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INTRODUCTION

La gravure d'illustration a droit 4 une place dans l'histoire
de l'art. Sisecondaire que soit le genre, on ne saurait le négliger.
Les figures des vieux livres, dessins 3 jamais fixés et protégés
par des feuillets pressés, conservent, souvent mieux qu'un tableau
ou qu’une statue, la pensée de l'artiste dans toute son intdégrité.
Le texte qui les accompagne, les date, les commente, les replace
dans le milieu primitif. Ce sont des documents d'une authen-
ticité sire, d'une exactitude certaine. Il y enapeu qui résument
aussi bien les tendances artistiques d'une époque, qui soient
plus révélateurs des gofits moyens d'une société.

Les illustrations du xvi° si¢cle ont étéjusqu’ici peu étudiées.
On leur reproche de n’avoir ni le charme naif des bois du xvr",
ni la grace spirituelle des vignettes du xvir. Les rares histo-
riens d’'art qui s’en sont occupés, les jugent dépourvues d’attraits,
lourdes, s¢ches, emphatiques. Il serait pourtant étonnant qu'il
n'y etit pas eu d'illustrations intéressantes, en France, au siécle
ol l'on a le plus lu, le plus aimé les livres, ol se sont formées
toutes les grandes bibliothéques et les premiéres collections
d’estampes, et ol, de I'Adstrée au 7é/émagque, des livres frangais
ont servi de manuels de politesse 4 toute I'Europe. Si c’est bien
12 V'expression de la réalité, le fait est singulier et il faut en
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rechercher les causes. L'art d’orner les livres de figures aurait-il
subi une crise, passé par une phase de décadence en raison soit
de circonstances économiques, soit d'un changement de pro-
cédés? Mais les sévérités des critiques peuvent aussi s'expliquer
par une esthétique trop exclusive. De toutes fagons, la question
mérite d’étre examinée A nouveau.

Au xvrsiécle, rien ne distingue spécialement un livre  figures
publié en France, d'un livre illustré en Flandre ou en Italie. Au
contraire, au XVIII° siécle, les vignettes frangaises atteignent un
degré de perfection quiles caractérise entre toutes. Les étrangers
sont les premiers A le reconnattre. Chercher quand et comment
cette évolution s’est produite? par quels moyens? quels efforts?
quels ouvriers? et, en méme temps, étudier les ceuvres qui mar-
quent les progrés accomplis : tel est le principal objet de ce
travail. .

Il s'agissait, tout d'abord, de circonscrire la partie du
xvi® siecle qui peut constituer une époque dans l'histoire du
livre. On fait généralement commencer le siécle ala mort de
Henri IV. Cependant, par une coincidence fortuite, c’est bien
une ¢re nouvelle qui s'ouvre en France avec le millésime de 1601.
Tout est nouveau, la dynastie, le roi, la reine, la cour et le régime.
La paix de Vervins (1578) vient de consacrer le triomphe des
Bourbons. Avec le roi de Navarre, arrivent au pouvoir beaucoup
d’autres Gascons. Cette invasion de Méridionaux renforce ce
qu’il y a déja d’éléments latins dans l'esprit frangais, et I'art va
le traduire par des tendances de plus en plus classiques. D’autre
part, la signature de I'édit de Nantes (1598) inaugure, en France,
le régime légal de la tolérance et de la liberté de conscience. Il
en résulte une littérature plus humaine, plus généreuse, et les
artistes en subissent l'influence.

Au point de vue particulier de I'illustration du livre, le choix
de la date de 1601 se justifie comme l'indication moyenne d’'une
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orientation nouvelle. Il y a, vers ce moment, changement de per-
sonnel et adoption définitive d’'un procédé jusque-la & peine em-
ployé en France dans les livres. Tous les graveurs célebres du
xvI°® siécle, sont morts ou vont mourir. René Royvin (15807?),
Salomon Bernard(135707?),Jean CousinII(15907), Etienne Delaune
(1583), Etienne Dupérac (1601), Jean Rabel (1603). Ceux qui leur
ont succédé, Thomas de Leu et Léonard Gaultier, sont trés jeunes
encore et commencent & peine & travailler pour les libraires.
Leur période de vogue et de grande production coincidera avec
les vingt-cinq premitres années du xvir° siécle. Leurs ceuvres
caractériseront une sorte d’époque de transition entre l'art de la
Renaissance et celui qui s'affirmera en France, a partir de 1630.
C'est aupres de ces artistes, ou en copiant leurs estampes, que se
formeront les nouveaux mattres illustrateurs. QQuant & ceux-ci
ils naissent précisément aux environs de 1601 : Callot (1592),
Michel Lasne (15907), Claude Mellan (1598), Abraham Bosse
(1602), Grégoire Huret (1606).

Les livres frangais du xvi° siécle n’avaient guére été ornés
que de figures sur bois. Vers 1600, cette pratique est aban-
donnée : 1a mode exige des tailles-douces. Désormais, et pendant
deux cents ans, on ne trouvera plus d’illustrations sur bois que
par exception ou dans les ouvrages édités a bas prix. Tout gra-
veur, digne du nom d’artiste, ne travaille que sur des planches
de cuivre.

Au changement de procédé correspond une transformation
dans la technique. Le burin et la pointe permettent de rendre
toutes les finesses, toutes les délicatesses du dessin le plus poussé.
~ Au besoin, méme, on les associe pour mieux modeler un visage
ou traduire les valeurs diverses des ombres. De perfectionne-
ment en perfectionnement, les graveurs s'acheminent vers la
pleine mattrise de leur art, et ils y ont déja touché quand, vers
1660, arrive & Paris le principal illustrateur de livres de la fin
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du xvir siecle, Sébastien Le Clerc, dont le style et la maniére
annoncent Gillot, Laurent Cars et les vignettistes contemporains
de Watteau ou de Lancret.

De 13 une premitre raison pour clore A l'année 1660 la
période de l'illustration francaise ouverte avec le si¢cle. Mais il
y en a d’autres. D'abord cette date est celle de I'Edit de Saint-
Jean-de-Luz, sorte de ckarte de la gravure, arrachée par le génie
de Nanteuil 4 la faveur de Louis XIV. Apres cet acte royal qui
consacra la liberté de leur profession, les graveurs furent consi-
dérés comme des artistes et non comme des ouvriers ou des
marchands; ils furent regus 4 I'’Académie Royale de peinture et
de sculpture ; leur horizon s’¢largit, et aussi le champ de leur
observation; leur travail devint plus indépendant, leur imagi-
nation moins timide. Puis, aux environs de cette méme date de
1660, presque tous les illustrateurs céleébres du xvir siécle sont
morts, vont disparaitre ou ont déja atteint I'apogée de leur
talent : Callot (1635), Nicolas Cochin (16647 Stefano Della
Bella (1664), Michel Lasne (1667), Grégoire Huret (1670), Fran-
¢ois Chauveau (1676), Abraham Bosse (1676), Robert Nanteuil
(1678), Claude Mellan (1688). Ces derniers gravent encore apres
1660, mais ils se répetent, ils se copient eux-mémes, ils font aussi
bien qu'ils ont déja fait, ils ne font pas mieux.

Enfin I'adoption de la date de 1660 se justifie comme celle
d’'une étape dans l'histoire de la gravure. Trés peu d'années
apres, Colbert créera aux Gobelins la premiere école profes-
sionnelle de gravure (1667) et inaugurera, par I'achat des collec-
tions de 'abbé de Marolles, le Cabinet d’estampes de la Biblio-
theéque royale (1666).

1601, 1660, telles sont donc les limites d'une période bien
distincte dans l'histoire du livre 4 figures en France. Si longue
que soit cette durée de soixante années, c’est 1a seulement la
mesure de 'existence de la plupart des graveurs du xvir siécle,
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et, pour quelques-uns, c'est la mesure exacte de leur vie de
travail et de production. Ils commengaient fort jeunes a illustrer
des livres et, quand, vers 8o ans, ils voyaient arriver la mort, ils
en illustraient encore.

Quels furent ces livres? le savoir, les examiner n'est pas
chose facile. Dans les grandes Bibliographies, les ouvrages ne
sont pas classés chronologiquement (1). Il en est de méme dans
les bibliothéques publiques, et les catalogues — quand il y ena
— ne donnent que de rares indications sur les illustrations. En
retour, les répertoires de gravures ne contiennent que de vagues
renseignements bibliographiques. Bref, il faut déja connaitre ce
que 'on cherche pour le trouver.

La méthode A suivre ne peut se réduire i I'examen exclusif
des ouvrages du xviI° siécle qui, 4 un titre quelconque, relévent
de l'histoire littéraire. I1 n’y a aucune raison pour que les illus-
trations de ces livres offrent plus de valeur artistique ou d'intérét
documentaire que celles d'un traité de botanique ou d'un recueil
de prieres. En théorie, il faudrait pouvoir tout voir et tout com-
parer. Dans la pratique, ce dépouillement complet est impos-
sible, il faut se borner a explorer un grand nombre de volumes,
pris le plus au hasard possible et sans souci du sujet ou du nom
de 'auteur. C’est la seule chance de rencontrer des exemples de
toutes les fagons de graver et de counaitre le nom et la maniére
de la plupart des artistes qui travaillerent alors pour les éditeurs,
Le procédé réserve des surprises. On découvre des planches qui
méritent A tous égards d'étre tirées d'un oubli injuste; on en trouve
aussi beaucoup de médiocres et d'insignifiantes. Quelquefois les
gravures d'un livre ont été systématiquement enlevées; ailleurs,
au contraire, entre les feuillets ont été intercalées des figures
étrangeres A la publication.

(1) I n’y a guére d’exception que pour la « Bibliographie Amcricaine ».



v INTRODUCTION.

Les noms lus au bas des gravures des vieux livres sont, sou-
vent, l'unique preuve de I'existence d'artistes dont la patrie, la
famille, les dates de naissance et de mort, sont complétement
inconnues. Leurs ceuvres, au moins, permettent d'émettre quel-
ques hypotheses sur leurs personnes et de mesurer leur réle dans
Ihistoire de leur art. Quand, au contraire, la biographie de
I'illustrateur n’est pas ignorée, les péripéties de sa destinée aident
a comprendre ce qu'il a voulu dire dans les images qu’il a tra-
cées, et avec quelle sincérité il a su traduire une forme ou une
idée. Dans un art secondaire, se révele et s'affirme parfois un
homme de génie, ainsi Callot; et souvent ce qu'on hésite 4 dire,
il arrive qu'on le chante ou qu’on le grave.

Pour juger avec équité les illustrateurs du xvir° siécle, il faut,
au préalable, se renseigner, au moins sommairement, sur les
conditions légales ou professionnelles de leurs travaux. Certaines
prescriptions, et plus encore les mceurs et les coutumes, entra-
vaient alors le libre développement de l'inspiration artistique,
contenaient les caprices de l'imagination en d'étroites bornes.
Un artiste ne pouvait mettre, dans ses compositions, que ce que
son temps, son milieu, son éducation comportaient; on doit en
tenir compte. Une autre cause de limitation résultait de la pra-
tique méme de l'art de la gravure ; il y avait les difficultés inhé-
rentes aux moyens d'exécution, ce qu'on pourrait nommer les
fatalités de la technique.

En dépit de tous ces obstacles, les dessinateurs ou graveurs
de figures de livres du xvi® siécle ont-ils pu éviter la banalité et
la monotonie ? ont-ils su, tout autant que les illustrateurs d’autres
époques, faire ceuvre d’artistes? et sont-ils parvenus a fixer un
aspect de la vie de leur temps? Toute interprétation plastique
est une représentation de la réalité ou la traduction visible d'une
pensée, d'un sentiment, d'une opinion; que révtlent, sur la vie
matérielle et morale des contemporains de Descartes ou de
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Corneille, ces images des livres qui pouvaient s'adresser jusqu'aux
plus ignorants?
C'est ce qu'on essaiera d’élucider dans la présente étude.
)

Cette thése est dédiée au maitre vénéré dont I'enseignement
et les conseils nous ont conduite 4 la licence et jusqu'aux portes
du doctorat.

Nous désirons aussi exprimer notre profonde gratitude a
M. Bertaux qui, aprés M. Lemonnier, s’est occupé de notre tra-
vail avec la plus grande bienveillance, et aux autres mattres de
la Sorbonne qui nous ont soutenue de leurs encouragements et
de leur sympathie, MM. C. Bloch, H. Chamard, E. Faguet,
A. Gazier, A. Rébelliau et F. Strowski.

La générosité bien connue du président de la Société pour
!'Etude de la Gravure Francaise a permis que 'exposé de nos
recherches soit complété par la reproduction de quelques illus-
trations choisies, non parmi les plus belles, mais parmi les plus
caractéristiques du xvir° siécle; nous prions Monsieur Fenaille
d’agréer ici nos remerciements les plus reconnaissants.

Notre tiche a été parfois fort difficile et peut-étre nos efforts
seraient-ils demeurés sans résultats, si nous n'avions trouvé, dans
certaines biblioth¢ques de Paris, de la province et méme de
I'Etranger, les plus aimables concours. Cette thése a été faite en
grande partie avec les livres de la Biblioth¢que de I'Institut;
nous n'oublierons jamais que c’est le conservateur, M. Rébelliau,
qui nous en a ouvert 'acceés. Nous devons également des remer-
ciements tout particuliers 3 M. Chatelain et 4 ses collaborateurs
a la Bibliothéque de I'Université; a M. Emile Picot; 4 M. le
baron de Bethmann et 4 sonsavant bibliothécaire, M. H. Masson;
a M. le pasteur N. Weiss; 4 M. l'abbé Garrilhe; 4 M. Charles
Buchet; 3 MM. Henry Marcel et G. Briere, au Louvre; a
MM. de la Ronciére et Courboin, 4 la Biblioth¢que Nationale;



VIII INTRODUCTION.

a MM. H. Martin et G. Scheffer a la Bibliothé¢que de I'Arsenal ;
a M. Kohler et Mortet, 2 la Bibliothéque Sainte-Genevieve;
a MM. Boucher, Clairin et Georges Durant au Musée dela Biblio-
théque de 'Ordre des Avocats; 2 M. le lieutenant-colonel Picard,
au Ministére de la Guerre; 4 M. le D" Dorvault a IEcole de
Pharmacie; 3 M. Cornu, au Musée des Arts Décoratifs; a
M. Villepellet, aux Archives Nationales, 4 MM. René-Jean, et
a ses collaborateurs, 4 la Bibliotheque d’Art et d’Archéologie;
a MM. Delalain et Polain, au Cercle de la Librairie; et &
M.le Dr Krieger, directeur de la Bibliotheéque Royale de Berlin.

MM. V. Bourrilly, professeur 4 la Faculté des Lettres d’Aix,
et Pierre Marcel, professeur a I'Ecole des Beaux-Arts, nous ont
rendu des services d’amis et de bons camarades; nous leur en
exprimons toute notre reconnaissance.

Nous désirons encore assurer de notre gratitude, le maitre
qui représente a I'Institut l'art des Mellan et des Nanteuil,
M. Sulpis, qui a bien voulu nous initier aux pratiques diverses
de la gravure.

Enfin nous serions une ingrate si nous ne remerciions du soin
et de I'empressement apportés a I'édition et i l'impression de
cette these, MM. Ed. Champion, Ph. Renouard et Dumoulin.



PREMIERE PARTIE

LE REGIME DU LIVRE



LA REGLEMENTATION RELIGIEUSE, ROYALE
ET CORPORATIVE
LE PROCES DE 1620. — L’EDIT DE 1660

Le régime du livre 4 figures, en France, au xvi1" siecle n’est
pas un régime de liberté. Toute publication est sévérement
surveillée et n'est permise que sous certaines conditions. Le
systtme se résume en la pratique de l'autorisation préalable et
de la censure (1). Il y a triple réglementation, religieuse, royale
et corporative. De plus, 'auteur ou I'éditeur le mieux pourvu de
toutes les approbations nécessaires, peut toujours craindre des
poursuites de la part de la police ou une intervention des cours
de Parlements.

Il ne saurait entrer dans le cadre de cette étude de s’'occuper
de la législation du livre sous Henri IV et Louis XIII; mais il
parait nécessaire de rappeler les principaux édits, arréts, ordon-
nances qui fixent ou modifient les conditions générales de I'im-
primerie et de la librairie, de 1600 4 1660. Telle disposition des
réglements a d géner l'inspiration de l'artiste illustrateur, telle

(1) Voir Collection dnisson, F. Fr. Ms. n* 22071 (picces 6, 8, 11 et 73).
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autre a pu favoriser son travail; il importe de pouvoir en tenir
compte.

Le concile de Latran, s'était préoccupé des dangers que le
livre imprimé pouvait faire courir a la cause religieuse et, par
le 3" décret pris dans la 10" session, en mai 1515, il avait décidé
que toute publication serait soumise au contréle et a l'appro-
bation des autorités ecclésiastiques (1), tant 4 Rome que dans
les autres villes et dioceses. Sans doute, en France, le concile
ne fut regu que dans quelques-unes de ses parties, et aprés une
longue résistance; toutefois l'une des premiéres dispositions
adoptées visait le décret sur le fait de I'imprimerie et librairie.
Le roi, le 18 mars 1520, le Parlement, le 4 novembre 1521, défen-
dirent de laisser paraitre un livre religieux quelconque sans
I'approbation de la faculté de Théologie (2). Les édits de Fon-
tainebleau (11 décembre 1547) et de Chateaubriand (27 juin 1551)
surenchérirent (3). Le premier disait :

« L'une des choses que nous avons le plus a cceur... est
« d’oster d'entre nos subjects I'usage des livres réprouvés.... »

Et « sous peine de confiscation de corps et de biens » le roi
prescrivait de ne vendre ni publier aucun livre concernant la
Sainte Ecriture « ... que premiérement ils n’aient esté veus,
visitez et examinez de la faculté de Théologie de Paris ».

Le second édit commandait aux Parlements de ne donner
« permission d'imprimer livres » qu'aprés I'approbation préalable

(1) Voir le P. LaBBE, Sacrosancta Concilia... Paris, 1672, in-fol., t. XIV (p. 257)
Nos ad Dei gloviam... super librorum impressionne curam nostram habendam fore duximus
statuimus el ordinamus quod... — Voir aussi Bullarum Privilegiorum ac Diplomatum
Romanoruwm Pontificum amplissima collectio, Rome, 1743, in-fol., t. XLIII (p. 409).

(z) Voir CA. JOURDAIN, Index chronologicus Chartarum pertinentium ad Historiam
Universitatis Parisiensis. Pari§, 18612, in-fol. (p. 326, 327 et 314).

(3) Voir FONTANON, Les Edits et Ordonnances des Rots de France. Paris, 1611, in-fol,,

t. IV (p. 373 et 374). Bibliotheque Nationale, f. zo17 — et E. Lavisse, Histoire de
France, t. V, vol. 1l (p. 204 et z03).
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des facultés de Théologie (article 6). Des membres de ces facultés
devaient visiter deux fois par an (et & Lyon trois fois) les « offi-
cines et boutiques des imprimeurs et libraires » (articles 10et 11).

De plus, défense était faite — et la mesure s’appliquait parti-
culitrement aux livres 4 figures — « a toutes personnes quel-
« conques de pourtraire ou faire peindre et pourtraire, publier,
« n'exposer en vete, acheter, avoir, tenir, et garder aucunes
« images, pourtraitures, ou figures, cotre 'honneur et révérence
« des saincts et sainctes canonisez par PEglise, et de l'ordre et
¢ dignité ecclésiastique... » (article 12). En outre, tous les ven-
deurs de livres devaient « tenir en leurs boutiques » deux cata-
logues, l'un des « livres réprouvés par la faculté de Théologie »,
l'autre des livres en magasin (article 15).

En 1598, « L’édit de pacification » soumit 3 « la visite de
la faculté de Théologie » méme les livres protestants (ar-
ticle 21) (1).

Ce régime fut celui de tous les livres « concernant le faict
de la religion » durant le xvir® siécle. Pour les autres, Fontanon,
dans le tome IV de son recueil des « Edits et Ordonnances des
Rois de France » publié en 1611, tome « traittant de la Police
Sacrée », semble laisser entendre qu’'on ne pouvait en droit les
imprimer « sans la visitation des docteurs en théologie et prélats
de France (2) ».

Cependant, dans la pratique, en raison des discussions de
I'époque sur les pouvoirs respectifs des autorités temporelles et
spirituelles, les livres profanes échappérent a l'obligation de
I'approbation religieuse. Le droit de censure fut méme enlevé a
la faculté de Théologie, en 1653 (3).

(1) Voir FONTANON, Les Edits et Ordonnances des Rois de France. Paris, 1611, in-fol.,
. IV (p. 364).

(2) Voir id. (p. 373), titre du chapitre VIIIL.

(3) Voir : P. MELLOTEE, Lcs Transformations économiques de 'Imprimerie sous
lancien Régime. Chiteauroux, 19o3, in-8 (17 partie, chapitre II), ¢t A. CREVILLIER,
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La réglementation religieuse n'en eut pas moins une grande
importance, d'abord parce que les livres religieux étaient alors
les plus nombreux (1), ensuite parce que, sur le point de l'or-
thodoxie, la Royauté évitait d’entrer en conflit avec 'Eglise, qui
d’ailleurs n’aurait pas laissé toucher a ses droits. Par un autre
coté encore, les livres & figures plus spécialement relevaient de
cette réglementation : Si le concile de Trente n’était pas regu
en France, il était loisible 2 chaque éveéque de 'appliquer dans
son diocese, et, parmi ses prescriptions il en était de relatives
aux images (2).

Au xvir siécle, la grande autorité en matieré d'imprimerie
et librairie fut l'autorité royale. Elle avait peu a peu, au cours
du siécle précédent, substitué son ingérence a toute autre. Ainsi
apres avoir, en 13535, décidé que la surveillance et 'approbation
des livres appartiendraient aux Parlements (3) et reconnu cette
compétence dans I'édit de Chateaubriand (1552), le roi par
« 'ordonnance de Mantes » du 10 septembre 1563 (4), défen-
dit d'imprimer aucun livre « sans son congé ou permission et
lettre de privilége » et sans la vue de cette « dite permission
ainsi scellée (du grand scel), sur peine d’étre pendus et étran-
glez ».

La défense fut renouvelée « sur peine de perdition de biens
et punition corporelle » dans l'ordonnance de Moulins (fé-

L’ Origine de I'Imprimerie & Paris. Paris, 1694, in-4 (Bibliothéque Nationale, Q. 754
p- 397-407). La censure avait été organisée en 1624 par « Lettres en forme dI’Edit »,
mais les protestations de la Faculté de Théologie firent surseoir a2 'enregistrement.

(1) On estime généralement qu'ils représentaient alors les 5/6 de la production
totale.

(2) Voir CH. DEsOB, De I'influence du Concile de Trente sur la littérature et les Beanx-
Arts chez les Peuples catholiques. Paris, 1884, in-8 (p. 141 et suiv. et p. 257).

(3) Voir E. LavissE, Histoire de France, t. V, 1°F volume (p. 379).

(4) Voir FoNTaNON, Les Fdits ef Ordonnances des Rois de France, Paris, 1611, in-fol.,
t. IV (p. 376).
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vrier 1566) (1), dans la déclaration d’avril 1571 et dans les
lettres patentes du 12 octobre 1586 (2).

A son avenement, Henri IV confirma (et apres lui Louis XIII
et Louis XIV firent de méme) les droits et immunités octroyés
a I'imprimerie par les Valois, tels que celui pour les imprimeurs
et libraires d’'étre « un corps non d’artisans mais de ladite uni-
versité », et I'exemption de certains impots et corvées (3). Le
changement de dynastie namena aucune modification dans le
régime du livre. Tout au plus y eut-il peut-&tre relachement dans
I'application des réglements, puisqu’en mai 1612 le gouverne-
ment crut utile de publier une nouvelle déclaration dont le
texte est significatif :

« ... Il est assez notoire combien peut causer de mal la
« licence que plusieurs se donnent d’écrire et mettre en lumiére
« des livres... A quoy désirant pourveoir... avons fait inhibi-
« tions et défenses A tous imprimeurs et libraires, d'imprimer,
« faire imprimer et vendre aucuns livres, traités... sans y mettre
« le nom de l'auteur et de l'imprimeur, et sans avoir premié-
« rement obtenu permission de les faire imprimer par nos lettres
« patentes scellées de notre grand scel, 4 peine de confiscation
« des dits livres, amendes arbitraires et autres plus grandes
« peines... »

Et défense aux « chancelleries » et « cours de Parlements »
de donner permission (4).

Ces dispositions ne parurent pas encore suffisantes. En 1616,
pour rendre plus fagile la surveillance, une ordonnance du lieu-
tenant civil commanda A tous les libraires de se retirer dans les

(1) Voir ISAMBERT, Recueil ginéral des anciennes lois frangaises. Paris, 1829, in-§,
t. XIV (p. 210, art. 78).

(2) Voir SAUGRAIN, Cude de la Librairie. Paris, 1744, in-8 (p. 357).

(3) Voir SauGRAWN, ¢d. (p. 10, 11 et 12), et JEAN DE LA CatrLe : Histoire de |'Im-
primeric el de la Librairie. Paris, 168¢, in-g (liv. 1I).

(4) Voir IsamierT, recucil cité ci-descus (o, 26),
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vingt-quatre heures « au détroit de 1'Université » et cette pres-
cription fut réitérée A diverses reprises au cours de la premiere
partie du xvirsiecle, entre autres en 1630 et par arrét du Conseil
d’Etat du 24 octobre 1644 (1). En juin 1618, afin de mieux
assurer l'application des réglements royaux et des édits « qui ont
été négligés », le roi autorisa la création d’'une chambre de la
Communauté des libraires et approuva par lettres patentes les
statuts présentés (2). L'article 18 de ces statuts rappelait I'obli-
gation des « visites » 4 faire deux fois par an, pour surveiller qu'il
ne s'imprime « aucun livre contre les bonnes mceurs, la Religion
ou I'Etat ». L’article 19 concernait 'examen Ininutieux des ballots
de livres venus de I'étranger, mesure en vigueur depuis I'édit de
Chateaubriand. L'article 23 enjoignait « aux sindics et gardes
des libraires « de visiter » les dominotiers, imagiers... afin qu'ils
n‘aient 4 imprimer ni vendre aulcuns placards de peintures dis-
solues » (3). Cette derniére disposition visait les livres 4 figures.
On attachait 4 cette surveillance tant d'importance que bientot
on crut devoir rendre la réglementation plus étroite et que le
19 décembre 1639 (4) le lieutenant civil, M. de Laffemas, fit
publier une sentence de police ordonnant une visite mensuelle,
chez « les peintres, imagers, sculpteurs, graveurs, mouleurs,
enlumineurs » pour y saisir les « dessins, planches, tableaux et
histoires » contre « 'honneur de Dieu, de la Vierge, des Saints
et de l'I:Zglise... ou au mépris de S. M., princes, seigneurs, minis-
tres », ainsi que « les peintures grotesques et autres ouvrages

(1) Voir SAUGRAIN, Code de la Librairie. Paris, 1744, in-8 (p. 99 et 100), et Isan-
BERT, recueil cité (p. 306).

(2) Voir SAUGRAIN, id. (p. 269) et ISAMBERT, id. (p. 117).

(3) Voir SAUGRAIN, id. (p. 337) et Statutsde la Librairie. Paris, 1620, in-4, art. 71.

(4) Sans doute 2 I'instigation des membres de la Compagnie du Saint-Sacrement.
Les états successifs de certaines gravures prouvent que la mesure fut strictement
cxécutée. La sentence fut renouvelée en 1672 et « publice a son de trompe au coin

Saint-Benoit » c'est-i-dire dans le quartier des libraives et des graveurs. (Collection
Anisson, Ms. 22119, piéce n® 32.)
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sales ou déshonnétes ». La vente de telles représentations était
« interdite 4 peine de punition corporelle » (1).

A peu de modifications pres, les statuts de 1618 firent loi
jusqu’a I'édit de 1686. L'arrét du Conseil d’Etat du 2 octobre 1643
recommanda aux syndic et gardes de la librairie de tenir la
main 4 l'observation stricte des réglements (2), et le nouveau
réglement de 1649 consista surtout & renouveler les ordonnances
+ précédemment publiées ainsi que les ordres de s’y conformer
eéxactement.

Par ces diverses dispositions, 'autorité royale peut paraitre
s'étre un peu dessaisie de certaines de ses attributions au profit
de la Communauté des libraires; mais en réalité, au moyen du
« privilége », en l'octroyant ou le refusant, le pouvoir réglait et
controlait toutes les publications de livres (3). Les prescriptions
étaient formhelles et des plus séveres. Depuis 1612, l'autorité
royale seule avait qualité pour donner « des lettres de permis-
sion » en vue de l'impression de quelque livre que ce soit;
d'autre part, nulle impression n’était légalement possible sans
« lettres de permission ». Il y eut a ce sujet des déclarations
répétées (1626, 1627, 1629, 1643...) (4) et méme le gouverne-
ment crut devoir, en janvier 1626, menacer les délinquants de
'application des peines ¢dictées dans 'Ordonnance de Moulins,
c'est-a-dire « de la confiscation de corps et de bien » (5). Enfin

(1) Voir Statuts, Ordonnances et Réglements... Paris, 1671, in-4 (p. 57), et Collection
Anisson. Ms. 2211q, piéce n° 19.

(2) Voir SAUGRAIN, Code de la Librairie (p. 357 et suiv.).

(3) C'est ainsi qu'en 1701 le Chancellier PONTCHARTRAIN put arréter la publica-
tion d’un livre qui lui paraissait devoir étre tendancieux, une vie de I'’Abbé de RaxcE.
Voir sa lettre a I'Intendant de Tours (Depping : Correspondance administrative sous le
réne de Louss XIV. Paris, 1855, in-4, t. IV (p. 199).

(4) Voir SAUGRAIN, Code de la Librairie (p. 357 et suiv.).

(3) Vo'r IsAMBERT, Recueil ginéral des anciennes lois francaises, Paris, 1829, in-fol.,
t. XVI (p. 164). On peut remarquer que la décision fut prise peu aprés la condamna-

tion de THEOPHILE DE ViAU, et qu’elle ne fut peut-étre pas étrangére a l'exil volon-
taire de DESCARTES.
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« le réglement genéral pour la police de Paris » du 30 mars 1635
interdisait d'imprimer et de vendre aucun écrit « sans privilege
de grand sceau ou permission, 3 peine de vie (1) ».

A la réglementation religieuse et a la réglementation royale
g g g yale,
se superposaient des prescriptions corporatives. Si le régime de
la librairie, malgré diverses tentatives d'organisation en corps
de métier, fut relativement celui de la libre concurrence jus-
qu'd la création de la Communauté de libraires en 1618 (2), il
n’en était pas tout a fait de méme pour I'imprimerie, ou plutédt
les diverses sortes d'imprimeries. Pour'se rendre compte des
sujétions existantes de ce chef, il faudrait connaitre I'histoire
des corporations, et cette histoire n'est pas faite. On ne peut que
présumer certaines dispositions d’aprés quelques édits, lettres
patentes, arréts, procés. Ainsi, au cours du xvr® siécle, les régle-
ments avaient dii distinguer, d'aprés la nature des matériaux mis
en ceuvre et des outils maniés, trois catégories d'imprimeurs a
attributions bien délimitées : les imprimeurs ordinaires qui tra-
vaillent le fer (3), les dominotiers qui impriment les gravures sur
‘bois, et les imprimeurs en taille-douce qui tirent les planches
sur cuivre, Des lettres patentes de Henri 111, du 12 octobre 1586,
précisent que « les dominotiers ne pourront tenir presse... sinon
grandes... et ne pourront tenir lettres grosses ne petites (4) ».
Un jugement du Parlement du 18 juillet 1600 permet aux domi-
notiers de « posséder tout ce qui est nécessaire pour 'impression
(1) Voir DELAMARE, Traité de la Police. Paris, in-fol. 1705 (plans et vignettés),
t. 1 (p. 125). D'aprés le réeglement, il semble que, pour une édition parisienne, la per-
mission du lieutenant civil pouvait au besoin remplacer le privilege du roi. Le cas est
rare. On en trouve cependant un exemple dans Les safyres de M. du Lorens, ouvrage
paru & Paris en 1646 (Bibliothéque de I'Institut, in-4, Q. 125B).
(2) A Paris en 1618, et en province quelques années plus tard.
(3) A cause des « poingons esquels consiste une des principales parties de I'impri-

merie » (Collection Anisson. Ms. 22119, picce 13, fol. 54).
(4) Voir SAUGRAIN, Code de la Librairie. Paris, 1744, in-8 (p. 336).



LA REGLEMENTATION, 1

de leurs planches, tiltres, histoires, figures... sans que toutefois
ils puissent imprimer livres » (1). Il résulte d’autres documents
que les imprimeurs en taille-douce n’avaient droit qu'a une
presse spéciale et ne pouvaient faire ceuvre d'éditeurs que sous
certaines conditions.

Au début du xvir° siécle, la publication d'un livre A figures
sur bois ou sur métal exigeait donc, en dehors du travail du
dessinateur et du graveur, l'intervention de trois sortes d'ouvriers.
Ces dispositions n’étaient pas toujours observées. L'infraction a
la régle éveillait des jalousies de métier, suscitait des questions
de concurrence que venaient encore compliquer des animosités
personnelles, ou aggraver des conflits de pouvoirs et de compé-
tences. Et le tout n'était fait ni pour favoriser la production de
livres illustrés, ni pour contribuer au développement de cette
industrie.

La Bibliothe¢que Nationale conserve deux piéces caractéris-’
tiques qui, mieux que tout autre document, résument la situation
et font connaitre les difficultés que pouvaient rencontrer alors
les éditeurs de livres 4 figures. Ce sont deux textes relatifs & des
procés pendant, vers 1620, entre le graveur-imprimeur en taille-
douce, Melchior Tavernier d'une part, et les syndics et gardes
des marchands libraires de l'autre, textes qui font partie du
recueil n° 22119 de la collection Anisson (picces 12 et 13). Ces
deux « extraits de registres de Parlement » se présentent sous
la forme de petits imprimés in-4° de quelques pages chacun,
accompagnés de pi¢ces annexes, dont une gravure. Le premier
de ces documents est intitulé :

« Arrest de la Cour du Parlement donné en 'audience de la
Chambre de I'Edict, le sixie¢me jour de mars mil six cent vingt...

«.. En cet arrest est inséré le plaidoyé de Monsieur Servin,
advocat général du Roy... »

(1) Voir Gilleciion Anisson. Ms. 22119 (annexes de la piéce 13).
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Le second ne porte aucun titre et débute ainsi :

« Labbe plaidant pour M. Tavernier... demandeur 4 I'enthé-
« rinement des lettres & lui octroyées par Sa Majesté le 6 de
« mars 1620, contre... »

A premiére vue, on peut se croire en présence de deux plai-
doyers prononcés au cours d'un méme procés, mais 3 y regarder
de plus pres, il résulte de 'examen de certaines dates qu'il s’agit
de deux pi¢ces de procédure provenant de débats successifs (1).
La chose importe peu en 'espéce; comme le point en litige est
toujours le méme, comme en somme c'est la méme affaire qui
est en cause, il ne saurait y avoir inconvénient a rapprocher ces
deux textes qui se completent 'un l'autre et qui renseignent 4la
fois sur I'objet de la querelle et sur les prétentions des parties.

Des livres ont été saisis comme objets de vente illicite. A
tort, soutient le possesseur des livres, le graveur Tavernier (2),
qui se réclame de lettres du Roy pour justifier la vente. A bon
droit, prétendent « Laurent Sonnius et autres se disant syndic et
gardes des libraires » qui arguent d’un arrét du Parlement pour
légitimer la saisie. C'est & la Cour de décider si elle « enthéri-
nera » les lettres du Roy ou confirmera l'arrét invoqué.

(1) Des recherches faites en vue de compléter ces documents fragmentaires et de
connaitre les conclusions derniéres du débat n’ont pas abouti. Les registres du Conseil
du Parlement de Paris (vol. VII, 2¢ partie) (conservés au Musée de la Bibliothéque de
POrdre des Avocats) mentionnent seulement, i la date du 17 janvier 1620, 'une des
pi¢ces annexes de ce proces, « Les lettres patentes » octroyées au marchand graveur,
Jean Lr CLERC.

Il y a bien eu deux proces puisqu’il y eut deux saisies différentes chez Tavernier,
la premicre le 14 novembre 1619, la seconde « le premier décembre dernier », dit le
texte. L’année n’est pas mentionnée, mais on peut la fixer & 1624 : Dans les débats, il
est fait allusion & V'drchitecture de LE MUET, éditée en 1623; d’autre part l'avocat
général SERVIN mourut en 1626, .

(2) MELCHIOR TAVERNIER (1564 ?-1641), fils de GABRIEL TAVERNIER, graveur et
marchand d’estampes, né i Anvers, venu i Paris vers 1573, installé dans I'ile du Palais,
quai de I’épi dOr « A la Sphere ». M. TavERNIER fut le pére du célébre vovageur
J.-B. TAVERNIER.
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D’aprés les réglements, affirment les adversaires de Tavernier,
un imprimeur en taille-douce n’a pas le droit de se servir d'une
presse typographique et d'éditer des livres « autres que de
figures » et, & plus forte raison, des livres dépourvus de toute
figure comme certains des volumes saisis (1).

Mais, riposte l'avocat défenseur, ces livres sans figures
n'étaient qu’ « entreposés » chez Tavernier; et, en ce qui con-
cerne les livres 4 figures, ily a erreur et excés dans l'interpréta-
tion des réglements. C'est le pére de Tavernier qui a importé a
Paris, en 1573, I'art des illustrations en taille-douce (2). Depuis
cette date, on a laissé les deux Tavernier vendre sans contesta-
tions, « & boutique ouverte toutes sortes de livres en taille-
douce ». Du reste, tous deux ont réguliérement payé, comme
les autres imprimeurs, les impots et droits d'usage. Poursuivre
Melchior Tavernier, c'est aller contre le vouloir du roi qui,
« par lettres de provision » entérinéesle 8 novembre 1618, I'a
choisi pour « imprimeur en tailles-douces de la maison de Sa
Majesté ». Ce que l'on conteste au plaignant, c’est son art, « I'in-
dustrie de son esprit et le labeur de ses mains ». Partout 2
l'étranger, le plein exercice de sa profession lui serait permis,
veut-on le lui refuser en France? Qu'entendent d’ailleurs ses
adversaires, eux qui ne savent pas graver, a ces livres a figures
qui sont « des plus excellents et nécessaires ». En réalité, ils
attaquent Tavernier par animosité personnelle (3), puisqu'ils
laissent tranquilles d'autres marchands de livres a figures, dans
le méme cas que lui, par exemple les Le Clerc pere et fils,

(1) Voir la liste Collection Anésson. Ms. 22119 (piece n°® 13).

(2) La prétention est contestable. Voir la préface du livre d'ANDRE THEVET, Les
vrais portrasts et vies des hommes illustres. Paris, 1584, in-fol.,, et aussi I'avertissement au
lecteur du Traité d’ Architecture suivant Vitruve, de JULIEN MAUCLERC. Paris, 1648, in-fol ,
dont les figures en taille-douce datent de 13566.

(3) L'insinuation peut étre fondée : les TAVERNIER étaient protestants; la majorité
des libraires se composait de vieux ligucurs, et les procés se faisaient en 1620 et 1624.
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Baltard I'imprimcur de musique, et encore les dominotiers qui,
en vertu d'un arrét de 1606 (18 juillet) « peuvent vendre his-
toires et figures soit en livres, soit en placards ». Tavernier n’en
demande pas tant; il ne cherche qu’a s'entendre avec les autres
catégories d'imprimeurs pour ¢changes de services professionnels.
Mais, si I'on veut défendre aux graveurs le commerce d'images
accompagnées de texte, qu'en retour on interdise aux libraires
de vendre des livres ol « les figures excédent en valeur l'im-
pression ».

Il ressort de ces plaidovers que les réglements en vigueur
vers 1620, touchant les droitsrespectifs des différentes catégories
d'imprimeurs, devaient manquer de netteté et de précision. Les
débats de laffaire Tavernier, quelle qu'en fut l'issue inconnue,
ne semblent pas les avoir rendus plus clairs. L'incriminé (1)
continua plus ou moins ouvertement son commerce. D’autre part,
malgré le vague et la rareté des documents, on sait qu'il y eut
d’autres procés du méme genre au cours du siécle. Par exemple, le
12 octobre 1650, 4 la requéte des libraires et imprimeurs, la juri-
diction compétente fit saisir, chez un marchand graveur en
taille-douce, un livre intitulé : Le Miroir des Prestres, en tant
que publication contraire aux réglements qui interdisent aux
« imagers » sous peine de 400 livres parisis d'amende, l'insertion
de plus de cinq ou six lignes au-dessous des gravures qu'ils
vendent et « sans que l'explication imprimée puisse passer au
reversdesdites figures » (2). (Dans le livre saisi, il y avait 250 pages
de texte.) '

Un des intéréts de ces proces est de donner un apergu des
difficultés que le régime de la réglementation pouvait entrainer

(1) Voir les Lettres de Peiresc et en particulier une lettre de 1633 (t. IlI, p. 10).
Priresc raconte 3 Du Puy que c'est d'apres ses ordres que TAVERNIER a imprimé Ze
Voyage de Guilloume Schouten, un des livres saisis en 1620.

(2) Voir Collection Anisson. Ms. 22114, piéce 19. Les demandeurs voulaient profiter
de T'occasion pour faire abaisser a 4 lignes l'insertion permise.
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et des obstacles qui s'opposaient A une grande production de
livres a figures. On y voit également que c’est dans les distinc-
tions professionnelles qu'il faut chercher I'explication des deux
modes de publication des livres illustrés en usage a cette époque.
L'imprimeur en taille-douce a le droit de vendre des recueils
d’'estampes accompagnés d'un certain nombre de lignes de texte.
Le libraire peut éditer les livres ornés d’'une ou deux figures au
plus. Mais s'il s'agit de la publication d'un véritable livre illustré,
au sens moderne du mot, c’est presque une anomalie, une sorte
d'infraction a la régle générale que doit autoriser et protéger un
privilege donné par le roi. Aussi, dansla pratique, a-t-il fallu
admettre certaines exceptions et accorder aux graveurs-impri-
meurs en taille-douce comme aux dominotiers tous droits sur
les livres de « Fortifications, d'Architecture, de Géographie et de
Fleurs qui consistent principalement en figures». Le procés de 1620
I'établit formellement. Plus tard, les exceptions deviendront plus
nombreuses, d’autant que, par la faveur royale qui est parfois
le correctif d'un régime d'oppression, il est toujours possible
darriver 4 se soustraire a la réglementatiod corporative.

A un autre point de vue encore, le proceés de 1620 et les
autres contestations de méme genre entre graveurs et libraires
offrent un grand intérét. On y voit s'affirmer nettement chez le
véritable ouvrier du livre a figures, le graveur, une répugnance
absolue 4 subir I'embrigadement corporatif. Préservés a cet égard
de toute tradition par la nouveauté relative de leur art, favorisés
par lesmanquements 4 l'ordre établi tolérés forcément en France
au milieu des troubles politiques et économiques de la fin du
XvI* siecle, les graveurs exercent une profession libre (1) et ils
entendent bien conserver ce privilege (2). Aussi est-ce pour

(1) Dans un mémoire manuscrit du graveur Hrovier, en 1764, il est dit que,
depuis FraNGots I¢7, I'art de la gravure est libre. Voir Collection dnisson, Ms. 22120.
(2) Privilege et exception, car les libraires sont organisés cn communauté i partir
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mieux se mettre A l'abri de toute possibilité d’organisation syn-
dicale et échapper aux tracasseries des corporations existantes,
et non par simple vanité, qu'a l'imitation d’autres artistes, ils
recherchent avidement la moindre charge en la maison du Roy
et surtout l'obtention d'un logement aux galeries du Louvre,
ce qui ne les fait relever que de la prévoté de 'Hotel (1). Ce
n'était pas précaution inutile. Le régime de liberté dont jouissait
I'art de la gravure ne plaisait pas 4 tout le monde. L'exception
choquait et, 2 diverses reprises, on éssaya de la faire cesser. L'on
réussit méme 4 convaincre certains graveurs des avantages pos-
sibles d’'une organisation corporative, si 'on en juge par une
gravure satirique attribuée a4 Michel Dorigny (2). Elle représente
un ane conduisant une troupe de ses semblables, jeunes et vieux,
et en marge, on lit : « Le corps des graveurs asinique quy ont
signé les articles pour lestablissement de leur Maistrize au
traquenart des Anne » (3). La tentative la plus sérieuse, en ce
sens, fut faite en 1660 par un « sieur Lavenage » (4). Elle faillit
aboutir 4 « la création de deux cents maitres graveurs de taille-
douce, imprimeurs et étalleurs d’images, pour former un corps
de métier 4 l'instar des autres meétiers ». Mais les intéressés

de 1618, et les peintres et sculpteurs ne sont libres qu'en 1648 a la suite de la créa-
tion de 'Académie royale de Peinture et Sculpture.

(1) S'il n’y a pas de graveurs parmi les occupants de 1609, les lettres patentes du
22 décembre 1608 réservent les logements aux « meilleurs ouvriers » de <« quelque
art et science qu'ils soient ». M. LASNE sera titulaire de 'un d’eux vers 1630, et aprés
lui, presque tous les graveurs céléebres seront logés au Louvre.

(2) RoBert DumEessiL, Le Peintre-Graveur frangais. Pans, 1835-1871, in-8, t. X1,
p. 8o. Voir Collection Almsm Ms. 22119, picce 21.

(3) Sur la gravure figure également une Porte Baudet. On peut sc demander si
toutes ces allusions n'indiquent pas que, parmi les graveurs favorables a 'organisation
corporative, se trouvaient et le vieux MICHEL LASNE et le jeune ETIENNE BAUDET.

(4) En 1673 et en 1692, il y eut de nouvelles tentatives. Cette derniére aboutit,
« pour des raisons financiéres » i I'établissement « en corps de communauté de mai-
trisc et de jurande » des imprimeurs en taille-douce, mais il semble bien que la mesure
ne sappliqua jamais aux graveurs. (Voir Collection Anisson, Ms. 22114, pnues 32,38 et

37)
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s'émurent. Nanteuil intervint et, griace a sa faveur aupres du roi
et des ministres, il put obtenir la promulgation de cet édit de
liberté qui est resté connu sous le nom d' Edit de 1660.

Les considérants et commentaires qui accompagnent cettc
déclaration sont si significatifs que le texte mérite d'étre cité,
sinon en entier, du moins dans ses passages les plus immportants.

On le trouve dans la collection Anisson, Ms. 22119, sous la
rubrique « Extrait des registres du Conseil d’'Estat » en trois
exemplaires imprimés in-4°, portant les n* 21, 22, 23. Deux de
ces piéces sont semblables. La troisitme se distingue par un
en-téte grave sur bois différent de celui des deux autres, et par
une orthographe spéciale, mais il n'y a pas d'autres variantes.

Voici la teneur de ce document (1) qui résume la situation
juridique des graveurs en France dans la premiére partie du
xvII® siecle et qui révele en méme temps la considération que
ces artistes avaient su conquérir a cette date de 1660, et le rang
occupé alors par la gravure dans la hiérarchie des beaux-arts :

« La gloire de la France... est de cultiver autant que possible
« les arts libéraux, tel qu'est celui de la gravure en taille-douce,
« au burin et i I'eau-forte, qui dépend de l'imagination de ses
« auteurs et ne peut étre assujetti & d'autres lois que celles de
« leur génie... Cet art n'a point de comparaison avec les métiers
« et manufactures; aucun de ces ouvrages n’étant du nombre des
« choses nécessaires qui servent a la subsistance de la Société

(1) Il est intéressant de rapprocher de cc document une pi¢ce manuscrite qui fait
partie de la Collection Godefroy conservée i la Bibliothéque de I'lnstitut (Porte-
feville CXCIV, fol. 222). Ce manuscrit de 4 feuillets, d'une écriture xviI° siécle, est
intitulé : « Abrégé de quelques raisons contre I'é¢tablisscment d’'une maitrise en I'art
de la gravure en taille-douce ou trés humble Remontrance & Monseigneur le Chan-
cellier protecteur des Sciences et des Arts ». [l n’y a ni date, ni signature ; mais les
risons invoquées semblent avoir inspiré les considérants de I'édit de 1660. De plus
certains arguments trés spécicux prouvent que l'auteur de cette protestation ¢tait
Eraveur et V'écriture pourrait bien désigner Nantevi. (Voir la signature de cet artiste
reproduite duns le Dictionnaire de Jav).
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« civile, mais seulement de celles qui servent & I'ornement, au
« plaisir et ala curiosité, le débit par conséquent, qui dépend du
« hasard et de l'inclination, en doit étre entiérement libre; ce
« serait asservir lanoblesse de cet art 4 la discrétion de quelques
« particuliers qui ne le connoitraient pas que de le réduire 4 une
« Maitrise dont on ne pourrait faire d'expérience réguliére et
« certaine, puisque la maniére de chaque auteur de la gravure
¢ est différente de celle d'un autre, la diversité y étant aussi
« grande et aussi nombreuse qu'il y pent avoir de dessein. »

Déja de pareilles demandes ont été « faites aux prédéces-
seurs de Sa Majesté », mais elles ont été toujours rejetées ou
« ..condamnées comme nuisibles 2 la gloire que regoit un
« Rofaume florissant par le bon traitement qu'il fait aux Arts
« libéraux : et parce qu'au lieu d’ouvrir la porte aux Etrangers
« que leur génieet leur courage ont élevez au dessus du commun,
« c'était leur interdire I'entrée du Roiaume, enles menagants d'une
« contrainte qu'ils ne trouveraient point parini les nations moins
« polissées, et de plus bannir les Arts au lieu ne les attirer par
« un accueil favorable.

« Sa Majesté voulant augmenter le courage de ceux qui se
« donnent A cet art, et par les marques de son estime et de sa
« justice inviter ses autres sujets 4 les imiter, méme les Etrangers
« a s’habituer en son Roiaume, Sa Majesté étant en son Conseil...
« maintient et garde I'Art de la gravure en taille-douce, auburin
« et a I'eau-forte et autre maniére qu'elle soit, et ceux qui font
« profession d'icelui, tant Régnicoles qu'Etrangers, en la liberté
« qu'ils ont toujours eue de I'exercer dans ce Roiaume,sans qu’ils
« vy puissent étre réduits en Maitrises, ni corps de métier, ni
« sujets 4 autre Regle ou Controle, sous quelques noms que ce
« sOit...

-~

. . . . . . .

« Fait au Conseil d'Etat du Roy, Sa Majesté y étant,
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« tenu & Saint-Jean-du-Lutz, le vingt-sixitme May mil six cens
« soixante. »

Signé : DE LoMENIE.

Les graveurs restérent libres, mais les éditeurs ne I'étaient
pas. De 14, la nécessité de substituer, sur certaines publications
illustrées, le nom d’'un libraire imaginaire, comme par exemple
du célebre et vagabond Pierre Marteau, a4 celui que les régle-
mentations diverses pouvaient atteindre. La multiplicité comme
Vingéniosité des procédés ainsi employés peuvent servir a
mesurer l'importance des rigueurs du régime.
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LES PRIVILEGES

Les privileges sont une autorisation supérieure, octroyée par
le roi pour I'impression de tel ou tel ouvrage. Suivant I'étymo-
logie méme dumot,ils se donnent individuellement ets’appliquent
4 des cas particuliers (1). Non seulement ils servent parfois a
tourner des réglements généraux trop étroits, mais surtout ils
protegent auteurs et éditeurs contre les tentatives de contre-
fagon, ils consacrent leurs titres de propriété sur l'ceuvre
patentée, ils leur garantissent la jouissance des profits que l'on
en pourra retirer, et ils constituent ainsi la premitre forme de
la reconnaissance légale des droits d’auteur.

Utile pour toute espece de livres, I'obtention d'un privilege
devient presque une nécessité lorsqu’il s'agit de livres a figures
qui sont ceux dont I'édition est la plus coiteuse et la plus
compliquée dans I'état de réglementation du xvi° siécle.

Le roi accorde un privilege pour un ou plusieurs ouvrages,
a larequéte soit du libraire (c’'est le cas le plus fréquent), soit

(1) Il y a, dans les documents de la Collection Anisson, un résumé de la procédure
a suivre pour obtenir un privilége (Ms n° 22071, picce 141). Cette piéce se rapporte i

I'année 1677, mais, comme rien n’indique une innovation récente dans les diverses
formalités & remplir, il est permis de supposer qu’au commencement du siccle, la

méthode était déja la méme.
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de l'auteur qui alors s'empresse généralement de rétrocéder le
privilege A son éditeur, soit quelquefois aussi de l'illustrateur
quand celui-ci se trouve étre en méme temps marchand d'es-
tampes ou auteur de livres (1). Si 'ouvrage comporte un grand
nombre de figures, le fait est d'ordinaire consigné dans le privi-
lege. Il y est dit que ces lettres rovales ont été précisément
sollicitées et octroyées en raison des grands frais occasionnés
par l'illustration.

Ainsi, en 1609, les libraires Langelier et Guillemot qui ont
dépensé « 4000 écus » pour faire tailler les planches des
ouvrages « de la traduction de Blaise de Vigenere », Les
Tableaux de platte peinture des deux Philostrates, la Vie
d Apollonius Thianée et  Histoire des Turcs de Chalcondyle,
obtiennent par lettres patentes le droit exclusif de vendre ces
livres pendant douze ans. (Le contrevenant sera punissable de
2000 livres d’amende, frais et dépens (2).)

En 1626, un privilege de dix ans pour faire imprimer livre
« et figures » est accordé aux éditeurs de la « Mythologie » de
J. Baudoin ,qui, « craignant que, pour les frustrer de leurs labeur
et frais, les autres libraires ne voulussent faire le sembable, ce
qui tournerait 4 leurs pertes et dommage, si ne leur était pourvu
de nos lettres (royﬁles\ A ce nécessaires » (3).

Ces exemples sont pris au hasard ; on pourrait les multiplier;
on trouverait tous les priviléges congus dans le méme esprit et
presque dans les mémes termes. Cependant ,quand l'octroi est
fait & 'auteur ou au graveur, le texte présente quelques variantes

(1) Sur beaucoup de frontispices, les mots « Avec privilege du Roy » sont voi-
sins de la signature du graveur; il ne faudrait pas en conclure que 'artiste est patenté.
Le plus souvent, la mention ne se rapporte qu’'au livre lui-méme.

(2). Voir le privilege de I'Histoire de la décatence de I Emprre grec et de 7 Ltablisse-
ment de celui des Turcs... Paris, 1612, in-folio — et celui des Zableaux de platte Pein-
ture... Paris, 1617. — In-folio.

(3) Paris, P. CHEVALIER et S. Tuinrovst, 1627, in-folio, fig.



22 . LE REGIME DU LIVRE.

et est souvent accompagné de considérants détaillés. Il arrive
méme que certains de ces privileges résument si bien, dans la
complexité de la rédaction, tous les points de vue, toutes les
formes, toutes les données de la question, qu'ils répondent a
toutes les curiosités qu'elle peut soulever, et qu'ils se présentent
comme les meilleurs types du genre. Tels sont deux privileges
dont les titulaires portent les plus grands noms de la gravure
et de la littérature frangaise au xvic siécle.

On connait le premier parl'extrait suivant inséré dans un des
livres de Bosse (1) :

« Par grace et privilege du Roy » donné a Saint-Germain-en-
Laye le 3 novembre 1642 (2), signé Louis et plus bas Sublet :
il est permis 4 Abraham Bosse, de laville de Tours, graveur en
« taille-douce, de graver, faire graver et imprimer, vendre, faire
« vendre et débiter par telles personnes qu'il verra bon estre, en
« tous lieux de notre Royaume, tous les desseins en pourtrai-
« ture qu'il dessignera de son invention ou qu'il aura recouvrez
« de l'intervention de quelqu’autre; ensemble tous les desseins
« concernans les arts et sciences dont ledit Bosse pourrait a
« P'avenir tracer les figures, et dresser les discours de son invention
« ou d’autres, et ce durant l’espace de vingt annéesaccomplies du
« jour de I'achévement de la premiére impression : et défences
« sont faites & toutes personnes de graver, faire graver, imprimer,
« vendre, débiter, ny distribuer durant ledit temps en aucuns lieux
« ou Royaume,aucunechose gravée ou imprimée, qui soit extraite,
« gravée, contrefaite, imitée en tout ou en partie, d’'aucuns des
« dits ouvrages dudit Bosse, sans sa permission ou de ceux qui
« auront droit de luy; a4 peine les contrevenans, de trois mille
« livres d'amende, confiscation de tous les exemplaires. Le tout

2

=

(1) Traité des maniives de graver... Paris, 1645, in-12, fig.
(2) On peut remarquer que le privilége fut accordé i Bosse, 'année méme oi il
recut 1a commande d'un frontispice pour 'Imprimerie Royale.
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« comme il est plus amplement déclaré dans les dites lettres :
« vérifiées et registrées, Oui, M. le Procureur Général en la
« Cour du Parlement, ce douzie¢me jour de May mil six cent
« quarante trois. Signé Guyot (1). »

On voit par ce premier texte que les lettres patentes qui
constituaient le privilege étaient soumises A la vérification du
Parlement. C'est la regle générale dans la période étudiée. Ce
qu'il y a ici de particulier, c’est le retard de six mois apporté 4
I'enregistrement qui d’ordinaire est chose faite un mois aprés
l'apposition de la signature royale. Il est regrettable de ne pas
posséder le privilege dans toute sa teneur. On y trouverait peut-
étre 'explication de cette anomalie.

Le second privilege & citer comme type caractéristique
s'applique 2 un cas tout différent. 1l s'agit d’un livre religieux et
le solliciteur est l'auteur du livre (2). La citation est un peu
longue, mais elle précise la nature et la portée de ces actes
royaux.

«... Nostre trés cher et bien aimé le sieur Corneille », est-il dit
dans ce privilege, « Nous a fait remontrer qu'il a traduit en vers
« Frangais 1'Zmitation de Fésus-Christ dont il a fait imprimer

(1) Il est intéressant de comparer cette piéce au privilege accordé 3 NANTEUIL, qua-
lifi¢ de dessinateur et graveur ordinaire du Roy, le 26 octobre 1661. Les termes sont
legerement modifiés, mais les conditions générales sont les mémes (propriété exclu-
sive de I'ceuvre pour une duréc de 20 ans, et pénalité de 3000 livres d'amende pour
toute atteinte a cette propriété) avec cette différence qu’il s’agit uniquement de des-
sins ou gravures, et non plus en méme temps de livres a publier. (Collection Anisson,
Ms. n°® 22119, piece 24.),Un privilege dans le méme genre avait été obtenu en France
par RuBens : Par lettres patentes données i Tours, le 3 juillet 1619, Louis XIII lui
avait octroyé « permission et privilege de faire graver et imprimer ces dessins par tels
< graveurs, imprimeurs et libraires qu’il jugera les plus capables de s’en dignement
< acquitter » et ce, pour une durée de 10 ans, avec 1 ooo livres d’amende pour le contre-
venant. (Voir Max Rooses, Correspondance de Rubens. 19og, t. 11, p. 208.

(2) L'Imitation de Jésus-Christ, traduite et paraphrasée en vers franqais par P. Cor-
NEILLE. Derniére partie. Paris, Robert BALLARD, 1656. In-12, 50 figures. La premiere
et la deuxieme partie avaient paru en 1653, chez Ch. de SERrcY, avec 39 figures ct la
troisitme partie en 1634, chez BALLARD, avec 31 fig.
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les deux premiers Livres en vertu du privilége & luy accordé
par nos lettres du 22 septembre 1651, lesquels deux premiers
Livres, il aurait fait enrichir de Figures de taille-douce sur
chaque chapitre, contenans chacune quelque exemple tiré de
I'Ecritore Sainte ou de La Vie des Saints, et appliquée & une
sentence contenue aux dits chapitres; ce qu’il désirerait conti-
nuer 3 l'avenir pour les deux livres restans & imprimer. Et que
nos dites lettres en forme de Privilege il ne serait parlé, des-
dites figures et que plusieurs personnes pourraient les faire
graver de nouveau pour les appliquer au texte latin, ou
méme pour les vendre ou débiter au public en Images
séparées, et frustrer par ce moyen le dit exposant des fruits
de son travail, et de plus que ne luy ayant accordé nostre
dit Privilége pour l'impression de ladite Version en vers
frangais que pour cinq ans, il ne pouvait étre remboursé en si
peu de temps des dépenses qui lui convient de faire tant pour
ladite Impression que pour lesdites figures en taille-douce, s'il
n’avait de nouveau nos lettres sur ce nécessaires pour lesdites
figures et pour plus longtemps... 4 ces causes... Nous luy
avons permis et permettons, par ces présentes, de faire impri-
mer, vendre et débiter en tous lieux de nostre obéissance, ladite
Traduction... et ce par tel Imprimeur ou Libraire qu'il vou-
dra choisir... avec Figures ou sans Figures, durant l'espace de
Quinze ans, & compter du jour que ladite Traduction sera
achevée d'imprimer pour la premiere fois... Et faisons tres
expresses défences A toutes personnes de quelque qualité et
condition qu’elles soient d'imprimer... ladite Traduction sans
le consentement de I’Exposant... & peine de deux mil livres
d’amende... Faisons pareillement défences sous les mesmes
peines A toutes personnes, de quelque condition qu’elles soient
de faire regraver les dites Figures de taille-douce dont ladite
Traduction a esté et sera 4 Pavenir enrichie par I'Exposant
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« pour les employer dans le Texte latin ou dans quelqu'autre
« version de ladite Imitation... ny mesme pour les vendre et
« débiter en Images séparées sans le consentement dudit Expo-
« sant... A condition qu’il sera mis deux exemplaires de ladite
« Traduction en nostre Bibliothéque publique, et un en celle de
« nostre cher et féal le sieur Molé¢, chevalier, Garde des Seaux de
« France et de faire enregistrer les Présentes au Registre de la
« Communauté des Libraires de nostre bonne Ville de Paris,
« avant que d’exposer lesdits exemplaires en vente, a peine de
« nullité des Présentes... Voulons aussi qu’en mettant au com-
« mencement ou A la finde chaque Volume de ladite Traduction
« un extrait des Présentes, elles soient tenues pour deuement
« signifiées et que foy y soit adjoustées... Mandons au premier
« nostre Huissier ou Sergent sur ce requis, de faire pour I'exécu-
« tion des Présentes tous exploits nécessaires sans demanderautre
« permission. Car tel est nostre plaisir; nonobstant clameur de
« Haro, Chartre Normande et autres lettres 4 ce contraire.
« Donn¢ a Paris,le trentiéme jour de Décembre, 'an de Grace
« mil six cens cinquante trois... Signé par le Roy en son
« Conseil. Guitonneau. »

Bien que dans la rédaction de ce privilege, on ait insisté sur
les dépenses & faire pour « enrichir » de figures cette traduction
de L'/mitation, celles-ci n'ont rien qui puissent justifier des
mesures exceptionnelles. Elles sont d’exécution médiocre et
signées pour la plupart par des artistes de second ou troisieme
ordre. L'exemple n'en est que meilleur, il vise des conditions
moyennes; un cas ordinaire, on peut tenir ce privilége pour une
formule d’application courante. Il est donc permis de raisonner
en ce sens sur les considérants et de remarquer que, d'aprés ce
texte, la durée d’un privilege serait calculée de fagon 4 rembour-
ser le titulaire des frais occasionnés « tant pour ladite impression
que pour les dites Figures en taille-douce ».
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PRIVILEGES

OUVRAGES.

DATE.

DURKE.

AMENDE,

NOMBRE

DE FIGURES.,

Les Quuvertures de Parle-
menits. Paris, in-4%.
Tubleaur de Philostrate.
Paris, in-folio.

Vie &’ Apollonius Thianée.

??
Histoire des Turcs. Paris,
in-folio.
Les Figures hiéroglyphi-
ques de Nicolas Flamel.
Paris, in-4°.
Histoire du  Chevalier
Bayard. Paris, in-4°.
Le Théitre &’ Honneur et
de Cheralerie. Paris,
2 vol. in-folio.
Thédtre géographique.
Paris, in-folio.
Bible. Paris, in-folio.
Endymion. Paris, in-8¢.

Les Amours du Roy et de
la Reyne. Paris, in-4°.

Les Fortifications du che-
valier Anloine de Ville.
Lyon, in-folio.

Iudice Armorial de Lou-
van Geliol.
Paris, in-folio.
Polexandre.
Paris, 5 vol. in-8°.

13 mars 1606.

14 oct. 1609.

16 mars 1612.

13 nov. 1618,

20 déc. 1619,

I°F juin 1620.

7 mai 1635.

27 janv. 1637.

10 ans.

12 ans,

10 ans.

10 ans.

10 ans.

10 ans.
g ans.

10 ans.

10 ans.

10 ans.

20 ans.

6 000 livres.

2000 ¢cus
(6 ooo livres
environ).

2000 livres.

1000 livres.

1000 livres.

1 500 livres,

3000 livres.
2000 livres.

2000 livres.

2000 livres,

500 livres,

3 000 livres.

1 figure taille-
douce.

100 figures et
plus (t. d. et

qq. bois).

g figures (bois).

1 fig. (t. d.).

57 fig. (t. d. et
4q. bois).

58 fig. ou cartes|
(t. d.).
yofigures(t.d.).
16 figures (t.d.).
26 figures(t.d.).

57 figures(t.d.).

3 figures (t. d.
et nombreux
bois).

5 figures (t. d.).
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OUVRAGES.

DATE.

DUREEK.

AMENDE,

NOMHBRE

DE FIGURES.

Mirame. Paris, in-fol.
lconologie. Paris, in-fol.

Histotre de France de
Mezeray.Paris,in-folio ’

Les Meémorables Fournées
des Francais.
Paris, in-4°.
Lua Perspective pratique,
3 vol. Paris, in-4°.
Traité de I'Architecture
suivant Vitruve.
Paris, in-folio.

Le Veéritable inventaire de
T istoire de France.
Paris, in-folio.

Les Triomphes de Louis

le Fuste.Paris, in-tolio.
Tableaux de la Penitence.
Paris, in-4°.
Alaric. Paris, in-folio,

La Vryaieetparfiite science
des armotries.
Dijon, in-folio.

Histoivedel' Abbaye Royale

de Saint-Ouen. /

Rouen, in-folio.

Et tous les livres de ]a\
Congrégation de St-
Maur. .

les Merveilles des Indec
Orientales. Parts, in-4°.

Mars 1639.

13 juin 1643.

8 aolit 1646.

7 juiltet 16 45.

31déc. 1045.

14 mai 1647,

22 mai 1649.

13 sept. 1631.

15 déc. 1633,

12 muars 1633,

20 févr. 1660.

25 oct. 1660.

20 ans.

20 uns.

20 ans.

20 ans.

10 ans.

‘Rerouvellement.)

10 ans.

15 ans.

20 ans.

200 ans.

g ans.

10O ans.

3000 livres.
3 000 livres,

1000 livres.

6000 livres,

6 000 livres.

10000 livres.

6 0oo livres.
3000 livres.

3000 livres.

3 000 livres,

10000 livres.

1 z00 livres.,

6 planches dou-
bles (t. d.).

Nombreuses fi-
gures. I

gplanches(t.d.).

173 planches.

49 figures(t.d.).

20 tigures envi-
ron (t. d.).

154 igures.
23 figures(t.d.).
13 hgures(t.d.).

00 figures au
moins.

R figures t. d.
+ 12 bois.

1 figure.
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L'examen de divers privileges octroyés pour un certain
nombre de livres illustrés entre 1601 et 1660, montre qu'ils sont
donnés pour un temps qui varie entre six et vingt ans & partir
du jour de I' « achevé d'imprimer », et que I'amende dont le
contrevenant est passible reste comprise entre 500 et 3000 livres.
Cependant, l'étude comparative de ces privileges n'indique
aucune corrélation entre les durées et les amendes et encore
moins aucune proportionnalité au nombre des illustrations. Que
ces chiffres soient fixés au hasard, c’est peu probable. Mais 4 quel
ordre de considération obéissait-on? Y avait-il une régle de
répartition et quelle était cette regle? Clest pour essayer de le
déterminer que le tableau ci-joint (p. 26, 27) a été dressé. On
verra qu'il n'v a rien ou presque rien A tirer de ce relevé: toute-
fois il faut faire remarquer que, s'il porte sur des cas pris au
hasard, ces cas sont trop peu nombreux pour autoriser une
conclusion absolue (1).

Quel que soit le point de vue auquel on se place en exa-
minant ce tableau, on n'y remarque rien qui trahisse une loi;
tout au plus si ce relevé met en évidence une tendance A fixer,
pour toute publication illustrée importante, la duré¢e du privileége
a vingt ans et la pénalité du contrevenant 4 3 000 livres d'amende.

Au contraire, si l'on avait fait figurer dans ce tableau la
mention de la répartition du profit de 'amende, généralement
inscrite dans le privilege, on aurait constaté ici la plus grande
régularité. De 1601 4 1637 environ, A part quelques trés rares
exceptions, I'amende était prélevée moitié pour le roi, moitié
pour le plaignant (2); de 1637 & 1660, le partage se fit par

(1) W faut aussi tenir compte que, dans beaucoup de livres, ne figure qu’un extrait
du privilcge trop écourté pour donner les renseignements nécessaires.

(2) Quelquefois le dénonciateur est substitué au plaignant; dans d’autres cas, il est
stipulé que, sur sa part, le plaignant doit verser un tiers au dénonciateur et un tiers
aux pauvres. (Voir le privilege des Quuertures des Parlements, Paris, 1612, in-4 (bibl
de U'lnstitut, L. 165 B.)
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tiers (1). L'on ne peut déterminer la date de ce changement
avec une entiére précision parce que beaucoup de livres ne
contiennent qu'un abrégé succinct du privilége ; mais le nouveau
systtme de répartition est déja en vigueur dans le privilége du
roman de Gomberville, Folexandre, publié en 1637 (2). Le
troisitme tiers de 'amende revint tout d’abord 4 I'Hétel-Dieu;
plus tard, aprés la création de I'Hopital Général (3), en 1656, il
fut attribué tantét & 'une, tantot a 'autre de ces deux fondations
charitables. Qui décidait du choix? Et en vertu de quelles clau-
ses l'attribution se faisait-elle? On ne trouve a ce sujet aucun
renseignement dans les privileges; d'autre part, il ne semble y
avoir aucun rapport entre la désignation de l'établissement titu-
laire d’'une partie de I'amende et la nature du livre qui pouvait
ainsi contribuer a alimenter le budget de la charité publique.

L’absence d’indications relatives aux figures dans le libellé du
privilege d'un livre illustré permet de présumer — ce n’est pour-
tant pas une régle absolue — qu'il s’agit d'un remploi de planches
déja utilisées pour une autre publication, ou « débitées en ima-
ges séparées ». Ce cas se présente souvent pour les livres reli-
gieux et encore plus souvent pour la catégorie spéciale des livres
liturgiques.

Cette dernitre espece d'ouvrages était soumise a des régimes
divers. Pour les missels, bréviaires et diurnaux, la demande de
privilége était interdite par arrét du Conseil (4). Pour les livres

(1) La Compagnie du Saint-Sacrement pourrait avoir provoqué 'adoption de ce
nouveau mode de répartition qui, en faisant la part des pauvres, rentre dans I'ensemble
des mesures charitables que cette compagnie provoquait alors un peu partout.

(2) Et dans le privilege, daté du 30 décembre 1636, donné pour Pouvrage de
D'AviTY et RAUCHIN, Description générale de ' Europe, Paris, 1637, 3 vol. in-fol. (Voir
Bibliothéque du Ministére de 1a Guerre D. 1. d. 1.)

(3) L’Edit d’établissement de U'Hépital Général accorde seulement « le quart des
amendes de police et de toutes les marchandises ou autres choses qui sont déclarée
acquises ou confisquées ». (Codr de [ I1ipital Général, Paris, 1786, p. 261.)

(4) Voir Collection Anisson, Ms. n® 22071 (picce 42).
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conformes aux usages du concile de Trente, Henri IV avait
confirmé en 1603 le privilecge exclusif de leur vente obtenu
en 1573 par le libraire Kerver (1). A la mort du roi, les autres
libraires crurent que cette vente allait devenir encore plus lucra-
tive et ils protestérent contre le privilege, au nom de la liberté
du commerce. Mais le gouvernement n'en passa pas moins, &
I'expiration des lettres patentes de 1603, un nouveau contrat
pour l'impression des « Grandes Bibles et des usages du Concile
de Trente » (sauf les Heures), avec deux compagnies de
libraires associé¢es, en leur accordant un privilege de trente
ans, avec pénalité de 10000 livres d'amende pour le contre-
venant, & la seule condition que, pendant toute cette durée
de 30 ans, il n'y aurait pas majoration de prix (2). Malgré de
nouvelles protestations (3), cette faveur fut confirmée pour
30 ans, en 1631, et, en 1660, le privilege fut renouvelé, tou-
jours pour 30 ans, au dernier détenteur survivant, Sébastien
Cramoisy (4).

En dehors de ce cas particulier, il ne semble pas qu'il y ait
eu, dans la preiniére partie du xvir siecle, octroi de privileges
valables pour plus de 20 ans, pareils, par exemple, a celui
accordé pour 50 ans, le 15 mai 1667, 4 « Frangois d’Aubusson,
duc de Roanez, comte de La Feuillade » pour « empécher les
mauvaises éditions » des Ordonnances de Louis XIV (5) ou

(1) Voir Collection Anisson, Ms. n°® 22071 (picce 15).

(2) Voir Collection Anisson, Ms. n° 22071 (piéces 47 et 55). Les titulaires du privi-
lcge sont les libraires CHAPPELET, SoNNius, Buown, Ricukr, LE BE,.. de Paris, et
CaRrbON, de Lyon.

(3) Voir Collection Anisson, Ms. 22071 (pi¢ces 66 et 69). En 1631, les protestataires
se nomment CHAUDIERE, SOMMAVILLE, SOUBRON, CoUrBE, TARGA, BiLAINE, DU Bray,
G UILLEMOT.

(4) Voir Collection Anisson, Ms. 22071 (pitces 66 et 94).

(5) Voir Collection Anisson, Ms. 22074 (piéce 28). Dans le privilege de ce recueil,
connu sous le nom de « Code Louis », il est défendu expressément d'acheter Pouvrage
«sans que la planche en taille-douce... gravée par le nommé MELLAN, y soit apposée » -
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a celui du 3 aodt 1675 qui prolongeait pour 50 ans les privi-
leges du libraire Le Petit, en considération de la destruction
de sa boutique dans l'incendie du collége de Montaigu (1). Le
privilege du 7 avril 1625 du livre de La Serre, Les Amours du
Roy et de la Reyne, livre « enrichi d'un grand nombre de
figures » et a grands frais, n'est obtenu que pour une durée
de 10 ans, et en 1656 ce n'est que pour 20 ans qu'est donné le
privilége de La Pucelle de Chapelain, I'une des plus luxueu-
ses publications du temps. Il est vrai qu'il ne sagit, dans ces
deux cas, que de privileges particuliers. Mais les privileges col-
lectifs ou généraux, s'étendant & toute une catégorie de livres.
tel celui des ceuvres de Saint Frangois de Sales, concédé aux
Dames religieuses de la Visitation (et cédé au libraire Sébastien
Huré), ou encore se rapportant 4 deux ou trois ouvrages publiés
chez le méme éditeur, constituent des exceptions et, méme en
ces circonstances, le temps fixé ne dépasse guére la moyenne.

En 1659 dailleurs, un arrét du Conseil d'Etat (2) révoqua les
privileges généraux « accordés aux autheurs » pour des livres
non examinés, et spécifia qu'il ne devait y avoir que priviléges
particuliers donnés pour chaque ouvrage.

Le régime du privilege et des droits qu'on pouvait ainsi se
faire concéder par le pouvoir souverain, suscita vers 1650, une
curieuse tentative d’accaparement qui intéressait plus ou moins
directement les illustrateurs de livres. En plein xvi‘ siécle,
Frangois Mansart congut I'idée d’organiser ce qu'on appellerait

Or, il est a remarquer que cette gravure manque dans la plupart des éditions et parait
méme, dans celles de petits formats, n’y avoir jamais été placée. Elle est du reste d'un
style emphatique et médiocre, indigne duy signataire.

(1) Voir Collection Anfsson, Ms. 22074 (piéce 37). L'incendie eut lieu le 21 mars.
D'autres libraires, également atteints par le sinistre, obtinrent des dédommagements
analogues.

(2) Voir Collection Anisson, Ms. n® 22071 (piece 91) et ISAMBERT, Recucid géinéral
des anciennes lois frangaises, t. XVII, p. 370.
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aujourd’hui « le trust de la gravure ». Il sollicita et obtint un
privilége général qui lui assurait le controle et le monopole de
tout le commerce des estampes éditées en France (1), y compris
les affiches et billets d'enterrements et aussi sans doute les
figures de livres. Le texte n’en est pas connu, car, sur la priére
ou les remontrances de I’Académie royale de Peinture et de
Sculpture, le Garde des Sceaux, Chateauneuf, se hita de déchirer
ce privilége peu apreés l'avoir signé (2). Néanmoins, les graveurs
en gardeérent rancune & Mansart : Un pamphlet (3) fut publi¢ a
la date du 1" mai 1651 sous la forme d'un placard orné d'une
gravure anonyme, et texte et image sont fort injurieux pour
celui qu'on appelle « l'architecte partisan » et qu'on accuse de
vouloir « couper les bourses aux meilleurs artisans du royaume ».
Mansart est représenté le nez démesurément allongé, monté sur
un ane couvert de privileges, se dirigeant vers le gibet de Mont-
faucon. Au-dessus de ce ridicule cavalier, on lit : « Mansarade
ou Pompe funt¢bre de Maltétier de la Vertu. — Vazy-Voir
excudit — avec Privil. de Fr. Mansard. »

Le grand avantage recherché en sollicitant un privilege était
la protection contre la contrefagon (4). Les déclarations royales
de 1572 frappaient ce délit d'amende arbitraire et de confiscation
des livres contrefaits. Les réglements de la librairie et imprimerie

(1) Voir H. LevmonNNtER, L'Art Francais au temps de Richeliew et de Mazarin,
(page 132).

(2) Voir Procés-Verbaux de 'Académic R. de . et Sc. T. 1, Séance de janvier
1651.

(3) Voir Arcluves de I'Art Frangais, 2¢ série, 11, p. 244, 246 et suivantes, R. DUMEs-
NIL, IV, page 251, Magasin Piltoresque, 1851, p. 160, et Bibl, Nat. Cabinet des
Estampes (Collection de 1'Histoire de France, FEVRET DE FoNTETTE, (Qb. 40) et
Collection HeNNIN, tome X1.). Voir aussi Gazette des Beaux-Arts, N° du 15 sept. 1859.

(4) Pour lutter contre les contrefagons faites a I'¢tranger, I'éditeur n’avait parfois
d’autre moyen que d’en acheter tous les exemplaires. Un privilege, obtenu par Courbg
en 1656, mentionne une opération de ce genre. (Voir 'édition in-8 de I'Adlaric de Scu-
DERY. Bibl. Sainte-Genevicve, Y. 12g5. Edition dont les figures signées P. CLOUWET
sont des copies des planches de 'édition in-folio.)



Voir page 32.

"MANSARADE, 0% pompe funrbre
= du Maltotier de la Verru.

CARICATURE CONTRE FRANCOIS MANSART (1651).
ATTRIBUEE A MICHEL DORIGNY.

(Cabinet des Estampes. — Collection Fevret de Fontette. Qb. 40.)
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en 1618 confirmérent cette pénalité (art. 32 et 33) et le regle-
ment de 1649 (art. 20) (1) defendit la contrefacon sous peine de
« 3000 livres d'amende et confiscation des livres », moitié au
profit « des malades de la contagion », moitié & celui « des pauvres
de la Communauté... et sans espérance d’aucune grace ». Le livre
a figures était assujetti au régime commun. Comme les autres
livres, il devait étre assez souvent contrefait. Les documents
sur la matiere recueillis jusqu'ici ne concernent pas la premiere
partie du xvir* siecle. Mais on peut présumer que larépression
eut aussi souvent l'occasion d'étre exercée avant 1660 qu'apreés
cette date (2). En ce qui touche plus spécialement la gravure
d’illustration, il serait désirable de retrouver le compte rendu
détaillé de quelques procés en contrefagon, afin d'étre fixé sur
les circonstances du délit, les limites, les tolérances. Jusqu'a
quel point ]a reproduction d'une gravure était-elle autorisée? Les
privileges ne l'apprennent point. A en juger par les copies (3)
directes ou en contre-partie, réduites ou agrandies, trans-
portées du bois sur le cuivre ou résiproquement, si nombreuses
dans les livres du xvn® siecle, sous des signatures différentes
de celles des gravures originales, les réglements devaient étre
assez larges ou peu précis. D'autre part, il est certainque lapéna-
lit¢ encourue en cas de contrefagon poussait a utiliser de préfé-
rence les figures dont le privilege était expiré, ou celles de
provenance étrangére que ne protégeait aucune législation (4).

(1) Voir Collection Anisson, Mx. 22074 (picee 60).

(2) Voir Collection Anisson, Ms. 22074 (picces 3, 4, 3, 8, 9,16, 19, 20, 22, 26...).

(3) De 16202 1635, les ouvrages du jésuite Suarez parurent i Lyon chez CarDON,
¢dition in-folio, avec des frontispices semblables ou légerement modifics, portant alter-
nativement la mention « C. Audran fecit » et « P.Faber fecit » ou dépourvus de toute
signature.

(3) Un arrét du Conseil de septembre 1387 accordait & tous livres entrée en
franchise dans le royaume, avec cette restriction que l'entrée ¢tait interdite i tout
ouvrage pouvant présenter un caractere séditicux. Pour les estampes il y avait une
taxe a payer, mais clle ¢tait relativement peu ¢levée,
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En définitive, le systéme du privilege favorisait les artistes
en leur assurant une sorte de monopole temporaire du commerce
de leurs ceuvres. Par ce moyen, le pouvoir royal pouvait encou-
rager la production, le développement, les progres de la gravure
d'illustration; et c’est bien effectivement A mesure qu'il est plus
souvent fait mention des figures dans les privileéges de livres, ou
que plus fréquemment les graveurs obtiennent des priviléges
personnels, que ces figures se multiplient et, quelquefois aussi,
paraissent exécutées avec plus de soin et plus de recherche artis-

tique.
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LES CONTRATS PRIVES

(Rapports entre Graveurs et Auteurs ou BEditeurs.)

L'artiste chargé d'orner un livre de figure, n’avait pas seu-
lement 4 se préoccuper d'observer les prescriptions des lois
civiles et religieuses, il devait aussi chercher & remplir les enga-
gements pris en traitant soit avec l'auteur (1), soit avec |'éditeur.
Au xvir° sigcle comme aujourd’hui, il y avait convention passée
au sujet de l'illustration d'un livre. Quels en étaient les termes?
et jusqu'ol pouvaient aller les exigences a satisfaire? Il faudrait,
pour en juger, connaitre quelques-uns de ces contrats. Aucun
jusqu’ici n'a pu étre retrouvé. On connait tout au plus I'existence
de ces pitces et l'on sait qu'il était d’'usage de les signer devant
notaires. :

Ily a, parmi les manuscrits de la Bibliothéque Nationale, un

(1) Méme quand il s’agissait d'un simple frontispice et que Uillustrateur choisi était
RUBENS, I'auteur n’hésitait pas a indiquer le theme 4 développer. (Voir Max Roosks,
Correspondance de Rubens, 1. 11, p. 113 4 115.) Dans le cas ici visé, le libraire, le succes-
seur de PLANTIN & Anvers, trouva « toute illustration superflue », et ce n’est que dix-
sept ans plus tard, en 1634, que les li’/;igmmmts de BauHusIus parurent, en 3¢ édition,

avec un frontispice de RUBENS, vaguement inspiré des désirs de P'auteur exprimés en
1617,
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recueil de piéces diverses, reliées en un volume timbré des armoi-
ries des Séguier (1), qui contient deux pages d'une écriture ronde
fort lisible, intitulées « Touchant la gravure de mille desseins de
plantes ». On y lit :

« Bosse avait fait marché avec feu M. de La Brosse (2)... »

Suit le récit des contestations soulevées en 1641, 4 la mort
de La Brosse, entre ses créanciers qui voulurent faire saisir les
planches, et le graveur qui ne consentit a livrer le travail déja
exécuté que contre décharge du tout. Le texte du « marché »
visé n'est pas reproduit, mais le document permet de se rendre
compte qu'en dehors de la question de prix et de dimensions,
certains détails étaient précisés minutieusement. Ainsil’'on avait
fixé jusqu'a la proportion de hachures & graver; le commen-
tateur dit : « il se trouve que le peu de hacheures, sur lesquels
« on avait fait ledit marché ne suffisoit pas a rendre leurs des-
« seins passables, et partant, feu Mr. de La Brosse voulut que
« ledit Bosse augmentast les dictes hacheures ».

L’existence d'un autre acte du méme genre est attestée par
I'Abbé Goujet qui, dans la Biblicthéque Frangaise (parue en
1740-1766), affirme avoir vu le contrat relatif aux illustrations de
« La Pucelle » de Chapelain, un des beaux livres illustrés du
xvir si¢cle {3). Goujet donne meéme la date exacte de cette
piece, 16 avnil 1654. La précision de ces renseignements rappro-
chés du fait que le peére de Chapelain était notaire, semblait

(1) Fonds frangais n° 18967 (ancien Fonds Saint-Germain, n® 1041) pi¢cce n° 6.
Voir aussi Archives de Ucdrt Frangais, 1, p. 283.

(2) Ces 1.000 gravures auxquelles devaient étre joints un frontispice et deux
plans-perspectives étaient destinées a4 un ouvrage composé par Guy DE LA Brosse,
médecin du Roy, sur le Jardin de Roy. A son décés, 120 planches seulement étaient
achevées ainsi que les 2 perspectives. Quelques-unes furent complétement détériorées
au cours des divers transports subis lors des contestations avec les créanciers. Les
meilleures servirent pour le recucil de DoparT en 1676. Trente-trois subsistent encore
au depot dela chalcographic du Louvre.

(3) Bibliothique Frangaise, Paris, 1740-66, in-12, tome XVII, p. 376.
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a priori offrir le moyen de se procurer facilement le document
en question et tout au moins de savoir vers quelle étude il fallait
diriger les recherches. Il n'en a rien été ¢1).

Il n'est pas besoin d'insister sur I'intérét que la connaissance
et I'étude comparative de pareils contrats offriraient, soit au
point de vue du programme imposé a lartiste et du plus ou
moins de fantaisie de son interprétation, soit en ce qui concerne
les prix‘ payés pour tels ou tels travaux de gravure et,plus géné-
ralement, les diverses conditions économiques de la production
artistique que représente lillustration d'un livre. Les deux textes
précédemment cités fournissent quelques renseignements. La
note sur le « marché » Bosse-La Brosse (21 fait savoir que, vers
1635 (3), pour une planche de « 16 pouces » de haut sur

(1) 11 v avait & Paris, au commencement du xvu© si¢cle, trois notaires du nom de
CHarELAIN; il est horsde doute que auteur de La Fucelle ctait fils de Sébastien CHa-
PELAIN, dont 1'étude passa, vers 1612, entre les mains de son gendre Me de Mas, Jan le
constate dans son Dictionnaire et signale, dans les papiers de cette ¢tude, la présence de
deux actes concernant CHAPELAIN. Par le premier 4 la date du 1 avril 1643, le duc
de LONGUEVILLE assure une rente viagere de 2.000 livres tournois i 'auteur de « l'ou-
vrage... entrepris... pour honneur de la maison dudit Scigneur prince ». Dans le
second, passé le 26 avril 16535, on voit figurer de compagnie, comme créanciers d'une
tierce personne, CHAPELAIN et CrLaUvDE VIGNON, le dessinateur des planches gravées
par Bossk pour La Pucelle. Done, autant de presomptions pour que le contrat cherché
se trouvit dans les archives de I'étude CHAPELAIN et que la découverte en fGt facile
pour peu que les papiers aient été conserveés et ne sorent pas inaccessibles.

Les archives de I'ex-¢tude CrarEraIN (le titulaire actuel a demandé & ne pas Ctre
nommé) sont parmiles micux classées de Paris. Muis, ni a la date du 15 avril 1654, ni &
quelque date avoisinante, on ne voit trace du contrat signalé par Pabbé GouJET. Res-
tait a faire des recherches analogues dans d'autres ¢tudes et en particulier chez les
successeurs des notaires de I'éditeur (Cot'riE) ou du graveur (Bossg). Diverses ten-
tatives en ce sens n‘ont conduit & aucun résultat. Tres probablement, le document
cherché git ignoré dans quelque grenier de Paris, ot scul le hasard pourra le faire
découvrir, en attendant qu'une solution intervienne pour mettre i 'abri, classer et
inventorier les archives notariales anciennes. (Voir E. CovecQue, Vielles archirves
notariales, Paris, 1912, in-8.)

(2) Bibliothéque Nationale. Mss. Fonds francais n® 18¢67, picce n° 6.

(3) Date approximative, fixée en raison du fait que Bossk avait gravé déja 120 plan-

ches a la mort de La Brossk en 1641, et qu’'il menait de front bien d'autres travaus.
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« 1 pied » de large, les parties avaient convenu d'un prix de
25 livres et que ce prix fut majoré de 3 livres pour 'augmenta-
tion des hachures. Ce prix de 30 livres était un prix établi sur
un ensemble de 1005 planches & livrer, commande d’'une impor-
tance exceptionnelle. On peut d'autant moins le tenir pour un
prix courant que, d'apre¢s le méme document, le frontispice et les
deux plans-perspectives A fournir étaient cotés 2000 livres, soit
plus de 660 livres piece. En réalité, Bosse ne toucha que
5000 livres pour les 120 planches livrées, et, comme il se pré-
tendit 1és¢ d'une somme de 2500 livres, on peut en conclure
qu'il évaluait le prix de revient de chaque planche 4 60 livres (1.
Encore faudrait-il en déduire le cott du cuivre employé pour
arriver i connaitre i quel prix le graveur cotait son travail, tra-
vail qui, en l'espece, était des meilleurs et des plus précieux (2.
Le contrat qui concerne lillustration de Za Pucelle, est
postérieur de vingt ans environ i l'acte passé entre Bosse et le
directeur du jardin du Roi. Il serait d'autant plus instructif de
comparer les conditions de ces deux « marchés » que, dans l'un
comme dans l'autre, figure le méme graveur, Abraham Bosse,
et que la période de grande vogue de cet artiste commence et
finit 3 peu prés exactement A ces dates de 1634 et 1654. Mais
I'abbé Goujet se borne A dire que l'artiste regut pour son travail
I 300 livres.
Enmettant & part lesdeux portraits gravés par Nanteuil, placés
eu téte du poéme de Chapelain, et sans tenir compte des fleu-
(1) Le chifire n’a rien d'exagéré pour un artiste comme Bossk, alors & 'apogée de
son lalent et en pleine vogue. Arrivé a une situation a peine supérieure, NANTEUIL
vers 1670, déclarera qu'il ne livrera pas de planches « 4 moins de 200 livres ». (Voir
Dictionnaire de Fal, page 172.) D'autre part, en 1614, pour les dessins sculs des illustra-
tions d'un bréviaire,on payait & RUBENS une somme de 12 florins par. piéce. (Voir Max
RoosEs, Correspondance de Rubens, t. 11, p. 67.)
(2) Voir les planches 3, 10, 12, 16, 21, 29, 30, 34, 35 et 37 de 'ouvrage de DODART,

Mémoires pour servir ¢ I'Histoire des plantes, Paris, 1676, in-fol. Bibliothéque de I'Insti-
tut. M. 149 E.
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rons et des lettres grises qui complétent I'illustration, on voit que
la somme payée pour les treize planches de Bosse équivaut 4 un
prix moyen de 100 livres par planche. L'indication serait pré-
cieuse s'il s'agissait de figures a dessin et gravure de méme
main. Ce n'est précisément pas le cas. Les gravures furent exé-
cutées d’apres des dessins dus au peintre Claude Vignon. Le
dessinateur fut-il payé a part? ou Bosse dut-il partager avec lui
les 1 300 livres regues? Rien ne permet de le savoir, tant qu'on
n’aura pas retrouvé le texte méme du contrat (1).

Un document montre qu'a Bourges, en 1658, un graveur
obscur et resté inconnu, Edme Morel, toucha 36 livres « pour
graver les armes de MM™ sur une planche de cuivre pour
mettre dans le livre des Priviléges de la ville » (2). On peut
rapprocher de ce renseignement, afin de mieux souligner les
écarts entre les prix payés, 'engagement (3),signé le 10 mai 1639,
par le graveur Frangois Collignon (4), de « graver et copier »,
huit planches de St. Della Bella, pour la somme de 100 livres
tournois, c’est-a-dire a raison de 12 4 13 livres chacune.

Mais le document le plus intéressant, en la matiére, est peut-
&tre une lettre (5) du graveur Valdor (6), dont le texte a été
conservé dans son intégrité, parmi les papiers trés divers qui
constituent ce recueil aux armes des Séguier, déja cité 2 propos

(1) D’aprés TALLEMANT DES REAUX, CHAPELAIN prétendait avoir dépensé 2 ooo livres
pour les illustrations de La Pucelle, mais le rapprochement de ce renseignement de
celui de GOUJET ne permet pas d'élucider la question, car il y aurait i tenir compte de
la part de I'éditeur.

(2) Archives de I'Art Francars, 2° série, t. 1 (1861), p. 287.

(3) Nouvelles Archives de ' Art Francais, 1876, p. 208. L'engagement était pris vis-a-
vis du libraire Frangois LaNGLols, dit CHARTRES, qui devait fournir les cuivres. En
revanche, COLLIGNON promettait de ne pas « contrefaire » ses contrefagons, car c’était
bien la le genre de besogne qu’on lui demandait.

(4) 16170 — ..Eléve de CaLLOT et I'un de ses imitateurs.

(5) Bibliotheque Nationale. Fonds Francais. Ms. n°® 18967, picce 8. Voir aussi
A. BERNARD, Histoire de I'Imprimerie Royale au Louvre, Paris, 1867, in-12, p. 129,

(6) Tean VALDOR, né a Liége vers 1591, mort aprés 1668,
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du marché Bosse-La Brosse.Ce n'est pas que les termes de cette
lettre soient particuliérement précis, ou qu'on puisse tirer de son
contenu des renseignements certains. C'est que cette lettre vise
un cas fort rare, sinon unique dans l'histoire de l'illustration des
livres, celui d'une sorte de « marché » proposé a un souverain
par un particulier, et qui, d’'apres les suites de l'affaire, semble
bien avoir été signé et exécuté.
A ce titre, la piece mérite d’étre reproduite.

« Jean Valdor, trés humble serviteur de Votre Majest¢, ayant
« un désir depuis quelques années de nettre en lumiere toutes
« les glorieuses actions, les siéges et batailles du feu roy de
« trés glorieuse mémoire, supplie trés humblement Votre Majesté,
« pour luy donner moyen de les deseigner et graver et imprimer,
« de luy accorder quatre cents escus par an durant le temps
« qu’il travaillera 4 cet ouvrage qui sera payé pour les années
« qu'il y employera et fera le tout a ses frais et despens, tant pour
« les inventions que pour les voyages qu'il faudra faire pour la
« veue de toutes les particularitez requisé€sen cest illustre subject
« que pour les graver et imprimer, pour les enclore ensuite dud.
« livre des pourtraicts des rois, des reines, dauphins et ducs
« d’Anjou de France présenté & Votre Majesté, il y a quelques
« semaines ; et sera obligé, le susdit Valdor, trés humble servi-
« teur de Votre Majesté, de y employer ses veilles et a prier
« Dieu pour la santé et prospérité de Sa Majesté. »

La lettre n’est pas datée, mais, adressée A la Régente, elle
ne peut remonter au deld de l'année 1643. Le livre de Valdor
intitulé Les Zriomphes de Lours le Fuste, parut en 1649 (1).
La somme touchée n’a donc pu dépasser le chiffre de 2 400 écus.

(1) Paris, 1649, in-fol. (Bibliothéque Nationale, Cabinet des Estampes. Ie 5.)
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L'ouvrage contient 152 piéces gravées petites ou grandes,
vignettes, frontispices, portraits, plans de batailles ou tableaux
d'bistoire. Ainsi, pour chaque planche la Régente aurait donné
16 écus en moyenne. La-dessus, que préleva Valdor pour sa part
de principal ouvrier de la publication? Qu'abandonna-t-il a ses
collaborateurs aussi divers qu'inégaux en mérite? Quels furent
les mieux rétribués des graveurs, ou des dessinateurs? Dans ce
cas encore, le seul document jusqu’ici connu ne permet pas de
le savoir (1).

Rien ne renseignerait plus exactement sur les rapports entre
les auteurs et les artistes chargés d'illustrer leurs ceuvres, que la
lecture des contrats passés entre eux soit directement, soit par
I'intermédiaire des libraires. Mais, 4 défaut de ces contrats, il est
d’'autres moyens de connaitre, ou tout au moins d’entrevoir les
préoccupations, les exigences et les usages de I'époque dans cette
question des images de livres, de leur role et des qualités qu’elles
devaient présenter.

Tout d’abord, il ne semble pas qu'au début du xvir* siécle,
les écrivains aient eu tendance A vouloir tout prescrire, jusqu’au
moindre détail ; tel Rousseau plus tard, lorsqu’il indiquera com-
ment le graveur des figures de La Nouvelle Héloise doit
représenter Julie blonde et son amie brune (2). On est bien loin

(1) A titre de curiosité, on pourrait rapprocher, des divers documents énumérés en
ce chapitre, deux piéces appartenant au siécle suivant :

Un acte sous seings privés du 29 mars 1700, passé entre Thomas CORNEILLE et le
libraire COIGNARD, o1 il est stipulé que, sur la part de I'auteur dans les bénéfices de la
publication du Dictionnaire universel géographique et historigue, le libraire « retirera au
préalable les mises, frais... tant pour la despense de lad. impression, que pour le por-
trait, vignettes et lettres grises... » (Voir Dictionnaire de Fal, 428-29.)

Un contrat entre graveur et libraire, en bonne et due forme, signé le 2 décembre
1785, contrat ol tout est spécifié, noms des contractants (MALBESTE et LAmY), sujet de
la gravure (revue dans la Plaine des Sablons) ; prix convenu (3.300 liv.) conditions de
piiements, de temps, etc., etc. (Voir Bibliothéque d'Art et d’'Archéologie.)

(2) Voir le n® du Zemps du samedi 20 juillet 1912.
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du temps ott Sébastien Mercier (1) jugera nécessaire de pro-
tester contre la manie de la gravure. Le gott des belles tailles-
douces dans les livres commence 2 peine & naitre en France.
Mais, entre 1600 et 1660, il va s'affirmer nettement et pousser &
rechercher tout autant I'habileté, la virtuosité du travail de la
gravure que la science du dessin ou l'ingéniosité de la compo-
sition. On peut noter les progrés de cette tendance & travers les
correspondances, les préfaces de livres, les privileges, les « aver-
tissements au lecteur ».

En général, auteurs et éditeurs s’y montrent de plus en plus
préoccupés d'orner leurs ouvrages de figures, de commenter la
pensée par I'image; toutefois l'on dirait souvent que c’est plus
encore pour répondre aux désirs du public que par préférence
personnelle. Sur ce point, ils semblent suivre plutét que diriger
le mouvement d’opinion.

A la fin du xvr1°siécle, I'intendant du duc de Nivernais, chargé
de faire paraitre lhistoire d'une fondation charitable de son
maitre (2), lui écrit pour lui conseiller de « se faire portraire »
ainsi que la duchesse, sur planche de « bouys » (buis), et il entre
dans quelques détails sur le mérite du « peintre anglais » qui
donnera les « crayons », comme sur les recommandations 2 faire
au « tailleur des images » (3).

Cent ans plus tard, c’est toute une correspondance qui s'échan-
gera entre 'intendant de La Rochelle, Michel Bégon, et ses amis,
au sujet de la publication des Hommes 1llustres de Ch. Per-
rault (4), correspondance presque toute remplie de détails sur

(1) Tableau de Paris, Amsterdam, 1782-88, in-8, t. X, p. 94 et suiv.

(2) La fondation faicte par Mes Seigneur et Dame, les Duc et Duchesse de Nivernois...
s. L. 1579 (Bibliothéque Nationale, Vélin 999). Autre édition en 1588. Réimpression en
1663,

(3) Voir BoucHot, La Préparation et la Publication d'un livre illustré au XVI© siécle.
(Extrait de la Bibliotheque de I'Ecole des Chartes, t. LL111, 1Rq2.)

(4) Paris, 1696-1700, in-fol., 103 fivures,
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les qualités requises pour les portraits 4 choisir, et sur les mérites
ou les défauts des artistes chargés de graver ces figures (1).

Dans la période intermédiaire, il est naturel de retrouver
les mémes préoccupations, mais il y a, dans la fagon d’exprimer
ce souci d’art comme dans les causes qui le motivent, des
nuances diverses et curieuses a noter.

Tantoét c'est le libraire qui insiste sur la dépense faite pour
« enrichir » un livre de figures, ou sur le fait qu'il « n'a point
« épargné sa peine pour rechercher les plus habiles tant & savoir
« bien dresser un dessein qu’a buriner en cuivre » (2). Tantot
c'est le graveur (3) (il est vrai que dans le cas il est aussi I'édi-
teur) qui « remontre que, pour l'utilité publique, il s’est occupé
« depuis dix ans en ¢a, a graver et faire graver en tailles douces un
« livre in-folio,composé de prés de six-vingts tableaux et intitulé
« La Doctrine des Meurs, avec les explications qui luy ont
« été donnéez par le sieur de Gomberville » (4). Ailleurs, c'est
un auteur qui « conjure les amateurs de I'histoire et du public...
« de vouloir favorablement contribuer aux frais des planches
« qu'il faudra graver, n’estant pas assez heureux pour trouver des
« libraires qui en voulussent faire la dépense, ny assez riche
« pour la vouloir fournir » (5).

(1) Voir G. DurLEssts, Micke! Bégon... Paris, 1874, in-8.

(2) Les Tmages on tableaux de plaite peinture des deux Philostrates..., Paris, 3¢ edi-
tion (?) 1617. (Dédicace). (Bibliothcque Nationale. Cabinet des Estampes, $Sb. 16.)

(3) Pierre DARET (16102-1678).

(4) GOoMBERVILLE, La Doctrine des Meurs, Paris, 1646, in-fol. (privilege).

(z) DucHEesNE, Histoire des Papes, 3¢ édition, Paris, 1633, in-fol. Bibliotheque de
I'Institut, T. 33. (Avertissement au lecteur.) Dans la préface de son Histoire de tous les
Cardinaux francais parue en 1660, FR. DUCHESNE qui avait revu, augmenté et corrige
la 3¢ édition du livre de son pére, se plaint que 'on ait bien mal répondu a son appel
de 1633 ; il dit que « sa plus grande passion... a été de pouvoir recouvrer les cravons
de tous les cardinaux ». Et dans Pexemplaire de cet ouvrage conservé ala Bibliotheque
de I'Institut (T. 35), on peut lire, copié sur les gardes du livre, le fragment d'une
lettre 0oa DDUCHESNE confie 4 I'historien de la Maison de Savoie, (GUICHENON, qu'il est
malheurcusement « contraint de chercher la dépense de ses cardinaux dans la bourse
de ses amis ».
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Ces lignes datent de 1653. C'est vers cette époque que sem-
blent s’éveiller chez les écrivains frangais des préoccupations
artistiques étrangeéres a l'art d'écrire. Jusque-l3, romanciers ou
poetes, sauf quelques rares exceptions, ne témoignent guére qu’ils
aient pus'intéresser & la valeur des illustrations de leurs ouvrages.
Puis on dirait qu'ils ont tout d'un coup la révélation du role
de l'image et de sa puissance de séduction. Comme le précise
Scudéry, ils veulent « mettre en lumiére » leurs livres avec
des figures dessinées et gravées « par les meilleurs artistes qui
soient aujourd’hui » (1).

Corneille lui-méme se laisse entrainer dans le mouvement.
Dans l'avertissement placé en téte de sa traduction de L'/mi-
tation (2), il dit :

. J'y ai fait adjouster quelques ornemens, pour suppléer
en quelque sorte au défaut de ceux de la poésie qui ne peuvent
entrer aisément dans cette traduction, ce sont des figures de
taille douce... »

Ici, bien qu'il s'agisse de Corneille, il est permis de douter
que ce soit seulement un souci d'art qui ait conduit A orner le
livre de figures et qui ait présidé a leur choix. On peut commen-
ter Corneille par Corneille. Dans des lettres écrites & la méme
époque (1652) & I'un de ses amis, le R. P. Boulard, religieux de
la Congrégation de France (3), le poéte, en quéte d'images
pieuses, se montre surtout préoccupé de ne pas mettre plus de
saints d'un parti que d'un autre.

« ... je me suis résolu de mettre des tailles douces en avant
« de chaque chapitre et en ay déja fait graver unze... On m’en
« grave encore deux ou trois, mais comme je ne suis pas fort

(1) L'Alaric ouw Rome vaincue, Paris, 1634, in-fol. (privilege).

(2) Paris, in-12, 1656 (avertissement au lecteur). Biblioth¢que Victor Cotsiy,
n® 10013 et 10014.

(3) Voir Célestin PorT, Letires inédites de Corneille 1653-1656, Paris, 1832, in-8.
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« sgavant en ces histoires, je mandie des sujetz chés tous les
« religieux de ma cognoissance. Entre autres, j’'ay besoin que vous
« m’en donniés de vos saintz, parce que dans celles que je vous
« envoye vous en trouveres trois de 'habit de Saint Benoist, et
« on pourrait prendre cela pour une déclaration tacite d'estre du
« parti des bénédictins dans votre querelle...il faut, s'il vous plaist,
« que ce ne soit pas une simple image de Saint, mais une action
« qui parle et qui soit belle a peindre. Le soin que javais de
« conserver ma neutralité entre les deux partis m’avait fait
« adresser desja...
« A Rouen, la veille de Paques 1652 (1). »

Une illustration ainsi préparée ne pouvait étre que disparate
et fort médiocre (2).

La plupart des figures des livres religieux ou liturgiques parus
dans la premitre moiti¢ du xvn® siécle, produisent une impres-
sion analogue. Il suffit de les feuilleter pour s'apercevoir que
I'éditeur, sans se mettre en frais de nouveautés, s'est borng,
quand il n’utilisait pas des fonds d’estampes tirées pour d'autres
livres ainsi que l'indique la non-concordance du numérotage, a
se servir de vieilles planches déja usées, A faire reproduire des
bois du xvi° siécle ou copier des gravures de provenance étran-
gére (3). L'exemple le plus caractéristique est peut-étre fourni
par Le Catéchisme Royal du R. P. Bonnefons (4) dont les
tailles-douces ne sont que de froides et insipides copies des bois
du Catéchisme de Canisius, publié 4 Augsbourg quarante ans

(1) On peut rappeler, it la décharge de CORNEILLE, que, sclon les <on-dit» du temps,
cette traduction de L'Zmitation lui aurait ¢té imposée en pénitence par son confesseur.

(2) Les figures sont signées par des artistes obscurs ou de second ordre, quand ce
ne sont pas de mauvaises copies ou réductions. Il y en a une qui porte le nom de Lx
BruN, mais ce n'est pas méme la moins mauvaise.

(3) Pour les livres liturgiques, le fait peut tenir en partie 4 cc qu'il ne pouvait
¢tre demandé pour eux de privilege particulier (Voir chap. 11).

(4) Paris, 1647, pet. in-4 (Bibliothéque Nationale D 26303).
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auparavant (1). Cependant, il y a aussi des livres religieux dont
l'illustration a été l'objet de soins tout particuliers. L’auteur
d'un de ces livres se vante d’'avoir « employé deux peintres et
deux graveurs qui n'ont personne qui les imite » (2), et, s'il s'exa-
gere le mérite de ces artistes, il n'en reste pas moins qu'il a eu
le désir de s'adresser aux meilleurs illustrateurs de son époque.

Au milieu de ces renseignements divers, incomplets, et quel-
quefois un peu contradictoires, il n'est pas facile de distinguer
nettement qui, de l'auteur ou du libraire, s'occupait le plus acti-
vement de l'illustration d'un livre, et qui traitait d'ordinaire avec
le graveur. Probablement I'un ou l'autre, suivant les circon-
stances, et peut-&tre aussi parfois tous les deux en méme temps.
Le plus souvent, il devait y avoir entre eux entente préalable et
méme consultation réciproque de leurs amis. C'est ce qui parait
ressortir des correspondances du temps.

En 1621, le savant ¢érudit et amateur Peiresc écrit de Paris au
chevalier de Barclay, 8 Rome :

« ... Le libraire eust volontiers faict graver une planche en
« taille doulce, pour le frontispice, mais il eust fallu que vous
 en eussiez donné le dessain a vostre mode. Si vous en faictes
¢ faire un de par de la, comme il ne vous manque pas bons pein-
« tres, nous le ferons graver par Michel L'Asne qui expédie
« promptement sa besogne et ne faict pas mal. Voire y mettrons
« nous vostre portraict, si vous ne le trouvez pas mauvais, et le
« tout servira sinon pour ceste édition, au moins pour la pro-
¢ chaine... (3). »

~

~

-~

(1) Petrus Canisius, Cathechismus [Imaginibus expressus, Augsbourg, 1613, in-12
(Bibliotheque de I'Institut G. 429 A. 13 et Bibliothéque Nationale D. 144953).
. (2) SaINT-PERES, Histoire Miraculeuse de Notre-Dame de Liesse, Paris, 1657, in-8
(Bibliothéque Nationale L. K. 5752. Préface). Les artistes visés sont STELLA, L’EvEs-
QUE, CocHIN et DuvaL. L’auteur leur consacre i chacun un véritable boniment.
(3) Lettres de Feiresc (documents inédits), Paris, 1898, in-4, t. VII, p. 492. (Lettre du
8 scptembre 1621.)
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Le cas paraft exceptionnel A cause des circonstances de
lieux et de personnes, et cependant cette lettre résume la pra-
tique la plus fréquemment suivie.

Il n’est pas jusqu’au dernier détail qui ne corresponde a un
fait d'observation. En examinant les livres 4 figures du xvir°siecle,
on remarque que ce sont souvent des secondes éditions; l'ou-
vrage a d'abord été publié sans figures. Ainsi, par exemple, pour
le livre de Pierre Charron De /a Sagesse. L’édition originale
n'est pas celle qui parut A Paris en 1604, avec un frontispice (1)
de Léonard Gaultier et commentaire & I'appui, mais l'édition de
Bordeaux de 1601 qui est dépourvue de toute espéce de planche.
Meéme constatation pour certaines pi¢ces de théatre, ou encore
pour la premiere partie de la traduction de I'Zmitation de Cor-
neille (le fait est consigné dans le privilége). On dirait qu’au-
teurs et éditeurs ont attendu de voir le plus ou moins de succes
d'une publication pour décider de la question d’illustration.

C'est par une raison analogue qu'il faut probablement aussi
s'expliquer pourquoi tel livre était orné de figures tandis qu'on
ne voyait pas trace d'illustration dans tel autre a peine diffé-
rent (2). Avant de s'engager dans la dépense, fit-ce d’un simple
frontispice, le libraire devait calculer le gain ou la perte pos-
sibles. L'auteur était-il 4 la mode et I'ouvrage attendu? l'on
pouvait commander des gravures. S'agissait-il de I'ccuvre d'un
oublié ou d'un inconnu, le sujet semblait-il vieilli ou prématuré ?
mieux valait s'abstenir d'un débours d’argent que rien ne jus-
tifiait.

(1) Ce frontispice manque dans la plupart des exemplaires, soit de cette édition,
soit des éditions postérieures, comme s'il avait été systématiquement déchiré. Il n’offre
pourtant rien de scandaleux ou de bien séduisant. (Voir Cabinet des Estampes, ccuvre

de Léonard GAULTIER.)
(2) Par exemple, deux tragédies ou deux romans d’'un méme auteur.



IV

COMMERCE DES LIVRES — LIBRAIRIES
BIBLIOTHEQUES

La fréquentation des boutiques de libraires tient une place
importante dans la vie des Frangais au xvir® siécle. En province,
elles sont un lieu de réunion, une sorte de cercle pour le petit
monde lettré de l'endroit (1). A Paris, elles font concurrence
aux ruélles et I'on y vient entendre des lectures (2) d'ouvrages
inédits. Les romanciers y placent des scénes entieres de leurs
romans (3). Corneille en fait le décor principal de I'une de ses
comédies (4) et Bosse, dans une de ses plus célébres estampes,
en donne une vision fort nette et fort pittoresque. Bien qu’étran-
geéres I'une a l'autre, cette comédie et cette gravure sont presque
contemporaines. Elles portent le méme titre, La Galerie du
FPalais. L'une met en scéne un libraire (5) qui vante aux pas-
sants « les livres de la mode »; l'autre étale sous leurs yeux

(1) Du BaiL, Le Gascon extravagant, Paris, 1637, in-8.

(2) SoREL, Le Beryer extravagant, Paris, 1627-28, 3 vol. in-8, fig. t. 1, liv. 111, p. 331.
Biblioth¢que Nationate, X. Y2 7o050.

(3) Comme fera plus tard ANATOLE FRANCE, daus L'Orme du 3Mail.

(4) La Gulerie du Palais, jouée en 1633,

(5) La Galeric du Palais (acte 1, scine v).
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ces livres de la mode (1). Les dimensions de la planche sont
assez grandes pour permettre de distinguer les titres. Ce sont
presque tous des livres 4 figures.

L'estampe de Bosse doit étre une transcription & peu preés
-exacte de la réalité. Les qualités de l'artiste, sa sincérité, sa
conscience bien connues, autorisent a le croire. Il est donc
permis de tenir ce document pour une source de renseignements
a ne pas négliger, surtout en I'absence d'indications plus posi-
tives et plus détaillées.

Dans cette boutique de libraire du xvi" siécle, on peut lire
sur de grandes pancartes ou sur le bois des ravons :

Vésale, Biblia Sacra, (Euvres de Godean, Plutarque,
Arétin, Boccace, Clitophon ¢t Lusiphe (2), Cicéron, Les
Tableaux de Philostrate, Le Moyen de parvenir, Rabelais,
Polexandre, L’ Aminta, L’ Astrée de M. d’Urfé, L’ Ariane de
M. Desmarets, Machiavel, Sénéque, Histoire d'Espagne, Gui-
chardin, Pays-Bas, Histoire de France.

Le comptoir est encombré de volumes empilés. Il reste tout
juste assez de place pour qu'une « belle librairesse » (3) puisse
entr'ouvrir devant un élégant cavalier un livre intitulé : La
Mariane.

Comme il ne peut s’agir que de La Mariamne (4) de Tristan
I'Hermite, publiée en 1637, les publicistes ou biographes qui se
sont occupés de l'estampe de La Galerie du Palars ont admis
qu'elle avait di étre composée et gravée en cette méme
année 1637 (5). Cependant, cette date est discutable. Comment

(1) Bibliotheque Nationale. Cabinet des Estampes. Euvres d'Abr. Bosse. Ed. 30 a.

(2) Le vrai titre est : Clitophon et Leucipe.

(3) Voir BERTHOLD, La Ville de Paris en vers burlesques, Paris, 1655, in-4 (Biblio-
theque de I'Institut, Q 163), p. 8.

(4) C'est I'orthographe génc¢ralement adoptée.

(3) Voir Magvasin Dittoresque, 1852, n° de novembre et décembre.
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expliquer qu'en 1637, parmi les derniéres nouveautés du temps
ne figure pas Le (id? Bien qu'alors le succés de Tristan ait
balancé celui de Corneille (1), Ze Cid fit trop de bruit pour
qu'un dessinateurd’'actualités ait pu ignorer ce qui occupait tout
Paris. Faut-il songer 4 quelque motif commercial en raison du
fait que I'un des livres fut publié chez Courbé avec un frontispice
de Bosse, et l'autre chez Targa, avec une planche signée du
monogramme de Michel Lasne? Mais les deux libraires étaient
associés pour jouir en commun des droits conférés par privi-
lege a I'éditeur du Cid et, d'autre part, il n'y a pas que des livres
illustrés par Bosse dans la boutique de La Galerie du Palass. 11
est donc probable que cette estampe n’a pas da étre éditée en 1637.
Il faut ou reporter la date a 1636, ou l'avancer jusqu'en 1639.

En 1636, la présence de La Mariamne en évidence sur le
comptoir se justifierait conme l'annonce d'une prochaine nou-
veauté de librairie, la piéce venant d'étre jouée (2); en 1639, ce
serait la consécration d'un succes persistant.

En 1636, 'absence du Cid est naturelle, puisque la premiére
représentation date des derniers jours de 'année (3); en 1639,
elle s’explique par la nécessité de ne pas risquer de nuire a la
vente de la gravure en prenant parti contre le Cardinal.

D'autres raisons militent en faveur de 'adoption de la date
de 1639 et, au premier chef, la présence des ouvrages de Des-
marets et de Gomberville. Si I'driane et le Polexandre ont paru
ou commencé de paraitre en 1629 et 1632, les belles éditions,
celles avec figures en taille-douce gravées par Bosse preécisé-

(1) Dans les écrits de I'époque, on trouve souvent associés les noms des deux
picces. Dans le roman de Du BaiL (longtemps attribué a tort & CLERVILLE), Le Gascon
eviravagant, Paris, 1637, in-8, p. 418, les beaux esprits de Poitiers demandent « avez-
vous lu La Mariamne et Le Cid? »

(2) Avant le Carnaval de 1636 (BerNARDIN, Tristan I Hermite, Paris, 1893, in-8,
p- 140).

(3) Ladate exacte n'est pas connue. (Voir G. Lansox, Histoire de la Littérature

frangcacse, Yaris, 1911, in-8, p. 423.
911, p- 4
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ment, sont de 1637 et 1639. On peut d’ailleurs se demander s'il
n'y a pas une pointe de satire dans la mise en vedette de La
Mariamne de Tristan au milieu de ce décor de la Galerie du
Palais, tout rempli de souvenirs d’'une piéce de Corneille. L'ar-
tiste a pu penser que tous les yeux sauraient lire le titre qui
manque au premier plan de son estampe.

Cette digression sur la date possible de la gravure de Bosse,
qui représente l'une des plus importantes boutiques de librairie
du xvir siécle, offre quelque intérét. Il n’est pas indifférent de
savoir a4 quelle année correspond un document qui révele a la
fois les livres en vogue et les goiits du public en fait d'images a
un moment donné du xvir* siecle. Qui feuilletterait, dans I'ordre
de leur publication, les volumes empilés dans cette boutique,
verrait se dérouler comme un raccourci de toute l'histoire de
I'illlustration des livres, en France, de 1600 a 1640. L'édition des
Tableaux de FPhilostrale, mise en vente, ne peut étre que celle
de 1629; elle est ornée des mémes planches que l'édition de
1614 et, si I'on s’en rapporte a4 la date du privilege, ces plan-
ches remontent a4 1609. En tout cas, c’est d'aprés les compo-
sitions d'un des derniers artistes du xvI° si¢cle, Antoine Caron,
que ces figures furent burinées par Thomas de Leu, Léonard
Gaultier et Jaspar Isac. Les mémes noms se lisent.au bas des
frontispices du Séneque (1) et du FPlutarque (2). Pour la Biblia
Sacra, on peut hésiter entre la version de Diodati dont Bosse
gravait alors le frontispice et le texte qui fut publié par Cra-
moisy en 1632, avec un frontispice anonyme, probablement
d'importation flamande. Quant aux planches du Machiavel, du
Boccate et de l'anatomie de Viésale, elles sont sans doute de
provenance italienne. Avec les ceuvres de d'Urfé, de Godeaun,
de Tristan, de Desmarets, apparaissent les signatures des dessi-

(1) Puaris, 1604 et 1619, in-fol.
(2) Lyon, in-fol., 1624.
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nateurs Daniel Rabel et Claude Vignon et des graveurs Lasne
et Bosse. Enfin, dans la boutique de Courbé, on pourrait encore
découvrir un livre paru depuis peu, la Didon de Scudéry, et sur
le frontispice on lirait « Daret s. C. Le Brun. in. » (1).

A T'époque de l'estampe de Bosse, les galeries du Palais, du
Palais Marchand, comme on disait, étaient encore dans la fraiche
nouveauté de leur reconstruction récente. Les travaux de Salo-
mon de Brosse avaient augmenté I'affluence des curieux et des
oisifs qui, déja au siécle précédent, avaient 'habitude de se méler
aux gens d'affaires et de justice dans ce grand centre de la vie
commerciale de la capitale. L'aspect de ces galeries présentait
a la fois quelque chose des boulevards d’aujourd’hui et des souks
des villes orientales. Les plaideurs, si nombreux alors, y pas-
saient et repassaient, et le Tout-Paris du temps y défilait soit par
nécessité, soit par plaisir (2). Aussi les libraires qui, depuis
le xv* siecle, étaient installés au Palais sollicitérent-ils instam-
meut, aprés l'incendie de 1618, qu'on leur permit d'y continuer
leur commerce, nonobstant les ordonnances les confinant dans
le quartier de I'Université (3). Ceux qui purent alléguer des
droits d'occupation antérieure obtinrent l'autorisation désirée.
D'autres l'achetérent ou réussirent a4 s'en passer. De fait, on
trouvait des libraires partout au Palais, dans la Galerie des
Merciers, la (alerie des Prisonniers, la Galerie Neuve, la
Grand'Salle, la Grand'Chambre, sur les degrés du Palais,
devant, derriére, en face, et jusque sur ce perron de la Sainte-
Chapelle ot Boileau placera plus tard la bataille du Lutrin,

« ...Etalant bons et méchants écrits,
« Ils vendent au passant des auteurs a tous prix »,

(1) Paris, 1637, in-4. (Voir Bibliotheque de I Institut, Q) 149 G.)

(2) On y vendait toutes sortes de choses et le public y affluait aussi bien de nuit
que de jour. En 1639, la Compagnie du Saint-Sacrement obtint la fermeture des Gale-
ries aprés minuit.

(3) Arrét du g mai 1620. (Voir Collection Anisson, Ms. 22119, picce n° 12 bis.)
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et ils débitent livres d'histoire ou de fables, romans ou tragédies,
« en plus grande quantité qu'en tout le reste de la terre », dit
un contemporain (1).

Tous ces livres s'empilaient en des boutiques étroites, sans
porte ni fenétre, ol 'on ne pénétrait que par le comptoir. Seule
la boutique de Courbé faisait exception : située a l'angle nord-
ouest de la Galerie des Merciers, elle avait une issue par derriére
s'ouvrant sur une galerie transversale. Ce détail topographique,
relevé sur le terrier de ce quartier de Paris, a son importance.
Il a permis de constater que 'estampe de Bosse qui précisément
figure la boutique en question, est une gravure renversée qu'il
faut redresser en la regardant dans un miroir.

A peu de distance de Courbé ¢taient installés d'autres grands
¢diteurs de livres  figures : Luyne et Rocolet dans la Galerie
des Prisonniers, Sommaville (2) et Richer dans celle des Mer-
ciers, appelée aussi « Petite Salle ». Richer faisait presque
vis-a-vis & Courbé. C'est trés probablement sa boutique que I'on
voit sur la gravure de L. Spirinx, placée en téte de La Galeric
du Falais dans I'édition du 77iéitre de P. Corneille de 1660 (3).
D’autres libraires, et non des moindres, comme Cramoisy et
Billaine, occupaient des boutiques plus petites encore, serrées
autour des piliers de la Grand’'Salle. Mais cette exiguité du local
ne devait pas nuire 4 la prospérité du commerce, puisque
Boileau regarde comme une preuve de succes,

« Quand un livre, au Palais, se vend et se débite,
« Que Billaine I'étale au deuxiéme pilier. »

(Satire IX, vers 227.)

(1) Note du Plan Gomboust (1652).

(2) Celui que BorLEau appelle Rommaville.

(3) 3 vol. in-8 (Bibliothcque du Baron James pE RoTHscHILD). La gravure est mé-
diocre et ne peut ¢tre rapprochée de celle de BossE qu'd titre de document. Les cos-
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Les libraires qui pouvaient mettre sur leurs livres cette
adresse, si fréquente au xvir" siécle « Au Palais », étaient au
nombre d'une centaine environ. (Voir la liste de leurs noms et
leurs enseignes insérée apres la bibliographie.)

Tous ces éditeurs n'avaient guére, au Palais ou aux environs,
qu'un simple étalage ; leurs véritables magasins et leurs domiciles
particuliers se trouvaient ailleurs; principalement dans la rue
Saint-Jacques et les voies adjacentes. Les ordonnances royales (1)
leur prescrivaient d’habiter ce quartier et les adresses relevées sur
les titres des livres du xvir® siécle prouvent que la régle com-
portait peu d’exceptions(2). A la fin du xvr° siécle, il y avait, dans
la rue Saint-Jacques seulement, 71 libraires (3). Il est probable
que ce nombre dut augmenter au cours du xvII® siécle par suite
du transport en 1582 du siége de la Confrérie des libraires et
imprimeurs de I'¢glise Saint-André des Arcs 4 I'église des Mathu-
rins sise rue Saint-Jacques (4), et de I'établissement, en 1618, de
la Chambre de la Communauté des Libraires dans une salle voi-
sine de cette méme église. I)'autre part, il résulte de relevés
statistiques que la premiére partie du xvir® siecle fut la période
de l'ancien régime ot Paris compta le plus grand nombre de
libraires. Leur concentration rue Saint-Jacques est attestée par
les voyageurs et les romanciers. Un Anglais, Thomas Coryate,
qui vint en France en 1608, dit dans la relation de son voyage :
tumes des personnages indiquent qu’clle a été faite & une époque postérieure a la
publication de la premicre édition de lu comédie de CORNEILLE.

(1) Voir SAUGRAIN, Code de la Librairie, Paris, 1744, in-8 (p. g9).

(2) Et dans ce cas, il s'agit généralement de libraires protestants comme CELLIER,
VENDOSME.....

(3) Voir RENOUARD, Tmprimeurs parisiens, Libraires....., Paris, 1898, in-8, p. 408 et
409.

(4) Voir P. MELLOTTEE, Les ftransformations économigues de ['Imprimerie sous
lancien Rigime, Chiteauroux, 1905, in-8 (2° partie, chap. 1it). La cotisation annuelle
de chaque membre fut de 24 sols parisis jusqu’en 1671. Le tableau d’autel fut exécuté
vers 1630 par Claude Viaxox, le plus fécond des illustrateurs de livres de la premiére

partic du xvu* siccle.
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« La rue Saint-Jacques est toute pleine de libraires dont
« les boutiques sont abondamment fournies de livres (1). »

Comme c'était dans ces mémes parages et souvent dans
cette méme rue Saint-Jacques que demeuraient aussi alors les
marchands d’estampes, les imprimeurs en taille-douce et la plu-
part des graveurs, il serait trés intéressant de posséder une repré-
sentation figurée du quartier. Elle permettrait de connaitre 1'ho-
rizon qu'avaient sous les yveux les artistes illustrateurs et de
discerner quelle part de réalité se rencontre dans leurs compo-
sitions, quelles lignes, quelles visions ont inspiré leur imagination.
Elle ferait entrevoir le cadre ot les ouvriers du livre vivaient
toute leur vie et méme dormaient leur dernier sommeil puisque
la rue comptait six cimetiéres. Mais parmi les nombreuses vues
de Paris, gravées au xvir° siecle par les Silvestre, Marot, Pérelle
et d'autres, aucune n’évoque l'aspect de la rue Saint-Jacques.
On sait, par les plans en perspective du Paris de 1615 ou de 1650,
que cette voie était bordée de maisons étroites a deux ou trois
étages, aux toits a pignon, alternant ¢a et 1a avec des toits en
pente. On trouve, dans les ouvrages de Manesson-Mallet, des
planches « figurant les principales églises du quartier » et c’est
tout. Cependant, si I'on rapproche une gravure de Chauveau
représentant un carrefour de Paris vers 1650 (2) et une vue de
la rue aux Ours gravée par Lepautre en 1661 (3), on arrive a se
figurer la rue Saint-Jacques du xvir‘ siecle assez peu différente
de ce qu'elle était encore en 1850, d'aprés les souvenirs de ceux
qui ont connu cette rue étroite et sombre du vieux Paris. C'était
pourtant alors une des grandes artéres de la capitale, le chemin

(1) Voir Mémoires de la Société de I Histoire de Paris ot de Ulle-de-France, t. V1 (1879)
p- 29. Extrait traduit et annoté par Robert pe LasTEYRIE.

(2) Voir le frontispice du livre de BERTHOD, La Ville de Puaris en vers burlesques,
Paris, 1655, in-4, planche signée « F. C. in. ».

(3) Voir E. BovrGrots, Le Grand Siicle, Paris, 186, in-y, p. 209,
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ordinaire des entrées et des départs de souverains (1). Au prin-
temps de 1617, on y vit passer Marie de M¢édicis partant pour
son premier exil. En décembre 1628, on y féta Louis XIII
revenant vainqueur de La Rochelle. Ce jour-13, « il pleuvait, dit
un contemporain (2), mais la réception fut magnifique ». Les
habitants de la rue Saint-Jacques s’étaient mis en grands frais de
pavois et décorations : huit arcs de triomphe s'échelonnaient
entre la porte des Fossés Saint-Jacques et le petit Chatelet, et
ce décor de carton a été soigneusement fixé pour la postérité
dans un de ces livres de réceptions de souverains qui sont parmi
les plus somptueusement illustrés du xvir© siécle (3). Méme les
jours ordinaires, la rue Saint-Jacques ne laissait pas d’étre fort
animée. Sorel, dans un de ses livres (4), dépeint ce qui passe
devant la boutique d'un libraire (5) « qui faisoit imprimer force
romans », et il montre « une vendeuse de salade » bousculant
« une crieuse de poires cuites », tandis qu'a quelque distance on
distribue « aux gueux » une « escuelée de potage ». Les habitants
avaient la distraction des fétes de confréries et des solennités
religieuses fort nombreuses dans une rue oil Pon comptait
six églises, sans parler des chapelles. A cela s'ajoutait le va-et-
vient du peuple d'écoliers disséminé dans les colléges voisins et
celui de toute la bande d'irréguliers attirés par les franchises du
territoire de la Commanderie de Saint-Jean de Latran, double
motif d’agitation, de rixes et de querelles. Puis il y avait aussi

(1) « La premiére fois que le pape viendra d Paris, écrit Guy PATIN, j’irai expres
jusqu'a la rue Saint-Jacques, au-devant de luy, ou je V'attendray chez un libraire en
lisant quelque livre » Guy PaTiN (lettres choisies).

(2) Mention du registre de Christofle PETIT, citée dans le Dictionnaire de Jal.

(3) Voir J. B. Macnavup, FEloges et discours sur la triomphante riception du Roy en sa
ville de Paris aprés la réduction de La Rochelle....., Paris. in-fol., 1629, avec 16 planches
dessinées par A. BossE ct gravées par M. TavernIEr et P. Firens (Bibliothéeque
d'Art et d’Archéologie).

(4) Le Berger extravagant, Paris, 1627-28, 3 vol. in-8, fig. (liv. I1l, p. 331 et suiv.).

(5) Probablement Toussaint npur Bray, dux /'g'/u'rc Menrs,
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sans doute une part de mouvement apportée par la présence des
ouvriers occupés a des remaniements de voirie et aux grands
travaux du voisinage, la construction du Luxembourg et celle de
la Sorbonne.

Le Palais, la rue Saint-Jacques, tels étaient les grands centres
du commerce de la librairie au xvire siecle. On pouvait bien
encore trouver 4 acheter des livres et méme des livres A figures
sur les « Tréteaux du Pont-Neuf », ol se vendaient les volumes
« imparfaits et dérobés » (1). Mais, sauf dans le cas de vol,
c’était marchandise médiocre 4 illustrations sans valeur artistique.
En 1649 (2), par arrét du Parlement, et malgré les protestations
des « valets de pied du roi » qui vendaient le droit de tenir ces
boutiques volantes, le Pont-Neuf fut débarrassé — provisoire-
ment — de ses occupants.

En province, il y avait généralement dans toute villeimpor-
tante, commed Paris, une ou deux rues réservées exclusivement
aux libraires(3) et, en plus dans les grandes villes, 4 Rouen, Dijon,
par exemple, des places pour des étalages accordées soit dans
I'enceinte, soit aux alentours des palais de justice. Cependant, &
en juger par les correspondances du temps, les bibliophiles se
passaient de ces intermédiaires et avaient 4 Paris leurs fournis-
seurs attitrés. Les lettres de Peiresc sont pleines d’allusions aux
envois de livres et de gravures que lui faisaient Buon et Taver-
nier. Balzac en usait de méme avec le libraire Camusat (4).

D’ailleurs, et c’est 14 un fait 4 noter comme une des caractéris-

1

(1) Lettre de Guy PATIN du 17 septembre 1649.

(2) Voir SAUGRAIN, Code de la Librairie, Paris, 1744, in-8, p. 110. Voir aussi Bulletin
de la Société de I Histoire de Paris, 1891, p. 145, communication faite par M. OMONT.

(3) A Lyon, rue Merciére; a Dijon, rue Saint-Jean; & Rouen, rue des Juifs,

(4) Lettres familiéres de Monsieur de Balzac 6 Monsieur Chapelain, Paris, 1636, in-8.
Voir en particulier la lettre du 29 novembre 1636 (p. 85) oir BarLzac écrit : < il faut
qu’il (CAMUSAT) soit notre PLANTIN ». BaLzac fut au contraire trés mécontent de I'édi-
teur ROCOLET,
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tiques de la premiere partie du xviIr® siecle, l'examen des volumes
publi¢s alors en province montre que, si I'on imprime toujours
des livres en dehors de Paris, on y édite de moins en moins de
livres a figures, méme a4 Lyon qui avait été au xvr® siécle la
vraie capitale du livre illustré francais. L'explication doit sans
- doute en étre cherchée en partie dans les changements des cir-
constances ¢conomiques (I), mais en partie aussi dans le grand
mouvement de centralisation qui détourpe vers Paris toute la
vie intellectuelle de la nation et qui déja est nettement dessiné
A4 la majorité de Louis XIV (2).

Les libraires de Paris ne vendaient pas tous le méme genre
de livres. L'usage avait créé parmi eux certaines spécialités.
D’autres résultaient de 'octroi de priviléges généraux ; d’autres
des différences d'opinions religieuses, d’autres peut-étre de
considérations de fortunes.

Quelles qu'en soient les causes, des traditions s'étaient
créées et, dans son livre d'adresses paru en 1673, Pradel (3) ne
fait que consigner un état de choses datant de loin quand il
envoie chercher les livres de jardinage chez Sercy ou les livres
d’'Heures chez Muguet. Il suffit de grouper de certaines fagons
leslivres antérieurs 4 1660 pour faire des constatations semblables.
Voulait-on des livres protestants? il fallait s'adresser & Cellier ou
4 Vendosme; des livres jansénistes 7 & Despretz, Roulland,
Savreux ou Le Petit. Préférerait-on lire les écrits des Jésuites?

(1) L’¢tablissement de la douane de Vienne, en 1593, si préjudiciable au commerce
de Lyon, ne peut avoir eu d'influence que par répercussion, puisque, par arrét du
Conseil du Roy de septembre 1587, les livres jouissaient du droit de libre circulation
dans tout le royaume. :

(2) On peut aussi remarquer qu'en ce qui concerne les livres, la création de cen-
seurs royaux en résidence a Paris ne fut pas sans doute étrangére 4 I'importance que
prit la production parisienne comparativement a celle de la province, & partir de 1625
environ.

(3) Voir PraDEL (A. pU), Les Adresses de la Ville de Paris avec le Trisor des Alma-
nachs..., Paris, 1691, in-8.
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on les trouvait chez Cramoisy, Bénard... Cherchait-on un roman,
une piéce de théatre? on avait le choix entre Du Bray, Quinet,
Rocolet et Courbé. — Désirait-on seulement un « bon livre »?
on devait le demander a2 Camusat qui, au dire méme d'un de
ses confréres (1), n'en imprimait que de cette qualité.

Ces diverses catégories de livres comportaient ou pouvaient
comporter des gravures. Aucun éditeur ne semble avoir eu pour
spécialité de ne vendre que des livres a figures. Tous, plus ou
moins, avaient a se préoccuper de la question d'illustration et se
trouvaient par 12 en rapports constants avec dessinateurs et
graveurs.

Ces relations, qui se renforgaient souvent de liens de parenté
et de parrainage, aménent & dire un mot de quelques-uns de ces
grands seigneurs de la librairie qui se nomimaient Courb¢, Cra-
moisy, Langlois ou Le Petit,et de donner une liste approximative
de leurs collégues de moindre importance. Leurs noms ne sont
pas sans intérét, car du fait qu'un livre a figures se vend chez tel
>u tel d’entre eux, on peut, si les illustrations sont anonymes,
pasarder l'attribution de ces planches aux artistes qui d’ordinaire
travaillaient pour ce libraire (2.

Vers le milieu de la rue Saint-Jacques, 4 droite en descen-
dant vers la Seine, était établi Sébastien Cramoisy (1596-1662).
C'était « le roi de la rue Saint-Jacques », d’aprés Guy Patin. Ce
petit-fils, neveu et successeur des Nivelle, les « libraires et
imprimeurs de la Sainte-Union », garda toujours des attaches

(1) Voir Jean DE LA CaILLE. Flistoire de I'Fmprimerie ef de la Librairie, Paris, 1689,
in-y4 (liste des libraires recus en 1621). L’appréciation de LA CAILLE sur CAMUSAT est
confirmée dans BAILLET, Fugemn-nts des Savants sur les principauzx jugements des Aulteurs,
Paris, 1722, in-4, t. I, p. 170.

_(2) Il n’y a rien d’absolu; a la méme épogue, Léonard (GAULTIER donne des fronti-
spi-es aux libraires les plus divers; de méme Bossk grave,i ladate de 1639, des planches
aussi bien pour COURBE que pour GUILLEMOT ou LEGRAS, et DakeT pour QUINET
comme pour COURBE.
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étroites avec le parti ultramontain. Il fut libraire des Jésuites en
1622, imprimeur du roi en 1632 et directeur de I'lmprimerie
Royale de 1640 a2 1660. Nommé échevin de Paris de 1642 2
1643, il fit partie de la dé¢légation de la ville chargée de préter

- serment au petit Louis XTIV, et il figure a ce titre dans la repré-

sentation de cette cérémonie qui sert de frontispice au livre des
Ordonnances Royaux, publié¢ 2 Paris en 1644 (1). Ses traits sont
aussi conservés par une gravure de Rousselet.

Il n’était pas rare du reste qu'un libraire, ainsi qu'un prince
ou un financier, fit faire son portrait par le peintre a la mode;
ainsi Vitré par Philippe de Champaigne, et Langlois par Van
Dyck. Langlois dit Chiartres (?-16481 ne s'installa comme
libraire a Paris « aux Colonnes d’'Hercule » qu'apres avoir beau-
coup voyagé en Italie et aussi en Angleterre on il se fit particu-
lirement apprécier par Charles I". Dans le portraitde ce libraire
peint par Claude Vignon et gravé par Mariette, on le voit un
luth A la main. C'était en effet un grand amateur de toute espéce
d’art. Il fit un grand commerce d’estampes et de livres a figures.
Il était en correspondance avec Cl. Mellan et ne fut peut-étre
pas étranger au retour de cet artiste en France. D’autre part, il
semble bien que ce soit lui qui ait attiré a Paris les graveurs
Collignon et Della Bella. Son nom se rattache encore d'unc
autre manitre a l'histoire de l'illustration en France. Apres sa
mort, sa veuve épousa l'un de ses apprentis nommé Mariette
et devint par la suite la grand'mére de l'auteur de I'Abece-
dario.

Ces mariages de veuves de libraires avec des apprentis
étaient fréquents A cause des avantages professionnels. (Ils per-

(1) Cest précisément la ;uréc de cet échevinage qui a permis de fixer la date de
la cérémonie et celle del'exécution de la belle planche de MELLAN. (Voir MOXTAIGLON,

Catalogue ralsonné de 'wuvre de Mellan, Abbeville, 1856 et Les Ordonnances rovanx, Pavis,
1644, in-fol.
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mettaient a I'un des conjoints de devenir libraire et & l'autre de
conserver la librairie.) C'est par une union de ce genre avec la
veuve de Lamy, que s'établit, & 'enseigne du « Grand César »,
L. Billaine. Cet éditeur, fils lui-méme d'un éditeur important,
eut de nombreux comptoirs a l'étranger et en particulier a
Rome (1). Avantlui,d’autres libraires avaient déja suivi 'exemple
de Pacart et de Cramoisy qui, en 1621, au dire de Peiresc,
étaient les seuls faisant du « trafic hors du royaume » (2).

Le libraire Berthier, avant de venir a Paris, avait dirig¢ a
Madrid la succursale d'un éditeur de Lyon et, sous ce couvert,
il y avait été l'agent plus ou moins secret de Richelieu (3) qui le
rappela au moment de la déclaration de guerre (1635). Cest lui
qui publia, en 1660, I Histoire diu Cardinal, écrite par Aubery,
mais seulement aprés avoir pris la précantion de s'assurer de
I'approbation préalable de la reine Anne d’Autriche.

C'était prudent; en effet, si on ne brulait plus les libraires
comme ausiécle précédent, on les emprisonnait encore. Despretz,
qui fut libraire de 1654 4 1680, 4 l'enseigne de Saint Prosper,
venait, quoique « imprimeur du Roy », d’¢tre conduit 4 la Bas-
tille pour avoir mis en vente Les Provinciales et il devaity revenir
en 1662, toujours comme suspect de jansénisme (4). (Il avait suc-
cédé dans sa boutique de la rue Saint-Jacques a Savreux qui
mourut A Port-Royal en 1669.)

De méme, et toujours sous la méme inculpation (35), fut incar-
céré au Chatelet le libraire Pierre Le Petit (1617-1686). Sa

(1) Voir J. bE LA CAILLE, Histire de [ Imprimerie et de la Librairie, Paris, 1689,
in-4, p. 260.

(2) Voir Documents inédits, Lettres de Peiresc, Paris, 1898, in-3, t. VII, p- 457 et
458. Lettre du 4 mai 1621.

(3) Voir J. DE LA CalLLE, [distoire de ' Imprimerie ef de la Libraivie..., p. 28s.

(4) Voir LE PREUX, Gallia Typographica, série parisienne, t. I, Paris, 1911, in-8,
p. 201 et 202, et une lettre de GGuy Patin i Ch. Srox datée du 14 juin 1657,

(3) Voir LE PreUX, Gallia Tipographica, t. 1, p. 331.
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femme était, par sa meére, parente du graveur de Courbes et fille
du libraire Camusat. C'est dans la boutique de ce dernier « A la
Toison d'Or », que se seraient tenues les premieres réunions de
'’Académie frangaise (1). En tous cas, il en fut le premier impri-
meur et, & sa mort, le titre passa 4 son gendre Le Petit, in-
stallé, A partir de 1648, a I'enseigne de la « Croix d'Or » (2). Le
patronage des académiciens sauva de la ruine la fainille de
Camusat et fut probablement cause de la grande fortune amas-
sée par Le Petit qui laissa plus de 300000 livres (3). (La liste
des autres libraires de la rue Saint-Jacques est donnée a
la fin de ce voluine, avec l'indication de la plupart de leurs
enseignes (4).)

A en juger d’aprés les quelques renseignements que 'on pos-
séde sur lavie et les personnesdes principaux éditeurs, il semble
bien que, dans la premiére moiti¢ du xvIr® siecle, le commerce
de la librairie, 2 Paris tout au moins, ait été trés prospére. Le
fait que les libraires s'enrichissaient peut indiquer, soit qu'ils
vendaient beaucoup de livres, soit qu'ils les vendaient fort cher,
soit peut-&tre I'un et I'autre. Quel était donc le prix moyen du
livre A cette époque? Quelle majoration pouvait apporter I'addi-
tion d’'une planche gravée ou quelle différence de valeur y avait-il
entre I'édition avec figures et I'édition sans figures d’'un méme
ouvrage’

On trouve, sur les pages annexes de certains livres du
XviI‘ siecle, le catalogue de I'éditeur avec prix marqués, mais rien

(1) Voir J[:I_grzsin'[’l'tfol'{sql(t, n°* de novembre et déccembre 1832,

(2) Voir Paul DELALAIN, Les lbraires et imprimeurs de I'Acadimie  Francaise de
1634 4 1793, Paris, 1907, in-8.

(3) Voir Collection Anisson. Fonds Frangais. Ms n® 22071, piéce 176.

(4) Celles-ci ne permettent pas, comme on pourrait le croire, de repérer la situation
des libraires. « Elles se pendent, dit-on dans un procés du temps, au-dessous de celles
qu'ils trouvent aux Maisons o ils vont demeurer. » Proces entre le graveur J. Savve
et le libraire S. Hur¢ (LE Prevx, Gallia Typosraphica, 1, p. 275 et 276.)
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n'indique s'il s'agit de livres illustrés ou d'autres. On voit quel-
quefois sur les gardes de quelques exemplaires particuliers une
note manuscrite mentionnant le prix d’achat. On reléve dans les
correspondances du temps des réflexions de ce genre :

« Ne pouvant vendre votre Argenis plus de deux escus, il
ne sauverait pas le reste des frais de 'édition... (1). »
ou :

« Je suis honteux de vous demander ces prix excessifs...
(30 livres pour un Saint Basile acheté chez Sonnius) (2). »

Mais ce sont 12 renseignements trop vagues et trop imprécis
pour qu'on en puisse tirer, avec quelque chance d'exactitude,
des données sur la valeur marchande du livre ¢t en particulier
du livre a figures. Y parviendrait-on, qu'il serait encore trés
difficile d’apprécier ce qu'une telle valeur pourrait représenter
aujourd’bui (3).

Il y a du moins un document qui permet de présumer que les
bénéfices des libraires devaient étre en général fort importants.
C'est une pieéce de la collection Anisson (4) relative au renou-
vellement, en 1615 du privilége accordé, pour la vente des
Usages du Concile de Trente. A ce moment, la Cominunauté
des libraires de I'Université offrit au clergé, « pour le bien
public », de faire un rabais sensible sur les prix établis par les
libraires privilégiés. Par exemple, disaient-ils, le psautier revient
a 5livres 9 sols, on le vend 9 livres, nous le vendrons 6 livres
10 sols. Les propositions furent faites devant notaires avec rédac-
tion d'un tableau comparatif des prix des libraires en concur-

(1) Voir Lettres de Peiresc,t. VII, p. 459 (lettre du 4 mai 1621).

(2) Voir Lettres de Peiresc, t. 1, p. 817 (lettre de mars 1627). Voir aussi les Lettres de
Guy Patin, édition du Dr PriaIrg, Paris, 1907, in-8.

(3) M. MarigsoL, dans le volume de I'Histoire de France de LLAVISSE, consacré a
la premiére partie du xvir® siecle, fait remarquer la presque impossibilité de sem-
blables évaluations (t. VI, vol. II, p. 2, note).

(4) Collection Anisson, F. Fr. Ms,, n® 22071, piéce 33.
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rence. Il est intéressant de reproduire ici quelques lignes de ce
tableau, parce qu'il s'agit de livres a figures :

Etat de Ia vente des Usages du Saint-  En suit le Prix qu'en veut faire la Com-

Concile de Trente, qui se faict journel- munauté a I'advenir, le tout pour lc bien
lement par Claude Chappelet, Michel public.
Sonnius et consorsdel’Ancienne Socicté.
liv. sols. d. liv. sols d.
Breviarium fol. cuivre . . . 18 Breviarium fol. cuivre . . . 10
Idem, fol. bois. . . . . . . 13 Idem, bois . . . . . . . . 8
Breviarium in-quartocuivre. 8 Breviarium in-quarto cuivre 5
Idem,bois . . . . . . .. 6 Idem, bois . . . . ., . . . 4
Breviarium octavo, 2 vol- ~ Breviarium cuivre. 3 10
lumes cuivre . 7
Idem, bois . . s 10 Idem, bois . . . . . . . . 2 IR
Breviarium octavo, 1 vol- Breviarium cuivre. . . ., 1 15§
lume cuivre. . . . . . . 4
Idem,bois . . . . . . .. 3 % Idem, bois . . . . . . .. 1 10
Breviarium in-16, 2 vol- Breviarium cuivre. . . . . 1 I3

lumes, grandes lettres cui-
VI€. . . . . . .o ... 4
Idem,bois . . . . . . .. 3 Idem, bois . . . . . . .. I 10
Breviarium  in-16, 2 vol- Breviarium cuivre. . . . . 1 15
lumes, petites lettres cui-
Vi€, . . . e e e oo . . 4
Idem, bois . e e 3 Idem, bois . . . . ., . . . 1 10
Breviarium in-16, 1 vol- Breviarium cuivre. . . . . 1 10
Iume, grandes lettres cui-
Vl€. . . . .+ . . . .. 2 10

Idem, bois . . . . . . . . 2 Idem, bois. . . . . . . . . 1
Breviarium in-16, 1 vol- Breviarium cuivre. . . . . 1 5
lume, petites lettres cui-
vre. . .. . 2 10
Idem, bois . . 2 Idem, bois . . . . . . . . 1
Missale fol. cuivre. . 9 Missale cuivre. . . . . . . 4 1o
Idem, bois . 7 Idem, bois . . . . . . .. 3 I0
Diurnale octavo, cuivre. . . 2§ Diurnale cuivre. . . . .. 1 7 6
ldem, bois . . . . . . .. 1 I Idem, bois . . . . . . . . 1 2 6
Diurnale in-32, cuivre. . . 1 Diurnale . . . . . . . .. 10

Idem, bois . . . . . . . . 14 Idem, bois . . . . . . .. 8
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On voit, d'aprés ce tableau comparatif, que le rabais offert
était presque de 50 p. 100. Cependant, il ne fut pas tenu compte
de ces propositionset I'ancien privilege fut renouvelé pour trente
ans. Ce document établit que, durant les cinquante premiéres
années du xvIr° siecle, les prix des livres liturgiques ne subirent
probablement pas de variations et que les écarts entre les édi-
tions a figures sur cuivre, et celles aillustrations sur bois variaient,
suivant les formats, entre 15 et 25 p. 100.

En ce qui concerne les ouvrages profanes, les prix ne pou-
vaient avoir évidemment rien de fixe et devaient dépendre
d’éléments tres divers, tels que valeur du manuscrit, notoriété
de l'auteur, qualité des illustrations, frais d’édition...Ils s'é¢levaient
aussi ou s'abaissaient suivant le jeu de l'offre et de la demande.
« Quand nous demandons quelques livres, écrit I'un des fréres
Du Puy a Peiresc, on s'imagine que ce soyent merveilles (1). »
Il semble pourtant que l'on connaisse les deux limites extrémes
de ces prix, limites rarement dépassées : 10 sols et 2§ livres.

Dix sols, parce que la Muse historigue du 20 juillet 1657
annonce un livret d’'opéra publié chez Ballard

qui doit étre la de tous
Car on ne le vend que dix sous (2},

viugt-cing livres, parce que c’était 1a le prix, d'aprésles Mémoires
de Marolles (3), d'un des volumes le plus richement illustrés du
xvire siecle, de La Pucelle de Chapelain édition in-folio, sur
grand papier. ‘ .

Les prix des livres auraient subi une hausse sensible vers
1650, 4 en croire les indications d’'un curieux mémoire dressé,

(1) Lettres de Peiresc, t. 1 (p. 817).

(2) Voir Edouard Fourxier, reédition du Zivre commode. Paris, 1878, 2 vol. in-12,
LI (p. 31).

(3) MAROLLES, Mémoires... Paris, 1636, in-tolio.
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en 1694, a propos d'une contestation entre les libraires de Lyon
et ceux de Paris (1). Ony trouve ces lignes caractéristiques :

« Au commencement du siécle et environ jusqu'au milieu,
les livres étaient presque de moitié moins chers qu'ils ne sont a
présent, mais il est vrai aussi que les libraires gagnaient plus en
donnant des in-folio a huit francs que maintenant en les ven-
dant quinze... et cela entre autres causes parce que le nombre
des acheteurs a diminué, les bibliothéques des communautés
religieuses sont fournies maintenant, elles n'achetent plus, et les
particuliers vendent leurs livres...

Il peut y avoir quelque exagératlon dans les plaintes exposées
dans ce Mémoire, cependant il y a une part de vérité dans son
essal d'explication des causes de la crise de la librairie a la fin du
xvi‘ siecle. Le temps de la formation des grandes bibliothéques
correspond a la période comprise entre 1600 et 1660. Les années
de paix du réegne de Henri IV avaient favorisé le gott de la
lecture. A T'exemple de Montaigne, si amoureux de ses livres,
chacun de ses admirateurs voulut avoir sa « librairie » petite ou
grande. Puis les controverses religieuses, plus ardentes que
jamais, nécessitérent de longues recherches d’érudition : chaque
parti eut besoin de s'armer de textes et de citations. Enfin la
mnode s’en néla. Ce n’était pas en vain que la marquise de Ram-
bouillet avait inculqué a toute la société ce goat, venu d'Italie,
de conversations lettrées, savantes, précieuses si l'on veut, mais
qui forgaient tous les causeurs i lire, et beaucoup. Tout grand
seigneur se crut obligé de se composer une bibliothéque et par-
fois méme d'y adjoindre une imprimerie. De cette tendance
générale, résulterent 'agrandissement de la Bibliothéque du Roi
et la fondation de I'linprimerie royale.

(1) Voir Collection Anisson, F. Fr. Ms, 22071, picce n° 176. Ce manuscrit est plein
de detals précicux sur la situation de la librairie frangaise i la fin du xvir® siecle. 11 est
rearettable de ne point posséder de document eéquivalent pour la periodede 1600 & 1660.
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Les plus grands acheteurs de livres, les vrais amateurs se
comptaient parmi les gens de robe, clercs ou laiques, riches ou
pauvres, quitte a ces derniers a ne faire leurs achats que le lundi
oule samedi, parce que ces jours-1a les libraires avaient besoin
de remplir leur bourse (1).

En 1644, parut, & Paris, un 7Zrawcté des plus belles Biblio-
theques publiques et particuliéres (2). L'auteur, le Pére Jacob,
y donne a la fois des détails amusants et des renseignements
importants. Il raconte que Richelieu aimait tant ses livres qu'il
ordonna dans son testament de les essuyer tous les jours. Il
dresse le relevé des bibliothéques d'au moins trois i quatre
mille volumes qui existaient alors en France. Leur nombre
s'éléve 4 300 environ, soit une centaine pour Paris, et le reste
pour la Province. La répartition est intéressante a4 consulter (3);
elle peut, jusqu'a un certain point, mesurer, pour "l'époque,
le degré de culture intellectuelle des diverses régions de la
France (4). .

Le Pére Jacob cherche 4 expliquer la formation de ces biblio-
theques. Il dit que l'on collectionne les livres pour leur contenu,
leur reliure, leur rareté...; il ne parle pas des illustrations. Ce
silence ne signifie pas que les amateurs manquaient. Si les belles
images ne faisaient pas encore passer les mauvais livres, comme
Grimm le reprochera 4 Eisen, on savait pourtant les apprécier.
Naudet, le bibliothécaire de Mazarin, mentionne dans son Avis

(1) Lettre de Guy PaTiN.

(2) Paris, 1644, in-8 (Bibliothéque de M. Etienne DEVILLE, n° 164).

(3) Paris, 94. — Environs, s. — Promnce - Anjou, 5. — Auvergne, 5. — Béarn, 2.
— Berry, 3. — Bourgogne, y. — Bretagne, 5. — Champagne, 4. — Dauphiné, ¢. —
Guvenne, 4. — Languedoc, 22. — Lorraine, 2. — Lyonnais, 9. — Limousin, 1. —
Maine, 1. — Marche, 1. — Normandie, 3. — Principauté d’Orange, 1. ~ Orléanais, q.
— Pays de Chartres et de¢ Blois, 8. — Picardic, 7. — Poitou, 6. — Provence, 6. —
Touraine, 3.

(4) Il faudrait rapprocher ces chiffres de ceux de la population des diverses pro-
vinces, vers le milicu du xvir© siecle.
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pounr dresser une Bibliothique (1) des livres d’'Heures réputés
sans prix « a cause de leurs figures et vignettes » (2).

Dans toutes les bibliothéques signalées par le Pére Jacob,
qu'elles appartiennent & un comte évéque ou a un premier pré-
sident, au chancelier Séguier ou a4 quelque obscur provincial,
il y avait, on peut le croire, on pourrait le prouver, un grand
nombre de livres a figures. Quelle en était au juste la pro-
portion? La question serait int¢ressante a élucider, et il serait
aussi curieux d'en rapprocher les résultats divers de ceux que
pourrait donner un examen de mnéme nature portant sur la Biblio-
theque du Roi composce, non plus seulement d'apres des préfé-
rences personnelles, mais aussi, pour une grande part, au hasard
des apports du dépot légal, obligatoire depuis déja pres de
100 ans. Pour le moment, de pareils relevés sont 4 peu pres
impossibles. On ne posséde encore aucune donnée de statistique
précise sur la production de la librairie frangaise au xvi° sie-
cle (3). , '

En l'absence de tous renseignements certains, il peut étre
permis de chercher par approximation i se rendre compte du
nombre des livres 4 figures publiés en France de 1600 4 1660.
D’apres les indications du Catalogue de la Bibliothéque natio-
nale (4), il y avait dans la Bibliothéque du Roi, vers 16350,
un peu plus de 10.000 volumes et, aux environs de 1680, A peu

(1) Paris, 1644, in-8 (Bibliothéque de M. Etienne DEVILLE, n° 164).

(2) 11 est vrai que c'est pour ajouter aussitot « qu’on pourrait acheter des volumes
plus utiles ».

(3) On n'est pas d'ailleurs beaucoup plus avancé pour la période présente puisque,
dapres le Journal géniral de la Librairie (Bibliographie de la France, année 1911,
2° partie, p. 230), la production annuelle de livres en France est de 12000 environ et
que, dans une conférence faite le 26 tévrier 1913, M. Morry, bibliothécaire a la Biblio-
theque Nationale, estunait qu'il fallait réduire ce nombre de moiti¢ pour approcher de
la vérité.

(4) Catalogue géniral des livies imprimes de la Bibliothéque Nationale. Paris, 18¢7,
in-8 (Introduction de Léopold DELIsLE, p. IV).
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prés 35.000, (exactement 10.658 et 35.589 d'apres les chiffres
relevés par « le garde de la Bibliothéque », Nicolas Clément).
L’apport de livres a donc été, dans ces 30 années, de 25.000 envi-
ron. Il faut en défalquer les volumes acquis 4 la suite d'un achat
trés important fait vers 1670. Mais on dépasse certainement le
maximum, en évaluant 4 15.000 les versements du dépdot légal
durant cette période. Si I'on admet une production de méme
importance pour tout le cours du siécle, on obtient, pour les
années de 1601 A 1660, un total de 30.000 livres pris en bloc,
qui se réduit & 10.000 pour les livres & figures d'aprés la pro-
portion de 1/3, actuellement la plus vraisemblable (1). D'autre
part, le Pere Jacob, dans la Biliographiia Gallica, donne la liste
des livres publiés en France en 1646. 11 en cite 365, soit, en tenant
compte de tous les oublis possibles, 500 au plus. En prenant ce
chiffre pour la moyenne annuelle et en raisonnant comme pré-
cédemment, on arrive au méme chiffre de 10.000 livres illustrés.

Il existe peut-étre encore un autre moyen de se renseigner;
on peut partir du nombre des graveurs qui exercérent leur art en
France a cette époque. Ce nombre est trés voisin de 100. Leur
euvre se compose en moyenne de 500 pieces dans lesquelles les
illustrations de livres entrent pour la moitié environ. En comp-
tant 3 figures par volume, ce qui est fort admissible, on parvient
a peu preés au chiffre de 8.300, résultat peu différent du nombre
de 10.000 précédemment obtenu.

Enfin, il y a eu, au xvir° si¢cle, de nombreux amateurs qui
ont parlé des livres illustrés. Combien en ont-ils signalé? Leurs
chiffres ne supportent plus aucune comparaison avec les précé-
dents. Le libraire Jean de La Caille, dans son Histoire de I'Im-

(1) Du moins d’apres les appréciations des personnes que leurs fonctions rendent
compétentes en la matiere, car il n'existe pas de statistiques faites a ce point de vue.
Pour le xvi® siecle, les avis sont partagés; les uns croient a une proportion plus
faible, les autres & une plus forte, en raison du plus grand nombre d'illettreés.
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primerie en france cite en tout une vingtaine de livres A figures
de 1€00 a 1680, et I'Abbé de Marolles, le plus grand collection-
neur de gravures du temps, en mentionne une cinquantaine au
plus, tant dans ses Mémoires que dans les deux catalogues de
ses collections (1). De méme, dans l'inventaire de I’Académie
rovale de peinture et de sculpture dress¢ en 1693 (2), on ne
voit figurer que 29 livres a figures. Mais ces nombres si faibles
s'expliquent par le fait que les livres cités présentent des illus-
trations d'une importance ou d'une valeur artistique exception-
nelles.

(1) Marorrgs, Catalogue de livres d'estampes. Paris, 1666, in-12; -— id., Panis, 1672,
in-r2.

(2) Voir A. FoNTAINE, Les Collections de I Académie royale de Printure ef de Sculp-
ture. Paris, 1910, in-8.
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Les procédés d'illustration en usage en France, entre 1600
et 1660, ne sont ni trés nombreux, ni trés variés. En mettant a
part la miniature, toujours préférée comme le texte manuscrit,
pour les recueils destinés aux grands personnages (1), l'art
d'orner les livres de figures se réduit a 'emploi de la gravure sur
bois et sur cuivre. On pourrait méme dire que seuls existent le
burin et l'eau-forte, tant lillustration sur bois, si prospere au
si¢cle précédent, diminue, et progressivement disparait de toute
publication un peu soignée. Cette substitution de la taille-douce
aux figures sur bois constitue la distinction la plus frappante
entre les livres francais du xvir siécle et ceux du xvr'.

Vers I'an 1600, ce changement du mode d'illustration était,
au point de vue matériel, la grande nouveauté de la librairie (2).

On avait bien publié en France quelques livres avec tailles-
douces dés les premiers temps de l'invention de I'imprimerie,

(1) Ainsi, en 1641, la Guirlande de Fulie; en 1647, le Temple de la Gloire, pour ANNE
D'AUTRICHE ; en 1658, /'Advnis pour FOUQUET, etc.

(2) Méme évolution en Allemagne. Voir R. MUTHER, Die deutsche Biicherillustra-
tion der Gotik und Friih-Renaissance. Munich, 1884 in-4 (dernier chapitre).
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comme par exemple & Lyon, en 1488, Les saintes pérégrinations
de Breydenbach (1). Mais, en raison de facilités de tirage, peut-
étre aussi par affaire de gout et de mode, pendant tout le cours
du xvr°siecle, l'lllustration sur bois avait gardé les préférences des
¢diteurs et du public. Puis, sous une influence venue d'Italie, soit
directement, soit indirectement, comme aussi par l'importation
de livres et de gravures d’outre-monts, et par la culture qui résulta
de la Renaissance, le goat frangais changea. Les défauts de la
gravure sur bois firent oublier ses qualités. Le procédé fut réputé
grossier, et, de plus en plus dédaigné, cet art tomba en désuétude.

Rien n’est plus révélateur de ce changement d’opinion que
certains passages des plaidoyers prononcés en 1620, au cours du
proces déja cité, entre le graveur Melchior Tavernier et les
libraires de Paris (2). On y trouve tout I'exposé et tout I'histo-
rique de la question.

A en croire le plaignant, c’est son pere, Gabriel Tavernier,
qui « a le premier apporté en ceste ville de Paris l'art de
« graver, imprimer en taille-douce, s’y estant venu habituer en
« I'an mil cinq cens soixante et treize. Il n'v avait lors personne
« en ce Royaume qui eust cognoissance de cet art... »

Si Tavernier, dans son orgueil filial, exagére un peu, son
assertion reste vraie dans l'ensemble. D'autres témoignages
confirment le point essentiel : la date approximative de I'emploi
de la gravure sur métal dans les livres frangais. En publiant,
en 1648, le Zraité d’Architecture suivant Vitruve de Julien
Mauclerc, dont les planches avaient été gravées au siécle pré-
cédent par René Boyvin (3), I'éditeur, Pierre Daret, a souligné
que ce qui rendait 'entreprise de Mauclerc « plus considérable »

(1) Voir L. ROSENTHAL, La Grawzure. Paris, 1909, in-8 (p. 164), et G. DupLEssIs,
Fssai sur la gravure dans les livres. Paris, 1879, in-8.

(2) Collection Anisson, Ms, n° 22 119 (piéces 12 et 13).

(3) RExE Boyvin (1330-1398).
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c'est que « c'était au commencement que cette taille fut intro-
duite en France ». Or, la premiere des gravures de ce livre, le
portrait de l'auteur, porte cette souscription : « parachevée d’étre
taillée au burin au mois de septembre 1566 » (1. C'est également
aux environsde cette méme date qu'apparurent, dans les livres de
Lyon, des portraits sur cuivre. Enfin, en 1576, le procédé nouveau
recut en quelque sorte une consécration officielle. Pour la pre-
miére fois on publia en France, avec des figures sur cuivre, un
de ces livres de fetes et de cérémonies que l'on avait I'habi-
tude de faire paraitre pour commémorer l'entrée d'un souverain
dans une ville. C'est La somptueuse et magnifique Entrée du
Roy Henri 111 en la cité de Mantoue... (Paris, 1576,in-4).On y
trouve huit eaux-fortes ; le fait que la réception royale eut lieu
a Mantoue pourrait faire croire 2 une importation d’estampes ita-
liennes si les gravures n’étaient attribuées 4 Jean Rabel, chez
qui le livre était en vente.

A partir de ce moment, la gravure sur bois est démodée ; on
I'emploie encore pour quelques livres. On s’en sert toujours pour
les fleurons et autres petits ornements typographiques ordinaires.
Jusque vers 1615 et méme au dela, certains livres illustrés con-
tiennent A la fois des figures sur bois et des figures sur cuivre, tels
Les Antiquitez et choses plus remarquables de FParis (Paris,
1608, in-12), 56 bois et 1 figure taille-douce, et 1" Histoire de la
décadence de I' Empire grec (Paris, 1612, in-fol.), 64 figures en
taille-douce et 1 bois (2).

(1) En ‘mentionnant ce portrait, Robert DuMesNiL (Le Peintre-Graveur [rangais,
t. VIIL, p. 82) constate que la facture est dans le got de Bovvin; il hésite pourtant
sur l'attribution parce qu'il déchifire comme signature les lettres « [0 B. ». Mais dans
la planche de I'exemplaire de la Bibliotheque de Plnstitut (in-fol. n° 97) on lit nette-
ment (dans un petit cartouche) un monogramme que l'on peut interpréter
comme signifiant « Boyvin fecit ». La ditférence de signature avec celle des autres
planches « RB s, s’expliquerait par le fait que Bovvix a seulement gravé ce portrait,

cravonné, dit le texte, par l'auteur lui-méme.
(2) Bois qui, au dire de l'editeur, « mérite d’étre parangonné au plus deélicat
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Mais en somme, les faits montrent que, dans la France du
xvi® siécle, 'opinion générale était bien celle de l'avocat du
procés de 1620 :

« Une piéce faicte parunmaistre graveurimprimeur en taille-
« douce vaut toujours six (1) fois plus qu'une pice faicte par un
« dominotier (2)... L'une est d'autant plus belle et agréable que
« autre est difforme et désagréable (3). »

On s’explique ainsi pourquoi la gravure sur bois est réservée
aux placards, aux livres populaires, aux éditions au rabais.
Pourquoi aussi on ne trouve dans ces illustrations rien du charne
des figures attribuées au petit Bernard (Bernard Salomon) ou
de celles des livres d’heures du xvr° siecle. On ne les demandait
qu'd des apprentis ou A des faiseurs d’'images de profession,
jamais aun maitre. Si, par hasard,on rencontre un bois intéressant
dans un livre du xvir° siecle, on peut étre presque sdr que cette
gravure n'est pas nouvelle. Bien souvent, on retrouvera ailleurs
un exemplaire de premier tirage remontant i cinquante ans en
arriere (4). :

Au xvir° siecle, les véritables artistes semblent s’étre détour-
nés du procédé. Aucun des tailleurs de bois n'a laiss¢ de nom
dans TI'Histoire; aucun des graveurs renommés n'a cherché
a pratiquer l'art des « imagers ». Il y a pourtant une exception :
Chauveau, raconte Papillon dansson 77azté historique et pratiquc

burin de la taille-douce et qu'on efit craint de mécontenter le public en préférant une
autre taille a la sienne ».

(1) Cest & peu prés ce que confirme le tableau comparatif de prix cité a la
page 64 ci-dessus.

(2) Clest imprimeunr sur bois. A la fin du xvir* siécle, le métier sera devenu si
mauvais qu'il devra se traasformer c¢n une industrie nouvelle et que le mot prendra
un autre sens. Le dominotier sera le fabricant de papiers de tapisserie. (Voir
PAPILLON, Traité historigue et pratique de la gravure en bois. Paris, 1766, 2 vol. in-8.)

(3) Collection Anisson. Ms. 22114.

(4) Ainsi pour /a Bible dite de Jean LE Crerc. Paris, 1614 et 1635, in-fol,, dont
les figures sont attribuées a Jean CousiNn et dont la premicre édition est du
XVI® si¢cle.
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de la gravure en bors 11, s'était essavé A graver sur buis ; le fait,
ajoute-t-il, est peu connu (21, mais il ne dit pas s'il en reste trace
dans I'ceuvre de Chauveau. Or, en feuilletant I'ouvrage de Des-
marest, Les Délices de I' Esprif (3:, on remarque que le graveur
s'est pour ainsi dire amusé & traduire parfois le méme motif
ornemental tour 4 tour sur cuivre et sur bois. Bien que ces
planches ne soient pas signées, on peut sans doute les attribuer
a Chauveau dont le monogramme se lit au bas des principales
figures de ce livre (4). C'est bien le style de cet artiste avec ses
qualités ordinaires, imagination, facilité. Toutefois, le rappro-
chement des genres d'illustration montre combien au xviI° siécle
on comprenait peu ce qui est le caractere propre de la gravure
sur bois. Chauveau demande au bois la méme précision, le
méme fini qu'au métal; c’est méconnaitre ce qui fait le charme
de cette technique. L'art de tailler le bois est un art prime-
sautier, un peu fruste, un peu grossier, mais plein de vie,
fait pour traduire des idées vagues, des sentiments naifs ot « la
passion parle toute pure ». Cet art était quelque chose d'incom-
patible avec l'esprit clair et précis, savant et raisonneur, des
gens du xvir° siécle.

A cet esprit, au contraire, convenait mieux que tout autre
I'art de graver sur cuivre avec des contours nets, des lignes
arrétées, des effets étudiés. Cette sorte d'affinité intime explique
le succes et la faveur des tailles-douces.

Ce qui semble spécialiser la gravure sur bois comme la gravure

(1) Paris, 1767, t. 1, p. 300.

(2) PariLLovn était 2 méme d'étre bien renseigné : il avait ¢pousé une des petites-
filles de CHAUvVEAU.

(3) Paris, 1658. In-fol. (Biblioth¢que de P'lnstitut, R. 63 L)

(3) Voir LE Braxc, Manuel de lamatenr destampes. Paris, 1830-1880, 5 vol. in-8.
D'avtre part Anglais EVELEYN dit que ces illustrations sont le chef-d'ceuvre de CHAU-
vEALU, et sans doute il ne fait que traduire 'opinion des contemporains (Sculplura o

the history and art of chaleograply and engraving i copper. London, 1662, in-12, Biblio-
thcque Nationale, réserve V. 2319).
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sur cuivre dans la traduction d'états d'esprit différents, c’est que
leurs modes d'exécution sont pour ainsi dire l'inverse l'un de
l'autre. Tout differe : la matiere travaillée, I'instrument employé,
l'effet obtenu. Ici il s'agit de produire un relief, et 13 une intaille.
Pour connaitre en détail les opérations diverses que compor-
tait chacun des procédés d'illustration en usage au xvi‘ siecle,
il faut revenir encore au procés de 1620. A propos des domino-
tiers, on y décrit « la piéce de bois de poirier, ou de bouis
applanie sur laquelle ils collent le dessin de la figure qu'ils
veulent tailler », le « petit couteau » qui est leur principal outil
et leurs « pressesde tout semblables a celles des Imprimeurs en
lettres communes, hors les timpans qui sont plus grands » (1).
Cette grandeur des tympans était chose essentielle afin de
prévenir toute concurrence possible entre les diverses catégories
d’'imprimmeurs. La législation du temps l'exigeait (2) et les statuts
de la Communauté des libraires, par l'article 71, prescrivaient
des visites domiciliaires pour s'assurer que les presses sont « bien
garnies de grands tympans propres aimprimer histoires et planches
sans aulcunes lettres » (3). L'interdiction parait peu de chose en
sol : pourtant elle peut s'ajouter aux causes diverses qui alors
contribuérent 4 l'abandon de l'illustration sur bois. C'était préci-
sément la similitude de I'impression des gravures de ce genre avec
I'impression typographique qui en avait favorisé le développe-
ment. En intercalant dans la forme les bois parmi les caractéres,
on tirait tout i la fois, texte et images. Avec I'emnploi des figures
sur cuivre, au contraire, il fallait de nécessité deux tirages
(témoins d'une part les blancs ménagés dans certains livres et
qui, pour une cause ou une autre, sont restés dépourvus de la
(1) Collection Anisson. Ms. 22119 (piéce 13).
(2) Lettres patentes du 18 janvier 1600, citées dans les documents annexes de la
piece 13 du Ms. 22119 de la Gollection :Anisson.

(3) Cité dans le plaidoyer de I'avocat général SERvIN (Procés TAVERNIER, Collection
Anisson. Ms. 22119, pitce 12).
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gravure prévue, et témoins d'autre part les nombreux volumes
ot les illustrations se présentent sur planches distinctes insérées
entre les feuillets paginés). Mais ce désavantage n'en fut plus
un, du jour ou, pour publier un livre orné de figures sur bois, il
fallut passer par deux sortes d'imprimeurs. '

La presse a imprimer en taille-douce présente des dispositions
qui n'ont plus rien de commun avec la presse typographique.
Dans les plaidoyers de 1620, aprés avoir parlé, pour expliquer la
production des images en taille-douce, de la planche gravée
(ici « un morceau de cuivre battu forgé et applani » incisé avec
« une pointe ou poingon » ou avec un « burin d'acier »), et
avoir raconté qu'il faut I'enduire d'une encre « fait. de lie de
vin pur bruslée et aprés broyée avec de l'huile de noix ainsi
bruslée en forme de verni », l'avocat décrit minutieusement
la presse en usage. Il explique que cette machine se compose
de diverses piéces de bois assemblées : « table », « rouleau »,
« moulinet », « jumelles », « chapiteau »... rien n’est oublié. On
sent que le graveur Tavernier a documenté son défenseur jusque
dans les plus petits détails.

Mais il y a mieux encore que toutes ces descriptions. Parmi
les piéces a4 conviction versées aux débats de cet intéressant
proces, se trouvaient des estainpes, et l'une d'elles — une seule
— figure encore au nombre des débris conservés (1). On y voit,
cote a cote, dans un atelier, les deux espéces de presses en
usage : celle d vis pourl'impression « des lettres cominunes » et
des gravures sur bois et celle a roue A4 quatre bras pour tirer
« les tailles-douces ». Deux jeunes gens, en négligé Louis XIII,
expliquent la fagon de manceuvrer. Dans un coin, sur une
tablette sont groupés les outils ordinaires, et, dans le fond de la
piéce, une gravure est pendue au mur. Est-ce I'image de saint

(1) Collection Anisson. Ms. 3211y (picces 12 et 13).
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Jean-Porte-Latine, patron des imprimeurs? Ce serait conforme
a une habitude généralement observée. Mais, si l'on peut dis-
tinguer quelque chose dans le dessin confus de cette image, c'est
une femme, 'Eglise, aux genoux d'un pape. Cette légere pointe
satirique dans une piéce toute de circonstance et de caractére
démonstratif, parait dénoter un artiste protestant. De fait, tout
indique que le document sort de 'atelier de Melchior Tavernier.
Est-ce lui le graveur? Ne serait-ce pas plutdt son meilleur éléve
et apprenti, Abraham Bosse, tout jeune alors? A y regarder de
pres, dans cette gravure au simple trait médiocre et peu soignée,
il y a pourtant déja quelque chose de la maniere et du faire qui
caractériseront par la suite les ceuvres du grand artiste.

Ces détails prennent de I'importance si, pour juger de I'évo-
lution des procédés de la gravure, on rapproche des renseigne-
ments fournis par le procés de 1620, le traité écrit une trentaine
d’années plus tard par ce méme Abraham Bosse sur les diffé-
rentes maniéres de graver en taille-douce (1). Ce livre célebre,
plusieurs fois réédité, qui a fait autorité jusqu'a la fin du
xvir® siecle et que l'on lit encure avec intérét, résume toute
I'expérience d'un maitre a 'apogée de son talent et expose 'état
et les conditions générales de la gravure sur cuivre en France
vers 1645. L’ouvrage est orné de figures explicatives. Trois
d’entre elles représentent sous ses divers aspects une presse &
imprimer les tailles-douces, probablement celle dont se servait
l'artiste lui-méme 4 cette date. Ni I'image, ni la description qui
l'accompagne ne permettent de supposer dans cette presse une
modification, un perfectionnement corrélatifs des progres faits
en 'art de la gravure depuis 1620. C’est toujours la méme presse
a moulinet. Tout au plus si I'on peut imaginer une fabrication
plus soignée, la table faite de meilleur chéne, les rouleaux mieux

(1) Abraham Bossg, 7raité des manitres de graver en taille-douce sur lairin... Paris,
1643, in-12, fig. (Biblioth¢que Nationale, V. 2345 réserve, p. 58, 60, 62.)
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agencés, le drap blanc des langes plus fin, et la toile de chanvre
du tampon mieux choisie.

Pour l'encre (1), la recette donnée est un peu différente de
celle de 1620; au lieu de fabriquer son noir, Bosse le fait venir
de Francfort pour le mélanger 4 I'huile de noix brulée (2).

Il y avait pourtant eu, depuis le procés Tavernier, une inno-
vation dans les procédés d’exécution qui, indépendamment du
génie des artistes quil'adoptérent, favorisa la production d'ceuvres
d'un caractére nouveau. A ce sujet, il convient de distinguer
entre les deux genres de gravure sur cuivre — le burin et l'eau-
forte— tout en tenant compte que, le plus souvent au xvir sié¢cle,
les deux procédés étaient emplovés concurremment. Le graveur
au burin tragait son esquisse & 1'eau-forte, et l'aquafortiste para-
chevait son ceuvre de quelques traits au burin, si bien que Bosse
remarque « qu'il y a telles stampes de cette maniére... ou l'on
a peine & connoitre et a s'asseurer qu’elles ne soient pas au burin
du moins en beaucoup de parties » (2).

Dans ses conseils sur la fagon de pratiquer la taille-douce,
Bosse insiste sur le meilleur moyen de conduire le burin, sur la
nécessité d'aiguiser cet outil, non en losange ou en carr¢, mais
seulement sur deux cdtés adjacents pour avoir « un angle solide ».
Il n’y a dans ces détails rien qui ne fat déja connu, et depuis
longtemps. Au contraire, dans la maniére d'opérer des graveurs a
I'eau-forte, Bosse constate un progrés récent et trés important,
celui de la substitution du vernis dur au vernis mou.

C'est pendant son s¢jour en Italie, entre 1615 et 1620, que
Callot avait eu l'idée d’employer le vernis dur. Avec un artiste
tel que lui, les premiers essais furent des coups de maitre. Le

(1) La question de 'encre a son importance. PAPILLON prétend que si la gravure
sur bois ne peut atteindre tout a fait aux beaux effets de l'eau-forte, c’est quon ne
peut se servir de la méme encre.

(2) Abr. Bossg, Traité des Manicres... (Avant-propos).
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succés provoqua l'imitation; et, comme le procédé permettait
d’obtenir dcs traits plus ncts que le vernis mou, tout en exigeant
moins de délicatesse dans le travail, comme on pouvait désor-
mais se servir de la pointe aussi facilement que d'une plume,
I'innovation de Callot eut le résultat de faire dominer un peu
partout la pratique de la gravure a I'cau-forte.

Ce vernis dur était celut dont les menuisiers Horentins fai-
saient usage pour les meubles. De retour en France, Callot s’en
approvisionnait encore en Italie. Lors de son séjour a Paris, vers
1630, 1l en céda & Bosse une certaine quantité (1). A partir de
ce moment, par Bosse ¢t ses éléves, plus encore que par les imi-
tateurs directs de Callot, la gravure a l'cau-forte sur vernis dur
eut en France autant de part dans I'illustration du livre que la
gravure au burin. Seulement, I'erreur de la plupart de ces artistes
fut de méconnaitre le faire propre & des procédés différents.

Bosse tout le premicr, au licu de comprendre la liberté de
I'cau-forte, sa fantaisic, ses souplesses, etde la traiter a la maniére
de Callot, de La Belle (et plus tard des graveurs du xvir siécle),
s'en servit trop souvent pour imiter les effets et jusqu'aux défauts
du burin. Cette imitation était I'une de ses préoccupations.
« Pour moy, dit-il, j’advoiic que la plus grande dificulté que j'ay
rencontrée en la graveure a 'eau-forte est d'y faire des hacheures
tournantes, grandes, grosses ¢t déliées au besoin comme le burin
les faitet dount les planches puissent durer longtemps a I'impres-
sion (2). »

Cette seconde préoccupation d’ordre pratiquen’a, au contraire
de la premitre, rien d'étonnant. Ce souci est naturel chez un
graveur quiabeaucoup travaillé pour 'illustration des livres. Ilest
probable que, lors de la commande des figures d'un ouvrage, les
éditeursdevaient s'enquérir du nombre d'épreuves qu'une planche

(1) Abr. Bossg, Zratl des mani: os de geaver... Paris, 1643, in-12 (A\vant-propos).
(2) \br. Bossg, /A
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pouvait fournir. Peut-étre méme choisissaient-ils le procédé
d'illustration suivant la réponse de lartiste et suivant leurs
prévisions sur, le nombre des exemplaires & tirer.

Quelle était 'importance moyenne des tirages au XvIr‘ siécle?
A combien de mille pouvait monter une é¢dition? Pour les livres,
les renseignements font presque complétement défaut. Pour les
gravures, les opinions ne sont pas concordantes, et cette contra-
diction empéche qu'on puisse conclure quelque chose du mode
d’illustration adopté pour telle ou telle publication. Si, comme
laffirme Papillon dans son Zraité historigue et pravique de la
gravure en bots, il était vral qu'un bois pat donner sans usure
jusqu'a un million d’épreuves, il faudrait voir 14 une raison s’ajou-
tant A celle du faible prix de revient, pour I'emploi de ce genre
de figures dans les livres de propagande (1). Mais,dans son amour
pour l'art du bois, Papillon a manifestement exagéré. D'apres
l'avis des gens compétents, si la gravure sur cuivre est plus
coliteuse que celle sur bois, la taille-douce offre I'avantage de
comporter des tirages plus nombreux. On admet généralement
que ce nombre au xvII° siécle pouvait s'élever & 1000 environ,
étant données les qualités exceptionnelles des planches de cuivre
alors a la disposition des graveurs (2). Dans ces conditions, on peut
se demander si le succes d'un livre n'est pas établi rien que par
le fait que 'on trouve, quelques années aprés sa premiére édition,
des exemplaires avec des gravures, copies des figures originales,
c'est-a-dire dont les cuivres trop usés ont di étre remplacés (3).

La nécessité d'arriver a pouvoir obtenir de grands tirages

(1) T. 1, p. 423.

(2) Avec celles qu'on trouve aujourd’hui dans le commerce, on ne pourrait obtenir
que 600 épreuves environ, si le procédé¢ de l'aciérage ne venait corriger le peu de
résistance 2 'usage et permettre une trés grande multiplication des tirages.

(3) Voir les frontispices des ¢ditions de 1643 et 1645 de I'ouvrage de SCARRON,

Recucil de quelques wvers bucdesques. Paris, QUINET, in-4 (Bibliothéque de M. Gustave
REYNIER).
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aurait fait inventer et pratiquer, dés le xvi® siécle, un troisi¢éme
genre de gravure, la gravure typographique, sur métal en relief.
On aurait employé ce procédé mixte pour les fleurons et autres
ornements ordinaires des livres, pour des portraits, des emblé-
mes, des images de piété. Le fait a ¢té longtemps contesté; mais
la preuve est & peu prés acquise aujourd’hui, et il faut voir de
véritables clichés (1) dans ce que 'on prenait pour de mauvais
bois. Il y a des exemples bien connus, tels que le portrait de N...,
exposé au Cabinet des Estampes. Toutefois, le procédé est diffi-
cile a reconnattre, on le devine, on le percoit sans pouvoir le
caractériser nettement en dehors d’une dureté particuliere de
facture. Ces réserves faites, on peut, semble-t-il, faire rentrer
dans cette catégorie d’'estampes une dizaine de portraits placés
dans L’'Histoire des Chevaliers de I'Ordre de Saint-Fean de
Jérusalem... » de Naberat (2).

Les textes ne mentionnent pas ce genre de gravure typogra- -
phique. En revanche, d'aprés une pi¢ce de la Collection Anisson,
le graveur Valdor aurait fait des essais de gravures sur acier,
sans que 'on sache au juste jusqu'oil il poussa ses expériences et
s'il reste dans son ceuvre quelque estampe ainsi gravée (3). Le
document, un imprimé in-4°, daté a la main de 1650, et intitulé
Les arts libéraus et méchaniques, dit seulement, A propos de la
gravure, que « la meilleure aprés I'Acier que l'industrieux Valdor
a treuvé l'invantion d’amolir, c’est le cuivre rouge... »

Bien que la gravure & la maniére noire ait été inventée
vers 1640, il ne paratt pas y avoir eu d'exemple de son emploi
dans les livres publiés en France au xvir siécle (4).

(1) Voir H. Bouchor, L'Fuvre de Gutenberg. Paris, 1888, in-8 (p. 66 et 67).

(2) Paris, 1659, in-fol. (Biblioth¢que du Ministire de la Guerre A. 1. k. 18).

(3) Voir Biblioth¢que Nationale, F. fr. Ms. 22108 (pic¢ce 6, p. 338).

(4) On en trouve un trés intéressant spécimen dans une histoire de la Chalcogra-
phie publiée a Londres en 1662 par John EVELYN sous le titre Sculpiura..., in-12. La
gravure, une téte de juil, porte la signature du prince Ruprecht pE BAVIERE.
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Il en est de méme pour la gravure en camaieu, quoique le
peintre graveur Georges Lallemand l'ait pratiquée avec succes
et se soit ruiné a construire des machines en vue d’un tirage
facile et rapide (1).

Quant a la gravure en couleurs, 4 la prendre au sens qu'on
lui donne aujourd’hui, elle ne date que du xvin® siécle. Cepen-
dant, durant tout le cours du xvir‘, des essais de coloriage méca-
nique furent tentés, trés probablement sous l'inspiration d’'images
en couleurs importées de Chine, principalement en Hollande (2).
Déja, dés les origines de I'imprimerie, on avait tiré en deux cou-
leurs des initiales d’abord, puis des gravures de piété comme
dans un livre d'Heures, paru a Paris en 1490 (3), et 'usage n’en
était pas tout a fait abandonné au xvIr" siécle, témoin une figure
en rouge et noir dans un bréviaire publi¢ a Chalons en 1604 (4).
On trouve également une premieére application du procédé pour
les cartes de 1'Atlas de Ptolémée, édité A Strasbourg en 1513 (5).
Mais ce n'est qu'un siecle plus tard, en 1627, que fut publié, a
Milan, le véritable ancétre des livres a gravures colorées et
non coloriées, un traité de médecine, De lactibus sive lacters

(1) Voir PAPILLON, Traité historique et pratigue de la gravure en bois. Paris, 1766
in-8, t. II, p. 372 et t. I, p. 406. LALLEMAND qui pratiqua dans son atelier la gravure
sur bois, se préoccupa surtout d'obtenir une impression correcte et prompte des
camaieux. Aprés divers essais, il fit construire « une presse a2 imprimer en lettre d’une
structure particuliére... composée de trois vis et de trois platines qui se mouvaient
d'un seul coup dc barreau, de sorte que par cette invention, on pouvait imprimer en
méme temps trois différentes planches... », puis une autre presse du genre de celles en
usages pour les tailles-douces « composée de trois tables et de six rouleaux » et il
n’épargna « rien pour rendre cette machine parfaite. Mais quoique les résultats obte-
nus fussent satisfaisants, toute cette dépense ne produisit rien, faute de débit ». Les
machines, saisies pour dettes, s’en furent pourrir en quelque coin.

(2) Voir R. M. BUurcH Colour Printing and Colour Printers. London, 1910, in-4 (p. 43).

(3) Voir R. M. BurcH, Colour Printing and Colour Printers. London, 1910, in-4
(p- 4 et 9).

(4) Voir Bibliothéque Sainte-Genevitve (BB. 955, rés.).

(3) Claudii Pilemei... geographia opus, s. 1. n. d. (carte de la Lorraine). Voir 'exem-
plaire de la Bibliothéque de M. le BARON DE BETHEMANN.
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zenis (1). En France, il y a un exemple d'une publication ana-
logue vers 1630 (2), exemple 4 peu prés unique qui mérite qu'on
s'y arréte.

Le titre du livre (3) tel qu'il est cité dans le catalogue de la
vente Destailleur, promet beaucoup :

Peristromata turcica, sive dissertatio emblematica, prac-
sentem Europae statum ingeniosis coloribus reproesentans,

Mais les figures tiennent peu. L'exemplaire de la Biblio-
théque Mazarine ne porte sur le frontispice que les mots Peris-
tromata Z{urcica. Le nom du libraire n’est mentionné qu'en
derniére page

Lutetiae Parisiorum primum apud Toussaint du Bray in
platea S. Facobi ad insigne spicae.

Cette disposition archaique, et l'absence de privilége sem-
blent dénoter une édition faite dans des conditions particuliéres.
Il 'y a aucune indication de date. C'est le texte tout a la gloire
de Richelieu qui, sans doute, a conduit & en fixer I'impression
a 1040 ou 1641 (suivant les références). Le livre contient 7 figu-
res, anonymes comme 'ouvrage lui-méme (4). Elles sont gravées
a l'eau-forte, en rouge et noir, par deux tirages successifs. La
nouveauté consiste sans doute dans l'application 4 la gravure
sur cuivre d'un procédé employé seulement jusque-1a pour des
figures sur bois. Les sept planches représentent un méme tapis de
 Turquie, encadrant soit le titre, soit une figure emblématique
variant d'une planche a l'autre. Si le tapis est rouge le motif
central est noir et vice-versa (5).

(1) Voir R. M. BurcH, Golour Printing... London, 1910, in-3 (p. 42).

(2) Voir R. M. BurcH, id,, p. 47.

(3) Iy en a un exemplaire 2 Paris & la Bibliothéque Mazarine (réserve 11224 A)
et & Londres (British Museum, Roz26, bb. 1). Un troisi¢tme a passé 2 la vente DEs-
TAILLEUR en I18gI. Le format est in- 4. Le texte est de 46 pages.

(4) Cependant il n’cst pas mentionné¢ dans le dictionnaire de BARBIER.

(5) Ces figures svmbholisent la Turquie, la Papauté, I'Empire, la France, la Pologne
et « les Républiques de la libert¢ ». Nile dessin, ni la gravure ne trahissent une
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Il y eut en France, en 1647, un autre essai de gravure en
couleurs, tout différent, fait dans un livre qui renferme comme un
é¢chantillon de tous les modes d'illustrations alors en usage, bois,
tailles-douces, impressions typographiques : Le Maréchal de
Bataille... « par le sieur de Lostelneau... » (Paris Migon 1647.
In-folio) (1).

Il s’agit cette fois d'une impression en trois couleurs et I'édi-
teur (2) fit grand bruit de sa découverte. On le devine & lire le
privilege du Livre (daté du 28 décembre 1644) :

« ID'autant que ce livre est tout remply de bataillons et ordres
« de batailles qu'il (I'éditeur) prétend impriinés avec des carac-
teres de plomb comme on fait la lettre, au lieu que, jusqu'a
présent, tous ceux qui ont imprimé de semblables figures les
« ont toujours fait graver en bois ou en cuivre, ce qui est de la
pure invention dudit Migon, et qui servira grandement &
l'intelligence de cet ouvrage, & cause de la diversité des cou-
leurs dont chaque figure sera imprimée, & savoir les mousque-
taires de rouge, les piquiers de noir et la cavalerie de jaune,
ce qu'on ne pourrait jamais faire si lesdites figures estaient
gravées en cuivre. Et comme cettc maniére d'imprimer les
bataillons est toute nouvelle, et qu'on n'a point encore rien
« veu de semblable et qu'il n'a pu trouver aucun imprimeur qui
« ait pu travailler audit ouvrage... mesme les dits imprimeurs...
« ont fait difficulté d’apporter en son logis des presses d'impri-
« merie et d'y travailler sous prétexte de nos ordonnances et
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main d'apprenti. On pourrait peut-étre les attribuer au graveur alsacien Martin
GREUTER qui séjourna en France au temps de RicHELIEU.

(1) La Bibliotheque du Ministére de la Guerre en conserve un exemplaire aux
armes de MAzARIN (Ac. a 78).

(2) L'Imprimeur Mrcox qui dirigea Uimprimerie spéciale du Chiteau de Richelicu
et fut vraisemblablement le méme que le professcur de ce nom qui, apres un titulaire
incapable, succeda 4 Bosse dans son cours 4 "Académie rovale de Peinture et de

Sculpture.
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« défenses & toutes personnes de quelque qualité et condition
« qu’elles soient d’avoir chez eux presses 4 imprimer...

« A ces causes, Nous... avons par ces présentes permis audit
« Migon exposant de tenir presses et imprimeries aux lieux od il
« sera demeurant...

« ... Et de plus, pour encore davantage reconnaitre l'inven-
« tion, le travail et la dépense dudit Migon exposant, Nous, de
« l'avis que dessus, aprés qu’il nous est apparu, estre de la Reli-
« gion Catholique, Apostolique et Romaine, l'avons retenu et
« retenons par ces mémes présentes en la qualité de nostre
« imprimeur ordinaire pour les bataillons. »

En définitive, l'invention de Migon se réduit 3 la production,
a l'aide de poingons spéciaux fabriqués a cet effet, de petites
taches colorées de forme ronde, carrée ou rectangulaire. Le pro-
cédé ne pouvait s'appliquer a des figures plus compliquées.
L’essai n’eut pas de suite.

Bosse ne parle pas de ces tentatives diverses dans son
Traité des Maniéres de Graver (1); il ne devait pourtant pas
les ignorer. La question a du le préoccuper et, effectivement,
dans les derniers chapitres de son livre, il indique une manitre
possible de graver en couleurs. Apreés avoir parlé de la fagon
d’obtenir des « images satinées », il ajoute :

« Cela me fist penser & faire le contraire de ce que font les
« enlumineurs ou couloreurs d’estampes vulgairement nommées
« images; car au lieu qu'ils appliquent leurs couleurs sur l'im-
« pression de l'encre, je m’advisay de faire en sorte que cette
« impression fust sur les couleurs. »

Son procédé consiste & prendre la contre-épreuve d'une plan-
che fraichement tirée sur une plaque de cuivre enduite de vernis
blanc (2), & graver a 'eau-forte les parties & colorer et & « cou-

(1) Paris, 1645, in-8.
(2) Ainsi, il semble bien que, contrairement A l'opinion de M. Max Roosgs (Cor-
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cher 4 plat » les couleurs, puis & placer la premiére planche bien
encrée sur la seconde et A serrer 4 la presse.

Bosse ne dit pas s'il passa de la théorie a la pratique. S'il
expérimenta jamais son idée, il ne dut pas étre satisfait de l'effet
obtenu, car on ne trouve pas trace d’estampes en couleurs dans
son ceuvre gravée.

Des essais en ce sens continuérent d'étre faits un peu partout
en France et A I'étranger (1) et avec des succes divers. Toute-
fois, a4 Paris, I'Imprimerie Royale, toujours 4 la recherche de
tout perfectionnement, et si désireuse de voir ses productions
servir de modtles, n’a pas donné au xvIr siecle de livres avec
des illustrations en couleurs. Son opinion, en la matitre, devait
étre trés vraisemblablement celle qui est exprimée dans la notice
placée en téte d'une des plus belles publications sorties de ses
presses, le livre de Dodart :

Mémoires pour servir a [lhistoire des Plantes, Paris, 1676.
In-fol. (2) avec planches de Bosse, de N.Robert et de Sébastien
Le Clerc.

« Comme l'on n’a pas jusqu'a présent imprimé avec les cou-
« leurs et que les enluminures consument beaucoup de temps et
< ne réussissent pas toujours, nous avons creii y pouvoir suppléer
« en quelque sorte en prenant soin que les gradations des cou-

respondance de RUBENS, Anvers, 1909, in-4, t. II, p. 146), BossE connaissait le procédé
d’ELZHEIMER pour graver avec « pite blanche » dont parle Ri'BENS dans une lettre
du 19 juin 1622.

(1) Entre autres celui de Tevi.ER & Nimegue vers 1660 (Voir Manuel LE Braxc),
Voir aussi Collection Anisson (Ms. 22071, piece n® 139), les lettres patentes (véritable
brevet valable pour 30 ans), octroyées le 13 janvier 1676 2 « Jean TAINTURIER mar-
chand libraire et imprimeur de Bourg-en-Bresse et Nicolas VERIEN maitre graveur &
Paris qui... aprés un travail de plusieurs années et une dépense considérable, auraient
trouvé une gravure propre 4 imprimer en toutes sortes de couleurs sur des planches
de cuivre en taille d’épargne, les plus belles figures dans la perfection du dessein, avec
une délicatesse et promptitude qui n’a jamais été pratiquée... »

(2) (P. 6 et 7). Bibliothéque de I'Institut (M. 149, in-fol.)
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leurs soient exprimées dans la gravure autant qu'il sera possible :
ainsi on traitera différemment le verd brun et le vert clair, les
fleurs blanches et celles d'une couleur enfoncée.

« Nous n’avons pas creii nous devoir servir d'une nouvelle
maniére d'imprimer avec les couleurs pour quelques raisons
que l'on pourra facilement suppléer. Nous préférons la gravure
a I'eau-forte a toutes les autres, parce qu'elle a plus de liberté,
qu’elle est plus prompte et plus aisée et qu'elle n'a guére moins
de netteté¢ que la taille-douce pourvu qu'elle soit bien
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traitée. »

Il ne serait pas impossible que ces lignes eussent été écrites
par Bosse quelques semaines avant sa mort et qu’elles fussent
comme le testament artistique du vieux graveur. On pourrait
aussi y voir une sorte de déclaration de principes faite par celui
qui, & beaucoup d'égards, est bien le véritable successeur de Bosse,
Sébastien Le Clerc. Mais certainement ce texte si clair et si
précis résume, en un raccourci pittoresque, I'état et les tendances
des procédés d'illustration &4 la fin de la premiére moitié du
xvIr® siecle.



I 1
LA TECHNIQUE

Chacun des procédés de la gravure comporte une technique
spéciale et chaque artiste a sa maniére personnelle d’entendre
cette technique.

La gravure sur bois, telle qu'on la pratiquait au xvir“siecle (1),
ne permettait guére que 'emploi d'une seule taille pour indiquer
les ombres; en revanche on pouvait, par son moyen, produire
des noirs absolus, tandis que, dans la gravure sur cuivre,les par-
ties sombres ne s’'obtenaient que par des croisements et recroi-
sements de lignes (2).

Dans les illustrations des livres frangais de 1600 A 1660, on
trouve tous les systémes possibles de tailles ou de contre-tailles,
depuis la simple gravure au trait, de mise dans les ouvrages
scientifiques, jusqu’a la gravure a la fagon des nielles ou le sujet
se détache en clair sur fond sombre.

Ce dernier genre, & premiere vue, ressemble 4 une sorte de
gravure 4 la maniére noire. Rembrandt en a tiré des effets mer-

(1) Ce quon appelle aujourd’hui le bors interprétation ne date que du XIXT siccle,
(2) L'angle de croisement peut étre quelconque dans la gravure au burin; dans
P'eau-forte on ne peut dépasser 43°, sans risquer de voir toutes les lignes se confondre.
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veilleux. En France, ce n’est guére que quand on commenga 2
s'inspirer de ce maitre, que le procédé devint fréquent dans
I'illustration des livres. Chez Parrocel, par exemple, aprés 1660,
I'imitation est flagrante. Cependant il y avait eu des précédents.
Callot,lors de son séjour dans les Pays-Bas, s'était essayé dans
ce systéme de gravure (l'inverse méme de celui ouil excella);
et, dans les livres frangais de la premiére partie du xviI° siécle,
on trouve parfois quelques planches ainsi gravées. Le procédé
servait surtout pour traduire les effets de nuit, rendre les scénes
d'intérieur, ou mettre en relief les portraits. Certaines marques
de libraires, certains frontispices, comme celui des « Tableaux
de la Pénitence » de Godeau (1) sont pour ainsi dire enlevés
sur fond noir. C'est 'exception; la gravure a fond clair prédo-
mine de beaucoup.

Jusque vers 1630, les artistes qui gravérent des figures de
livres pratiquérent de priférence la taille-douce a tailles mul-
tiples et serrées, 4 l'imitation des Wierix de Hollande (2). Ils
suivaient sans doute en ceci les indications du gotit public. Mais
la plupart étaient aussi capables de graver dans un autre
style plus large et plus personnel, et en méme temps plus
maniéré. Telle est la technique de certaines des planches des
Tableaux de platte Peinture des deux Philostrates (3) dues a
Thomas de Leu ou Léonard Gaultier.

De 1630 a 1645 environ, le prestige de Callot mit a la mode
I'eau-forte. Les illustrateurs de livres s’en servirentde deux facgons.
Les uns, sans jamais égaler la taille fiere et impeccable du
maitre, cherchérent comme lui 4 donner 2a leurs estampes tons
les caractéres d’un dessin 4 la plume. Les autres visérent surtout

(1) Paris, 1654, in-y, figures. l.e frontispice est signé « CHaUVEAU in. R. Lo-
CHON sC. 3.

(2) Voir G. DurLEssts, Les Merveilles de la Gravure. Paris, 1877,in-16 (p. 216 et 224).

(3) Paris, 1617, in-fol. (Cabinet des Estampes, Sbh. 16).
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4 obtenir tous les effets de la gravure au burin, poussés dans
cette voie peut-étre par les éditeurs qui, en raison de la facilité
relative du procédé et de la rapidité d’exécution méconnaissaient
un peu la valeur de I'eau-forte (1).

On trouve quelquefois dans les livres du xvir° siécle des
planches dues 4 la collaboration de deux graveurs, ainsi que l'in-
dique une double signature. Le buriniste a fait les figures; l'aqua-
fortiste les fonds et les paysages (2). Dans la Dendrologie de
Howel (Paris, 1641, in-4) le frontispice qui représente l'auteur
du livre appuyé contre un chéne est signé « C. Mellan et
Bosse sculp. ». Un premier état, conservé au Cabinet des Estam-
pes, dans I'ccuvre de Bosse (E d 30), montre la téte laissée en
blanc; celle-ci fut exécutée plus tard par Claude Mellan. De
méme, dans la Galerie des Femmes Fortes, du Pere Le Moyne
(Paris, 1647, in-folio) (3) les planches sont gravées d'apres
les dessins de Claude Vignon, mi-partie par Bosse, mi-partie
par Rousselet, et suivant le procédé habituel a chacun de ces
artistes (4).

Il semble qu'il y ait eu vers 1650 hésitation, dans le gott du
public et dans les tendances des artistes, sur la préférence a
donner a tel ou tel genre de gravure. On prisait beaucoup l'eau-
forte, mais il y avait des burinistes si habiles — les plus habiles
peut-&tre qui furent jamais. Puis I'Imprimerie Royale ne faisait

(1) Toute besogne prestement faite semblait trop payée, comme si le temps faisait
quelque chose a l'affaire, méme quand il s’agissait d'une ceuvre au burin; on en trouve
la preuve dans un proces intenté au graveur MELLAN (Voir MARIETTE, Aébecedario,
t. III, p. 336) et, au siécle suivant, dans 'opinion de PApILLON pour qui une des supé-
riorités de la gravure sur bois provient des longs mois de travail qu’elle exige pour
rivaliser avec la taille-douce.

(2) Ainsi LasNE fit les portraits qui figurent sur le « plan de La Rochelle » de
Carror (Voir BRUWAERT, Vie de Facques Callot... Paris, in-fol. 1912, p. 138).

(3) Bibliotheéque de I'Institut (AA, 88) et Cabinet des Estampes (Qe 10).

(4) De méme, d'aprés BaLpiNucct, dans certains portraits de NanTeuin, la téte
seule est du maitre.
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guere appel qud eux pour illustrer ses livres. Bref, la vogue de
I'eau-forte pittoresque diminua et l'on revint au burin, ou au
stvle burin.

De 1650 a4 1660, les grands maitres du genre — on s'en
apergoit bien en feuilletant les livres & hgures parus dans cette
période — furent Mellan et Nanteuil. Apparente ou dissimulée,
leur inspiration est partout. Ce sont eux que l'on prend pour
modéles, que I'on imite, que 'on copie (1). Chacun de ces maitres
avait sa technique propre. Leurs manieres sont aussi dissem-
blables que possible. Mellan procéde par taille unique, non pas
comme dans sa fameuse téte de Christ d'un seul et méme trait,
mais par traits simples, plus ou moins appuyés, que ne recroise
aucun autre trait. Nanteuil emploie tailles et contre-tailles, les
brise, les serre, les espace, les entreméle, les émaille de points,
et les varie et les diversifie suivant les courbes du dessin ou
les besoins du modelé. La premiére de ces techniques donne
a la gravure 'aspect d’un bas-relief, la seconde en fait un tableau.
Entrainés dans le mouvement général, les plus vieux illustrateurs
modifierent leur fagon de graver. Lasne s'ingénia a pasticher
Mellan — sans y réussir du reste — et Bosse abandonna sa jolie
maniere des environs de 1640, pour prendre un style plus lourd
et moins personnel comme, par exemple, dans les planches de
La Pucelle de Chapelain (2).

Ce méme Bosse avait pourtant, dés 1649, exprimé l'opinion
qui parait la plus sage en fait de technique (3) :

~« Pour le dit art de la Graveure, il ne doit étre assujetti, ainsi
« que celuy de la Peinture, & n’avoir point de maniére d’autant
« que les ceuvres d’iceluy peuvent quoy qu’elles tendent a une

(1) Voir RoseNTHAL, La Gravure. Paris, 1909, in-8 (p. 194 et 198).

(2) Paris, 1656, in-fol.

(3) Abr. BosSE, Des sentiments sur la distinction des maniéres diveises de petnture,
dessein el graveure... Paris, 1649, in-12 (p. 79).
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« mesme fin, estre faites de diverses sortes et, par exemple, l'on
sait que chaque graveur peut conduire ou mener les hacheures
de divers sens, et en plus grand nombre qu'un autre, car I'un
exprimera son ouvrage par une taille ou hacheure seule, en
grossissant les traits plus ou moins s lon la nécessité, l'autre
fera le mesme par deux hacheures l'une sur l'autre, un autre
ferala mesme chose par un grand nombre et mesme y adjous-
« tant en divers endroits de petits traits et points, pour attendrir
« noyer ou perdre ensemble les ombres, teintes et demi-teintes,
« et finalement d'autres exécuteront... le tout par plusieurs points
« gros et menus, pressez et élargés... » mais qu'importe la
maniére « pourvu qu'elle fasse bien 'effet qu'elle doit ».

Cet « effet », on l'obtenait, au xvi1* siécle, dans l'illustration
frangaise, par un moyen qui, sous toutes les diversités apparentes,
fait I'unité de cette illustration et lui donne son caractére pro-
pre. Quels que soient leurs procédés ou leurs techniques, les
graveurs d’'alors présentaient tous une qualité commune et c'est
un trait de race. De méme que les architectes frangais appor-
taient dans 'emploi du style jésuite des dons de mesure et d'élé-
gance inconnus ailleurs, de méme burinistes et aquafortistes,
partisans de la taille unique ou virtuoses du pointillé, imitaient
les maitres étrangers sans en prendre les exagérations ou les
singularités. Un bon gout personnel solide, sobre et sar, leur
faisait, plus encore inconsciemment que consciemment, propor-
tionner dans un rapport harmonieux 'espacement des tailles ou
des points, aux dimensions de la planche a graver. Il est trés rare
de trouver dans leurs ceuvres des tailles trop menues et trop
serrées comme dans beaucoup de gravures italiennes, ou trop

écartées et trop systématiquement croisées comme le seront
plus tard celles de I'Allemand J. G. Wille.
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DOCTRINE ET ENSEIGNEMENT

La gravure d'illustration est particuliérement soumise aux
influences de milieu, par cela méme que dessinateurs et graveurs
ont a tenir compte des exigences des auteurs et des éditeurs.
Ils suivent la mode plus qu'ils ne I'imposent, et la mode ici dépend
en partie des idées recues et des préférences du public en fait
d'images.

En France, le dogmatisme artistique, la promulgation de
théories officielles, ne remontent guére qu'a la création de I’Aca-
démie royale de Peinture et de Sculpture en 1648 (1). Dans la
premiere partie du xvi® siécle, les artistes frangais s'inspiraient
des doctrines exposées par des théoriciens ¢trangers dans des
livres alors partout classiques, les traités de Lomazzo (2) et
d’Albert Diirer (3), et résumées en 1637 dans le poeme de
Junius (4). Surtout ils feuilletaient et étudiaient les livres de

(1) Voir FONTAINE, Les Doctrines d'Art en France. Paris, 1909, et DUFRESNOY, /e
arie graphica, publié et traduit par Roger pe Piigs, Paris, 166K, in-12.

(2) LoMazzo, Tratte della Pittura... Milan, 1384, in-4.

(3) Alberti Durer1, D¢ symetria partinm. Nurembery, 1532, in-fol.

(4) Franciscus Juxwos (Du Jox), De fictura Veterum. Amsterdan, 1637, in-4.

N
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« portraicture » et de « perspective » de Jean Cousin (1) publiés
au siécle précédent et depuis sans cesse réédités (2). A ces
ouvrages divers s'ajoutérent en 1630 les Eléments de Pourtrai-
ture de Saint-Igny (3), en 1649 le livre de Bosse, Des sent:-
ments sur la distinction des maniéres diverses de peinture,
dessin et graveure (4), et une traduction frangaise du 77raité de
la proportion naturelle et artificielle des choses... de Lomazzo,
faite par Hilaire Pader (5), puis en 1651 une édition avec texte
italien, en méme temps que la traduction par Roland Freéart de
Chambray, du 7raité de la peinture, de Léonard de Vinci (6).

Nulle part, dans ces livres divers, n’est soutenue la théorie
de l'imitation pure et simple de la nature; jamais on n'y recom-
mande aux artistes la préoccupation exclusive d'une traduction
fidele dela réalité (7). Ce qu'on y trouve, c'est — on l'a treés jus-
tement remarqué — de l'académisme avant 'académie. Tout 'es-
prit de la Renaissance italienne s’y reflete et s’y codifie. Or, cet
esprit, au commencement du xvir° siécle, était celui de tout le
monde (8). La popularité presque immédiate et générale du De
pictura Veterum de Junius, symbolise a la fois les tendances et
I'existence de cette opinion européenne, puisque cet exposé de
doctrines gréco-latines fut ¢dité & Amsterdam, aprés avoir été
écrit 4 Londres (9), par un homme né 4 Heidelberg, de parents

originaires du centre de la France.

(1) Paris, 1560-1571.

(2) E. Lavissk, Histoire de France, t. V, vol. 11 (p. 357).

(3) Paris, s. d. in-12 {Musée de la Bibliotheque de 'Ordre des Avocats).

(4) Paris, in-12 (Bibliotheque d'Art et d’Archéologie).

(5) Toulouse, 1649, in-fol., fig. (Bibliotheque de I'Institut, N. 14 A).

(6) Paris, 1651, in-fol. (Bibliothcque de I'lnstitut, n°® 11 et n° 13).

(7) Et quand cette préoccupation commencera & se faire sentir chez les artistes
frangais, par exemple chez le janséniste Philippe DE CHAMPAIGNE ou le protestant
Bosse, ce sera plutot affaire de convictions religieuses que de conception artistique.

(8) Voir aussi Vincencio CarvucHo, Dialogues. Madrid, 1634.

(y) Juxtus (ou Du Jox) <Ctait bibliothécaire du comte D'ARUNDEL.
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L'ouvrage de Bosse mis a part, I'art de la gravare peut sein-
bler étranger A tous ces traités, cependant il n'y est pas toujours
oublié et il se rattache étroitement & tout ce qui touche au
dessin. Dans le discours préliminaire du 7rasté de Lomazzo, tra-
duit par H. Pader (1), il est précisé que « ce beau livre... fournit
abondamment des richesses, aux sculpteurs, aux graveurs et a
tous les amateurs de dessein ». De plus, Bosse fait observer que
« Portraiture » est « un mot général qui comprend la peinture
et la gravure (2) ».

La remarque est juste. « La Gravure, dit M. Lemonnier,
dans son histoire de L'Art Frangais au temps de Richelicu et
de Mazarin (3), tient une grande place dans ce temps. »

Les théoriciens ne pouvaient donc la négliger, ou ne pas v
penser en parlant du dessin. Aucun genre d’ailleurs ne demande
un dessin plus net et plus arrété que celui qui est destiné 4 étre
traduit par le burin. Les graveurs du xvir- siécle le savaient bien,
eux qui n'avaient A leur disposition ni la gravure & la maniére
noire, ni la gravure au lavis, ni la lithographie, et qui cherchaient
non pas tant les oppositions d'ombre et de lumiére que la pureté
et I'harmonie des lignes. L'un des plus illustres d'entre eux,
Claude Mellan, se plaisait & répéter : « L'unique base de la gra-
vure est le dessin; c’est la pratique qui fait trouver la taille (4). »

D’apres les théoriciens, le graveur ne devait pas seulement
savoir bien dessiner avant de manier le burin ou la pointe, il
devait aussi ne rien ignorer de la science de la perspective.
Depuis les premiers temps de la Renaissance, les artistes pro-
fessaient un véritable culte pour cette science, et de fait la plus

(1) Toulouse, 1649, in-fol.

(2) Des sentiments sur la distinction des maniéres diverses de peinture, dessein et gra-
venre. Paris, 1649, in-12 (Sommaire).

(3) Paris, 1913, in-16 (3¢ partie, chap. 1, p. 206).

(4) Bibliotheque Marciana 4 Venise. Ms. de TrmprstI (cité par Eugene Pror, Le
Cabinet de I Amatenr. Années 1861 et 1862. Paris, 1863, n-8, p. 142 et 244).
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grande diflérence entre la peinture des temps modernes et la
peinture du Moven Age résulte précisément de cette question
de perspective. Au XviI® siécle, manquer aux regles de cette
science, c'Ctait plus grave encore que méconnaitre sa valeur.
« Un peintre sans perspective, c'est un docteur sans gram-
maire », dit Pader (1); et, si de Piles, dans les remarques dont
il a fait suivre la traduction du poé¢me de Dufresnoy, croit devoir
protester contre les artistes qui veulent « pratiquer trop reli-
gieusement » la perspective, il avoue pourtant que connaitre la
perspective est « chose absolument nécessaire (2) ». Clest la
persistance et la généralité de cette opinion qui expliquent pour-
quoi les livres ou traités de perspective furent si nombreux an
XVII® siécle.

Perspective et perfection du dessin, tels étaient les principes
directeurs de toute la pédagogie artistique et théorique de
I'époque. La nécessité de les enseigner mieux et plus librement
ne fut pas étrangeére aux causes qui présidérent a la création de
I'Académie royale de peinture et de sculpture en 1648. L'ensei-
gnement du dessin date de cette époque ;il fut complété par celui
de lart de graver, lors de la création d’une école d’Etat aux
Gobelins en 1667 (3).

Dans la premiére moitié du xvi siécle, il y eut uniquement
des ateliers particuliers ol quelques apprentis, peu nombreux,
recevaient d'un maitre, et par I'exemple et par la parole, les
régles et les traditions de l'art qu'ils voulaient apprendre.

Pour se renseigner sur les idées que les graveurs compétents
pouvaient inculquer & leur éléves, on posséde un document fort
intéressant: des notes, conservées A la bibliothéque Marciana a

(1) Préface de la traduction de Lomazzo.
(2) Paris, édition de 1673, in-12 (p. 149 et 152).
(3) Voir H. LEMONNIER, L5t frangais au Temps de Lowis XTV. Paris, 1911, in-16

(p. 21).
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Venise, qui proviennent d'un disciple de Nanteuil, I'Italien Dome-
nico Tempesti (1).Ilva, parmices papiers, des vers, des réflexions
de Nanteuil, des jugements portés par lui ou par ses amis et
un fragment de journal qui pourrait bien étre ce manuscrit du
grand graveur signalé par Florent le Comte (2) et non encore
retrouvé.

Ces notes diverses correspondent a4 ce que l'on sait par
ailleurs sur la vie et les opinions artistiques de Nanteuil. Il n'y a
guére de raisons pour en suspecter l'authenticité. On peut donc
y chercher, sinon la pensée elle-méme du maitre, du moins un
écho fidele de ses théories sur son art.

Deux points lui paraissaient d’abord essentiels : « travailler
d'une maniére libre » et « avoir une belle idée de sa profes-
sion ». _

Le dessinateur doit suivre les préceptes de Léonard de Vinci;
quant au graveur, voici ce qu'il lui faut savoir :

« L'humilité, 'adresse et le courage

« Font la perfection de l'ouvrage.

« J'entends I'humilité qui vient de connaissance,
« L'adresse d’habitude autant que de naissance,

« Et le courage enfin lorsque la volonté
« Persévere et franchit toute difficulté.

Nanteuil donne ensuite des conseils plus techniques :

« La gravure qui plait, dont le graveur se flatte,
« Celle qui fut mon choix, que je trouve a mon gré,
« Ne s'exdécute point par un burin carré. »

(1) Voir Eugene Pror, Le Cabinet de I Amateur. Années 1861 et 1862, Paris, 1863,
in-8 (p. 33, 142 et 244).

(2) Voir Cabinet des singularités d'architectuie, peinture ef gravure.. 2¢ édition,
Bruxelles, 1702, in-12, t. I (p. 327).
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Puis, laissant la poésie pour la prose, il ajoute :

« ..Ce qui rend l'exécution hardie, c'est l'intelligence du
« dessin et la supposition de T'effet...

« ...Quov que le graveur paraisse ne faire qu'une profession,
il faut cependant qu'il soit, au commencement de son travail
desseignateur, au milieu graveur et sculpteur, et a la fin peintre.
Desseignateur pour la situation des parties, graveur et sculpteur
pour les hachures, leurs contours, les cavités, les convexités ét
tous les traitements du sujet, et peintre pour 'union et tendresse
des ouvrages. »

On peut tenir ces réflexions, qui résument 'expérience d'un
grand artiste, pour le reflet de la doctrine en mati¢re de gravure
ayant cours en France vers 1650, car Nanteuil ne fut en rien un
révolutionnaire. D’'aprés ses conclusions, I'art de graver demande
de la liberté, du temps, de la circonspection ; il faut « travailler
a un endroit et voir partout », « corriger 2 l'instant » le moindre
défaut, avoir sans cesse souci d’harmoniser les parties déja faites
et celles a faire, enfin savoir approprier les hachures A ce qu'on
veut représenter, les tracer en diagonales pour les draperies et
les carnations, rondes, ovales ou carrées pour les corps de formes
similaires, les presser dans les tournants, les rompre dans les plis
et les « fléchir selon les cavités et les biaisements du sujet, en
les imaginant, tant que la gravure le pourra permettre d'un seul
point de vue ». »

Ce sont des apercgus théoriques de ce genre que tous les
apprentis graveurs devaient entendre émettre plus ou moins dans
lesateliers ou ils travaillaient. A cet enseignement oral, et pour le
compléter, les maitres joignaient sans doute la recommandation
de certaines lectures. Il est possible aussi que ces apprentis
n‘aient été agréés, comme le voulaient les réglements pour les
apprentis libraires, qu'a la condition de connaitre le latin et de
savoir lire en grec, mais aucun texte ne I'établit, En 1663, Roger
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de Piles (1) déplore un certain abaissement dans les études des
artistes et dresse la liste des ouvrages dont la connaissance lui
paraissait étre pour eux en quelque sorte obligatoire. A peu
d’exceptions pres, ces livres sont précisément ceux que tous les
graveurs frangais de 1600 & 1660 ont da lire, soit pour leur in-
struction élémentaire, soit pour composer les illustrations des
dernieres éditions. Le choix de ces ouvrages porte sur I'histoire
sainte, I'histoire romaine, I'histoire ecclésiastique, Homere, Plu-
tarque, Ovide, Horace, des livres de médailles, des romans, une
iconologie, une mythologie et un traité de perspective pratique.

Apreés Dufresnoy et Roger de Piles, 'Académie Rovale de
peinture et de sculpture (2) recommandera aux étudiants « pre-
miérement de bien étudier les histoires dans les meilleurs
auteurs, afin d'en bien comprendre les idées principales et les
parties essentielles ».

Mais déja en 1630, Saint-Ignv, dans ses Eléments de pour-
traiture (3), avait montré toute l'utilité des connaissances géo-
métriques et mécaniques, et, en 1649, Bosse avait demandé¢ A
'artiste d’ « avoir I'esprit bien universel (3) ». Ce dernier, il est
vrai, avouait que la science ne suffisait pas seule a faire un bon
graveur, qu'il fallait encore certains dens naturels, « l'imagi-
nation forte, I'ceil bon & discerner la forme des objets en toutes
circonstances et la main libre (5) ».

C’est une conviction chez Bosse que l'artiste comme le poéte
doit sentir « du ciel l'influence secréte ».

(1) Voir LdArt de peinture de C. A, Du Fresnov, traduit en [rancass, enrichy de
remargues... seconde édition. Paris, 1673, in-12 (p. 126, 127, 128 et 129).

(2) Voir H. Joux, Conférences de ! Académie. Paris, 1883, in-8, p. 192 (Discours sur
I'Ordonnance de TESTELIN, prononcé le 5 novembre 1678).

(3) Paris, 1630, in-12.

(4) Des sentiments sur la distinction des maniéres de peinture, dessein ol gravenre...
Paris, 1649, in-12 (p. 87).

() /4.



106 LES ARTISTES.

« Plusieurs, dit-1l, se sont adonnez a la pratique de cet art
« (de la gravure) sans sc¢avoir s'ils en étaient capables. » Pour
s'assurer de cette capacité, le maitre montrera des tailles-douces
a 'apprenti, et celui-ci devra prouver « par la description qu'il
en fera qu'il en a conceu la forme, la situation et la disposition...
Car j'ay veu, continue Bosse, et connu de la jeunesse et autres
assez advancez en aage, lesquels avaient les yeux et le jugement
si peu duit & discerner ces choses, que quelques-uns m’ont
autrefois demandé, en regardant une stampe en taille-douce,
laquelle représentait diverses figures vestues i notre mode... si
c'était un paisage, ne pouvant pas mesme trouver le sens ou la
véritable position requise pour les considérer (1). »

Théories, lectures, dispositions naturelles avaient leur part
dans la formation de l'artiste illustrateur. Mais elles seraient le
plus souvent restées sans effet, s’il ne s’y était ajouté I'enseigne-
ment par la pratique, I'apprentissage. Rien ne valait mieux que
de voir travailler le maitre, de s'assimiler lentement ses procédés
et sa science, d'étre guidé, dirigé par lui, d'étre son préparateur,
puis son collaborateur, puis son ami.

L’enfant que ses gofts attiraient vers la carriére artistique et
particulierement vers I'exercice de la gravure, entrait a I'age de
13 ou 14 ans dans l'atelier de quelque maitre en renom. Les
réglements voulaient qu’il y et engagement réciproque, passé
par contrat devant notaire, et signé par les contractants, et en
outre par le pére ou le tuteur du jeune apprenti (2). Qu'il
s'agisse d'un graveur, d'un peintre ou d’un sculpteur, la forme de
ces actes variait peu, ainsi qu'on en peut juger par la lecture

(1) Des sentiments sur la distinction des manicres de peinture, dessein et graveure...
Paris, 1649, in-12 (p. 96).

(2) Il en devait étre ainsi méme lorsque le maitre, étant logé au Louvre, relevait
d'une juridiction spécia’e. Voir les lettres patentes du 22 décembre 1608. Ces contrats,
dont la plupart doivent subsister dans les archives notariales, sont une source de ren-
scignements précieux sur les origines et les débuts peu connus de beaucoup d'artistes.
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comparative d'une quinzaine de piéces de ce genre, rédigées
entre 1600 et 1640 et depuis lors conservées dans I'étude d'un
notaire de Paris (1). L'un de ces contrats peut étre pris pour
tvpe des actes qui ont réglé les années d'apprentissage des illus-
trateurs de livres du xvi° siécle. Il présente l'intérét de rap-
procher des noms connus. Le maitre est le peintre-graveur
Georges Lallemand (2) qui fut un instant le maitre de Poussin et
de Philippe de Champaigne. L’apprenti, Michel Dorigny, devint
par la suite un des bons graveurs de son temps; il est célebre
pour avoir gravé les ceuvres de Vouet, mais il a aussi illustré
certains livres, par exemple en 1643, I'ouvrage de Cl. Hemery,
Antiquitates urbis Sancti Quintini... (Paris, in-3°) (3).

Le contrat est r¢digé de fagon a présenter d'abord les per-
sonnes, puis 'objet de la convention, les clauses et les réserves:

« Du g février 1630 (4), noble homme M. Nicolas Dorigny,
« conseiller du Roy et lieutenant particulier (?)... & Saint-Quantin
« y demeurant... confesse pour le proffit faire de Michel Dorigny,
son fils agé de treize ans ou environ... I'avoir baillé comme
serviteur et apprenty du jour d’huy jusqu’a cinqans prochains...
au sieur Georges Lallemand, paintre ordinaire du Roy, maitre
paintre a Paris, y demeurant rue Saint-Martin, paroisse Saint-
Josse, cy présent, qui a prins et retenu ledit Michel Dorigny...
comme apprenty pour ledit temps pendant lequel il promet

A

E

Y

R

£

Y

(1) M* N... a demandé & ne pas ¢tre nommé. — Dans son répertoire figurent
10 contrats d'apprentissage chez Nicolas ou Simon GuiLLAIN, 3 chez Nicolas Lk
BruN (le pere du peintre), et g4 chez Georges LALLEMAND, le peintre-graveur.

(2) Georges LaLLEMAND (15735 ?-1640), Lorrain, naturalisé francais (1616-1632),
s¢journe a Paris de 1601 i sa mort. Il fut I'un des peintres les plus en vogue de 1610 a
1620.

(3) Cité par Robert DuMusNIL, Le Peintre-Graveur francats... Paris, 1835-1871, in-8,
t. IV (p. 250 et 256).

(4) Le texte de ce contrat Lallemand-Dorigny, rédigé avant Varrét du 25 février 1633
rétormant 'écriture, est fort difficile 2 lire; la citation des extraits ici donnés n'est
donc faite que sous réserves des corrections d'une meilleure lecture.
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« luy enseigner son art de paintre et tout ce dont il se mesle
« et entremest en y celuy, luy fournir et servir ses alimantz
« corporels, feu, lict, hostel et lumiere, le traiter humaine-
« ment comme il appartient et le dit sieur bailleur I'entre-
« tiendra de tous habitz et necessitez au susdit honnestement
« selon sa qualité... A ce fait était présent ledict apprenti quy
« pronet fidelement servir son maistre sans soy desfuir, ni aller
« ailleurs pendant ledit temps auquel cas promet le sieur bail-
« leur le faire chercher par la ville et banliene de Paris et le
« Tamener s'v trouver se peut 4 son maistre pour parachever le
« temps de son apprentissage. En cas de fuite ou d'absence l'on a
« pouvoir de dissoudre le présent apprentissage. En faveur duquel
« les parties sont demeurées d'accord en la somme de six cents
« livres.. Le dit S bailleur en promet de s'obliger bailler et payer
« au preneur... dans sa maison... le... savoir (150) livres, au jour
« Saint-Rémy (1) prochain (150) (2) livres, aussi (trois) cent
« livres en (quatre) paiements esgaux de... livres parisis par
« chaque année aprés ledict jour Saint-Rémy prochain. . . .
Ainsy promet et s'oblige ledict apprenty son corps. Recu,
faict, passé en estude du notaire soussigné le neufviesme jour
de febvrier seize cent trente... ont signé... »

E

A

A

Signatures : Georges Lallemant, M (Messire) Dorigny,
Michel Dorigny, (le notaire et 'un de ses collegues) (3).

(1) La Saint-Rémy figure sur les calendriers a la date du 1°" octobre.

(2) Ces nombres, ainsi que les mots remplaces par des points, ne sont pas lisibles,
mais ils résultent du libell¢ de deux recus annexés au contrat, 1° regu de « cent cin-
quante livres » le 13 février 1630, et 2° regu d'un « quart » en fin d’apprentissage, le
26 mars 1635,

(3) I est intéressant de rapprocher de ce texte un contrat d’apprentissage chez
Gérard EDELINCK, dressé le 24 juin 1702. A 70 ans de distance, les clauses et les termes
mémes sont presque identiques. Seul le prix 4 payer a légérement varié. Il s'est élevé
de 100 livres (700 au licu de 600). Voir le Dictionnaire de Jal a 'article EDELINCK.
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Si ce contrat prévoit, comme la plupart des actes similaires,
le cas de fuite de l'apprenti, c’est que tout apprentissage était
rude A ses débuts. Un poéme du xvur siécle s’appesantit sur les
mis¢res d'un pauvre apprenti imprimeur qui « avec toute sa
peine » n’arrive jamais a satisfaire personne (1). L'apprenti gra-
veur pouvait ne pas étre plus heureux. Cependant, s'il était labo-
rieux et tant soit peu doué, il arrivait rapidement a savoir son
métier, i se signaler et & se faire commander quelque planche
par les éditeurs. L'on trouve des planches de Grégoire Huret
en 1623 dans un livre publié a4 loccasion d'un voyage de
Louis XIIT & Lyon (2)et, a cette date, Huret n’avait pas dix-
sept ans. A peu prés au méme age, Le Brun signait des fronti-
spices (3) de pieces de théatre. Dans l'un et l'autre cas, on ne
se fat point adressé a un débutant inexpérimenté. La noto-
riété pour ces artistes avait donc commencé au sortir de
l'apprentissage, et ils ne furent pas les seuls pour qui il en fut
ainsi.

Des documents incontestables ont montré la fausseté de la
tradition qui a longtemps attribué la découverte de la gravure
en taille-douce a un orfévre de Florence. Cette légende ren-
fermait cependant une part de vérité en ce sens qu'elle ratta-
chait pour ainsi dire ce genre de gravure aux travaux de cise-
lure; il est & remarquer qu'au xvI° siécle, bien rares sont lcs
graveurs sur cuivre qui ne sont pas fils d'orfévres ou orfévres
eux-mémes. Mais, au xvII'siécle, la situation a changé. L'art de
la taille-douce est devenu une véritable profession qui se suffit 4
elle-méme et qui est parfois fort lucrative en raison de I'engoue-
ment pour les portraits gravés (les photographies de I'époque).

(1) Les miséres de ce monde. Paris, 1783, in-12 (Bibliothcque Nationale, Ye. 12098,

(p. 113 et 127).

(2) Le Soleil au Stgne du Lion... Lvon, 1623, in-fol, fig. de G. HukeT, MALLERY,
Faper, AvTGUEks, WeLcHEM... (Voir Bibliotheque d'Art et d’Archéologie.)

(3) SCUDERY, [idon. Paris, 1637, in-y, fig. de P>. DAReT J'apres Le Brus,
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Beaucoup de jeunes artistes, aprés avoir tous plus ou moins révé
d'abord de faire de la peinture, 'abandonnent pour s'adonner
la gravure. D'autres sont a la fols peintres et graveurs comme
Mauperché, Errard, Fr. Perrier... et Samuel Bernard, le pére
du fameux financier. Toutefois, si 'appAt du gain put souvent
pousser A s'occuper de gravure, on en fit aussi par plaisir,
par gott. Chauveau l'apprit comme un art d'agrément et, sans
la ruine subite de son pére, il n'eit jamais été sans doute qu'un
graveur amateur. Chez Nanteuil, la vocation fut irrésistible;
le jeune homme ne voulut pas entendre parler d’'une autre car-
riere, et I'artiste ne pardonna jamais aux jésuites d’avoir essayé
de contrarier sa passion pour l'art de buriner une estampe.

Pour beaucoup d'illustrateurs de livres du xvir" siécle, la fin
de leur apprentissage fut aussi celle de I'évolution de leur talent.
Ils purent graver ou dessiner jusqu'a I'dge de 70 ans ou au dela;
jamais ils ne firent mieux qu'a 20 ans. On ne constate dans leurs
ceuvres ni progrés ni changement, c’est toujours la méme médio-
crité ou la méme correction banale et la méme absence d’accent
personnel. Il suffit de feuilleter les livres avec figures de Briot,
Firens ou van Lochom pour s'en apercevoir.

Au contraire, chez les illustrateurs qui furent de véritables
artistes, c'est souvent quand 'apprentissage du métier pour ainsi
dire est fini, que commence pour e¢ux ce qui est un enseignement
tout aussi essentiel : les legons de la vie, des voyages, des
influences. Ils ont appris ce que savent les autres, ils vont se
créer une maniére personnelle. Rien, par exemple, ne ressemble
moins au faire de Mellan & I'apogée de son génie, que les plan-
ches signées de lui vers 1620 (1), c’est-a-dire alors qu'il avait
vingt-deux ans environ. Chez d'autres, méme si la technique ne
varie pas, il v a tendance 4 un perfectionnement, 4 un renouvel-

(1) Voir FrizoN, La Saincte Bible francoise. Paris, 1621, in-fol., lig. de MELLAN,
Léonard Gauvntier, Lasxe.. (Bibliothecque Nationale A. 296.)
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lement. On sent que leur art les préoccupe, qu'ils s'inquiétent de
ce que les étrangers savent lui faire dire.

Mais, que lartiste n’ait subi d'influence que pendant les
quelques années de sa jeunesse, ou qu'il ait su en profiter durant
tout le cours de son existence, I'étude de ces influences est éga-
lement un élément important de lhistoire de lillustration du
livre & une époque donnée.



I

LES INFLUENCES

C'est surtout en l'absence de tout enseignement officiel, qu’il
unporte de connaitre dans quel atelier le futur artiste apprend
son métier. Le fa