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INTRODUCTION.

M. Bouvier, dans son Manusl des jeunes arisstes ot
amateurs en peinture, s'exprime ainsi : « Il serait &
souhaiter que les peintres eussent plus de connais-
sances qu'ils n’en ont généralement sur la chimie des
couleurs. » ’ : ' -

11 est bien certain que la connaissance des réac-
tions chimiques rend & Vartiste des services dont
importance se fait sentir dans une foule de circons-
tances. Il acquiert par cela méme des indications
précieuses toutes les fois-qu'il s’agit de composer des
mélanges avec des substances capables de réagir les
unes sur les autres, ou bien -encore lorsqu’il veut
appliquer certaines couleurs sur des objets journel-
lement exposés & l'action destructive des agents phy-
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1 INTRODUCTION.
siques et chimiques, comme les rayons lumineux et
scolaires, et les gaz méphitiques. 4

C’est par les progres incessants de la chimie, et sur-
tout par les découvertes de nos expérimentateurs
modernes, que les artistes ont pu apprécier théorique-
ment d’abord, pratiquement epsuite, ces brillantes
couleurs qu’ils emploient, et que 1'on est parvenu i
remplacer des substances, aussi dangereuses a pré-
parer qu'a employer, par d’aulres,sinon inoffensives,
du moins peu déléteres. ‘

Le premier soin du chimiste qui vient de décou-
vrir une combinaison nouvelle est de rechercher le
parti que les arts peuvent en tirer. De la, pour le
sujet que nous voulons traiter, cette grande quantité
de substances colorées que I'industrie livre journel-
lement & I'usage de la peinture.

. Notre but, ainsi’ que I'indique le titre de cet ou-
vrage, est de faire connaitre aux personnes qui pré-
parent et emploient les couleurs, la nature des subs-
tances employées par les peintres de Pantiquité,
d’indiquer la composition chimique, la préparation,
le degré de solidité et I'action sur I'économie aniinale
de toutes celles que I'on trouve dans le commerce, et _
enfin de. signaler les falsifications qu'on leur fait
subir. e

Notre intention n’est pas seulement de décrire les
propriétés physiques- et chimiques des couleurs los
plus employées de nos jours,mnais encore de rappeler
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toutes celles qui ont été proposées, puis rejetées
comme désavantageuses. Tel produit chimique qui,
dans un temps donné, ne peut servir avantageuse-
ment & la peinture, peut, par suite des modifications
apportées dans sa préparation, trouver un emploi
tres-favorable. Ne' voyons-nous pas l'oxyde de zinc
tour & tour proposé et tour a tour rejeté, acquérir
maintenant une importance qui s'accroit de jour en
jour?

~ Cet ouvrage, qui s’adresse aussi bien aux peintres
qu'aux fabricants de couleurs, est le résultat de plu-
sieurs années d'études; mais, quelque soin que nous
ayons apporté dans nos expériences et dans nos rensei-
gnements, puisés aux meilleures sources, il a dd nous
échapper beaucoup de faits importants.

Si ca réfléchit que chaque chimiste manufacturier
opére avec un outillage particulier et dans.de cer-
taines conditions qui constituent ce qu'on appelle
communément le four de main ou secrets de fabri-
que, on en concluera qu'il est assez difficile, pour ne
pas dire impossible, d’indiquer tous les modes opé-
ratoires suivis jusqu'a ce jour.

Chaque fabricant applique aux couleurs déja con-
nues, ou bien & des mélanges de plusieurs d’entre
.lles, un nom, une marque, un numeéro, et enfin une
forme, qui en font des variétés particuliéres. De 1a
cette profusion de substances colorées, dont la teinte
riche 'emporte trop souvent sur la solidité; de 1a
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aussi cette confusion qui fait que ces produits varient
avec les détaillants; et de la enfin pour nous I'obli-
gation d’entreprendre un certain nombre de recher-
ches, dont les résultats ont été souvent en contradic-

- tion avec les données qu’on trouve décrites dans les
auteurs.

Nous avons dd nous attacher & concentrer dans le
plus petit nombre de pages possibles tout ce que
nous avions & dire sur 'emploi des couleurs, réser-
vant la plus grande place pour tout ce qui se rattache
a leur préparation.

L'industrie, dit-on de toutes parts, ne s’apprend
pas dans les livres, cela est trés-vrai; mais on con-
viendra aussi que sans la théorie on s’expose journel-
lement & des déceptions, a des pertes d’argent et de
temps, quela parfaite connaissance des réactions au-
rait pu prévenir.

Pour mettre ce livre a la hauteur de la science,
nous avons dv, d’une part compulser tous les recueils
périodiques qui traitent de la matiére, et d’'une autre
part, puiser nos renseignements dans les écrits de
nos devanciers; pour cela nous citerons particuliére-
‘ment-le Manuel de pemture, de Bouvier; 'Art du -
peintre, doreur et vernisseur, de Watin et Bourgeois ;

. le Manuel de peinture, de M. Mérimée ; les Manuels

du fabricant de couleurs et du coloriste de I'Encyclo-

pédie Roret ; et enfin, pour les falsifications, l’excel-
lent Dictionnaire de M. Chevallier.
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Nous avions d'abord l'intention de décrire les cou-
leurs d’aprésleur composition chimique, et d’en faire
des séries spéciales. Mais nous n’avons pas tardé a
nous apercevoir que ce nouveau plan jetterait beau-
coup de perturbation daps leur étude.

Chaque temte forme donc un chapitre séparé; et,
pour y metire la plus grande régularité, nous procé-
dons du simple au composé; c’est ainsi que nous
commencons par les corps simples, les oxydes, les
acides et les sels, pour finir par les substances végé-
tales et animales. Ce n’est que dans de rares circons-
" tances que nous nous éloignons de cet ordre. '

Tous les produits dont la composition chimique a
été parfaitement deéfinie sont représentés par une
formule qui permet de connaitre immédiatement la
nature de leurs principes constituants.

Nous n’ignorons pas que cet ouvrage présente un
grand nombre de lacunes & combler. En le publiant
aujourd’hui, notre but est d’imprimer a la chimie
appliquée, & la peinture, une impulsion nouvelle. Le
lecteur pourra juger jusqu'a quel point nous avons
réussi.

J. LEFORT.

15 mars 18355.

"-



CHIMIE
DES COULEURS

POUR

LA PEINTURE A L’EAU ET A L’HUILE.

CONSIDERATIONS GENERALES

SUR LES COULEURS. -

Toutes les substances colorées dont il est question dans
cel ouvrage se rapportent, quant a la nuance, aux sept
couleurs du spectre solaire, qui sont, comme chacun sait, le
violet, Vindigo, le bleu, le vert, le jaune, lorangé et lo
rouge. Lorsqu’elles ne réfléchissent pas d’autres nuances, ~
on les nomme primitives ou fondamentales.

Toutes celles, an contraire, qui résultent du mélange
des couleurs primitives, sont désignées sous le nom de

secondaires.
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Il résulte de la que les nuances de ces dernieres sont
aussi variées que 1’art se plait & les reproduire.

Les qualités qu’on recherche dans une couleur, sont :
1° une teinte riche ; 2° une grande fixité ; 3° la propriété de
couvrir les objets sur lesquels on Papplique ; 4° de se mé-
langer parfaitement aux liquides qui servent 4 la délayer ;
5° de sécher trés-vite lorsqu’elle est étendue; 6° d’étre
insoluble dans P'eau; 7° de n’étre pas décomposée par-son
mélange avee d'autres couleurs.

Les nombreux produits destinés i la peinture a l'eau
et a I'huile sont empruntés, mais en proportions diffé-
rentes, aux trois regnes de la nature.

1° Le régne minéral fournit environ les trois quarts des
couleursdont nous tragousici L'histoire, eta des propriétés
couvrantes qu’on ne retrouve pas dans les autres; elles
joignent généralement une solidité beaucoup plus grande.
Ce sont elles que la peinture & I'huile emploie le plus
souvent. De ce nombre sont les métaux, leurs oxydes et
leurs combinaisons salines. :

~ 2¢On tire du régne végétal un certain nomhre de cou-
leurs assez belles, mais manquant de corps et souvent de
fixité ; aussi les réserve-t-on plus particulierement pour la
peinture a Ueau. Elles consistent en principes eslorants,
des feuilles, des fleurs et des racines, précipitésaun moyeﬁ
des alcalis. ' B

3 Le régne animal ne fournit guére que trois substan-
ces : la cochenille, la sépia et le jaune indien; conleurs
assez belles et assez solides, mais d’un usage assez Tes-
treint, surtout la derniére. '

Elles se divisent en couleurs naturelles et en couleurs
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artificielles; les premiéres passent généralement pour
étre les plus solides, mais leur teinte n’est pas toujours
aussi belle, et comme elles ont une densité plus grande,
il en résulte qu’elles couvrent trés-hien. Les secondes
affectent les nuances les plus varides, ne s'étendent
pas aussi bien sous le pinceau, et résistent moins long-
temps & D’action des agents extérieurs.

Del’avis des historiens et des chimistes(1), les peintres de
Pantiquité n’employaient qu’un pelit nombre de couleurs
appartenant, pour la plupart, au régne minéral, et d’une
fixité parfaitement reconnue, parce qu’ils les préparaient
eux-mémes. Mais les travaux incessants de nos chimistes

modernes ont fait découvrir, depuis, une foule de combi-
" naisons diversement colorées que Pindustrie fait servir
’une mabniére plus ou moins heureuse 4 la peinture en
général, De la cette profusion de substances existant ac-
tuellement dans le commerce sous des noms qui n’indi-
quent pas ordinairement la véritable composition chimi-
" que.

Toutes les recherches qui ont pour but de remplacer
une couleur peu solide et d’'une nuance désavantageuse
par une autre plus fine et plus belle, ne peuvent qu’'étre
bien accueillies par les artistes. Malheureusement il n’en
est pas toujours ainsi.

Ce que le fabricant actuel recherche avant tout, c’est
delivrerau commerce des produits d’une teinte aussi belle

(1) Chaptal et Humphry Davy ont donné sur des couleurs trouvées
dans les rnines de Pompéia, dans des monuments romains, et enfin sur
des fragments de peinfure de la noce 4ldobrandine, des indications
Précicuses surlesquelles nous aurons souvent I'occasion de revenir.
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que possible et au prix le moins élevé, sans s'inquiéter
g'ils présentent une solidité assez grande. Un pareil résul-
tat ne peut avoir que des conséquences désastreuses pour
Pavenir. 11 est fort & croire, en effet, qu’en composant de
semblables couleurs, ces belles toiles, qui font maintenant
notre admiration, perdront dans un temps plus ou moins
éloigné ces tons riches que Vartiste a reproduits avec
tant de fidélité et que l'on retrouve encore dans les ta-
bleaux des anciens maltres.

Pour qu’une couleur réunisse toutes les qualités qu’on
exige dans son emploi, il faut qu’étendue avec le pinceau
en couche excessivement mince, toutes les parties soient
liées entre elles, de maniére & ce que I’on ne puisse aper-
cevoir les objets sur lesquels on Papplique.

On obtient en partie ce résultat par I'extréme division
de la substance que I’on délaye dans le liquide.

L’usage a appris depuis longtemps qu’une couleur cou-
vrait d’autant mieux qu’elle était plus dense ou lourde.
C’est ce qui explique pourquoi les composés de plomb
sont considérés comme les meilleures couleurs, et pourquoi
le blanc de zine 1éger est moins estimé que celui qui a
subi une forte compression. '

Les travaux récents de nos chimistes nous cnt appris
que, dans la préparation des substances que 'on obtient
par double décomposition, il n’était pas indifférent d'opé-
rer 4 froid ou & chaud. On a remarqué que, précipités &
chaud, c’est-a-dire avee des liqueurs bouillantes, les pro-
duits sont plus denses et ont, pour ceux qui sont colorés,
une teinte plus foncée. ’

- La précipitation a encore pour avantage de fourmr des
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couleurs en poudre trés-fine ; mais alors il est indispen-
sable, toutes les fois que faire se peut, de les chauffer a
une certaine ternpérature, afin de les priver de Peau
d’interposition qu’elles contiennent. On n’ignore pas, en
effet, que sans cette précaution elles se délayentmal dans
les corps gras et perdent une partie de leur propriété cou-
vrante, Ceci explique pourquoi la céruse de Clichy, obte-
nue par précipitation, couvre moins bien que la céruse
fabriquée par le procédé hollandais.

-Sous le nom de solidité ou de fixité, on désigne en pein-
ture la propriété que - posséde une couleur de conserver
pendant un temps plus ou moins long 1a teinte qui la ca-
ractérise, :

On peut former sur le degré de solidité des couleurs
plusieurs divisions que nous allons faire connailre.

1r¢ SECTION. — COULEURS TRES-SOLIDES.

Oxyde de zine. =
Blanc d’Espagne. :
A Craie.
BLANCHES. { Argent en coquille.
Chaux vive.
Sulfate de baryte.
Sulfate de chaux.
Or en coquille.
Jaune-Mérimée.
Ocre jaune.
Jaune de Naples.
Terre dItalie, Ocre de rue.
Jaune minéral. ’

JAUNES. . .
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Jaune de chrome.

JAUNES. . . § Chromate de baryte.

Laque minérale.
Outremer-Guimet.

Bleu d’azur naturel.

Bleu de cobalt.

Smalt.

Outremer da cobalt.

Noir de fumée, de vigne.

Noir d’ivoire.

Noirs de lampe, de charbon, péche, liége,

hétre, chtaigne.

Noir de Francfort.

Noir d'Allemagne.

Arséniate de cobalt.

Ocre rouge.

Laque de garance.

Carmin de cochenille.
ROUGES ., . { Laque carminde.

Rouge de Prusse.
- Rouge d’Angleterre,Colcothar, Brun-rouge.
Rose de cobalt, :

Bol d’Arménie.

Vert de-chrome.

Vert de Rinmann.
VERTES . . { Vert de Inontagne naturel,
Vert Milory.

Terre de Vérone.

Terre de Sienne caleinde.
» Brun de mangandse. -
BRUNES . . { Brun Vandick. o

Bitume de Judée, Terre. d'Ombre, Terre de
Cassel. -

BLEUES . .

NOIRES. .

—— ———— e . e

p2:x)
%
z



2* SECTION, — COULEURS MOINS SOLIDES.

BLANCHES.

—

JADNES. . . ¢

i

BRUNES . .

BLEUES . .

NOIRES . .

ROUGES .

VERTES . . g

—_
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Carbonate da plomb, Céruse.
Sulfate et Sulfite de plomb.

Or mussif,
Gomme-gutte.
Massicot.

Sous-sulfate de plomb.
Sulfure de cadmium.
Jaune indien.
Jaune bouton-d’or.

13

Jaune d’antimoine, de Mars, Ocres artifi-

cielles.

Brun doré de plomb.
Ulmine.

Carmin bleu.
Tournesol.

Encre de Chine. -
Noir de houille.

Noir de composition.
Mine orange.
Minium.

Vert de Mittis.

Vert Paul Vérondse.
Vert de Schweinfurt.
Brun de chicorée.
Brun de Prusse, Sépia.
Bistre.
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3° SECTION. ~— COULEURS PEU SOLIDES.

Terra-merita,
Jaune de safran.
JAUNES . . | Stil de grain.
Arsénite de plomb.
Laque de gande.
Cendres bleues artificielles.
BLEUES . . g Bleu minéral ou bleu d’Anvers.
Indigo.
Cinabre.
ROUGES . . ; Rouge de carthame.
Laque de Fernambouc.
; Ocre verte.

Vert de vessie.

Vert anglais.
Cendre verte.

Vert de Scheele.
Vert de montagne,
Vert de Bréme.
PoURPRE. . | Pourpre de Cassius.
vioLerTEs. | Violet végétal.

VERTES

4° SECTION. ~— COULEURS TRES-PEU SOLIDES ET (UE LE
PEINTRE NE PEUT MELANGER.

Jaune d'iode.
. ! Sulfure d’arsenic.
| Turbith minéral.
Carmin bleu.

BLEVES . . { Tournesol.
Platt indigo.

JAUNES .
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Réalgar.
ROUGES . . § Chromate de mercure.
Bi-iodure de mercure.

Vert-de-gris.
Verdet.

Vert d'iris.
Cinabre vert.
Vert minéral.
Yert de Prusse.

VERTES . .

On comprend de suite que ce genre de classification ne
peut rien avoir d’absolu; car telle couleur peu durable
dans la peinture & I’ean, le deviendra davantage lorsqu’on
I'aura fait servir dans la peinture a I'huile, et vice versa.

La composition chimique d’une couleur suffit déja en
partie pour faire connaitre son degré de fixité. En effet,
c’est autant par elle que par 1'usage qu’il est permis -
d’affirmer que l'iodure de mercure, par exemple, subs~
. lance décomposable & Vair & une basse température, sera

plus facilement détruit par les rayons solaires que le
chromate de plomb, qui résiste & une trés-haute tempéra-
ture sans étre décomposé, méme partiellement,

Du mode de préparation quon aura employé pour ob-
tenir aune couleur, on pourra encore juger de son degré
de fixité. Toutes choses égales d’ailleurs, la couleur sera
d’autant plus durable qu’elle aura été obtenue & une

" haute température et qu’elle résistera plus longtemps A
F'action de la chaleur. C’est ce qui explique pourquoi cer-
tains oxydes métalliques (rouge d’Angleterre, minium)
sont beaucoup plus solides que la plupart des combinai-
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sons préparées par double décomposition (iodure de plomb,
iodure de mercure).

Aux causes que nous venons de faire connaitre, il faut
encore ajouter l’altération profonde que subissent certains
produits chimiques, lorsqu’on les mélange, soit pour re-
hausser le ton de la couleur, soit pour obtenir des nuances
particuliéres.

L’association des couleurs produit quelquefois une ac-
tion chimique que le peintre doit avant tout conaaitre,
soit par la théorie, soit par la pratique. '

Lartiste a trés-souvent I'occasion d’éclaircir ou de fon-
cer la teinte de la couleur ‘principale; mais il ne doit
pas perdre de vue (fue ces mélanges doivent étre faits,
autant que possible, avec des produits de méme nature :
sans cela, il obtient sur le moment des teintes trés-riches,
mais en général peu durables. Nous citerons comme
exemple I'indigo, que I'on ajoute quelquefois aux cendres
bleues et & I'outremer, pour oblenir une nuance plus
foncée.

L’un des plus graves inconvénients que présentent les
couleurs mélangdes, réside dans le changement com-
plet de la teinle que I'on veut obtenir; et on a remar-
qué, a cel égard, que ces mélanges ne possédent pas
une trés-grande solidité; il se produit alors des réactions
chimiques qui-tendent a détruire des couleurs souvent
assez solides pour donner naissance a d'autres produits -
d'une existence presque éphémere. Ce résullat assez
commun avec les couleurs broyées a I'huile, devient
plus sensible avec celles qui sunt employées dans la pein-
ture a Peau. C’est.qu’avec ce dernier liquide, la réaction
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tarde moins a s’effectuer, et se fait d’'une maniére plus
profonde.

Les couleurs doivent étre, autant que possible, conservées
dans des endroits secs. Comme la plupart des subslances
pulvérulentes, elles absorbent assez facilement I’humidité
atmosphérique. Pour les sécher, on les expose & une
température graduée, celle de 1’étuve, par exemple.
Nous avons déja dit que celles qui sont humides se
délayent difficilement dans les corps gras, et partant con-
vrent mal. .

Elles ne petvent toutes servir Indistinctement pour la
peinture a I'eau et  Vhuile ; il en existe cependant quel-
ques-unes qui se délayent {rés-bien dans ces deux li-
quides,

Parmi les agents qui concourent le plus & la destruc-
tion des couleurs en général, il faul mettre en premiére
ligne les rayons lumineux et solaires, puis les émanations
gazeuses existant dans I’atmosphére.

Tout le monde sait que la lumiére et le soleil ont pour
effet de détruire les teintes vives de certaines couleurs,
au point de les décolorer complétement aprés un temps
plus ou moins long ; mais tout le monde sait aussi que
ce résultat dépend beaucoup dela qualité du vernis qu'on
a employé. Tant qu’une couleur se trouve suffisamment
garantie par la couche de vernis quon y applique, sa
teinte ne change pas d’'une maniére sensible, mais toutes
les fois que les rayons solaires ont une action directe sus
elle, la décoloration ne se fait pas attendre, surtout lors-
qu'on s’est servi d’un produit de mauvaise qualité et com-

pris dans les derniéres sections.
2 L
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Toutes les fois que les gaz méphitiques qui se déga-
gent de certains lieux, et dans des conditions particu-
liéres, peuvent former avec la matiére colorante des com-
binaisons particuliéres, la teinte change de nuance. C’est
ainsi que les composés de plomb noircissent au contact
des émanations méphitiques et produisent du sulfure
noir de plomb, et que certaines peintures blanches pour
lesquelles on a employé des siccatifs & base de sels so-
lubles de zinc et de manganése, prennent avec le temps
une légére teinte jaundtre ; il se forme des sulfures de
zinc et de manganése, qui sont toujours moins blancs que
la peinture elle-méme. .

Les couleurs peuvent étre divisées, d'aprés leur degré
de foxication, en guatre classes.

4™ CLASSE. =~ CGOULEURS DANGEREUSES.

Orpiment, Verdet cristallisé,
Réulgar. Vert de Scheele.
Arsénite de plomb, Vertde Schweinfurt.
Arséniate de cobalt. Vert de Mittis.

Vert-de-gris. Vert Paul Vérondse.

2* CLASSE. = COULEURS MOINS DANGEREUSES.

«J -
Céruse. Antimoniate de plomb,
Massicot, litharge, minium. Laque minérale.
Jaune de Naples. Jauoe minéral,
Jaure de chrome. Rose de cobalt.”
Iodure de plomb. Chromate de cuivre.
Oxydo-chlorures de plomb, Rouge pourpre.
Sulfure d'étain. Pourpre de Cassius.
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fodure de mercure.
Turbith minéral.
Chromate de mercure.
Sulfate de plomb.
Sulfite de plomb.
Tungstate de plomiJ.
Auntimonite de plomb.

Bi-oxyde de plomb.
Outremner de cobalt,
Bleu Thénard.

Bleu de Montague.
Vert de chrome.
Vert de montagne.
Poudre de bronze.

3° CLASSE. — GOULEURS PBU VENENEUSES.

Oxyde de zing.

Chaux vive. -

Oxyde d’antimoine.
Oxydo-chlorure d’antimoine.
Blende.

Sulfure de cadmium.
Chromate de zine.

Chromate de chaux.
Chromate de baryte.

Gomme-gulte.
Rouge-brun.
Smalt.

Vert de Rinmann.
Vert de Prusse.
Cinabre vert.
Vert Milory.

Bleu minéral.
Outremer.

4° CLASSE, =~ COULEURS INOFFENSIVES.

Argent ea coquille.
Carbonate de chaux.
Sulfate do chaux.
Sulfate de baryte,

Or.

Ocres jaune et rouge.
Rouge de Venise.
Rouge d’Anvers.
Terra-rosa.

Terre d'Ttalie.

Ocre de rue.

Jaupe, violet, rouge de mars.
Brun et orange de mars.

Carthame.

Carmin de cochenille,
Laque carminée.
Violet végétal.

Brun de manganése.
Brun Vandick.
Terre d’ombre.
Terre de Sienne.
Terre de Cologne.
Brun de Prusse.
Sépia.

Tous les noirs,
Encre de l1a Ghine.
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Curcoma.

Jaane indien.
Stil-de-grain.

Laque de guude.
Colcothar.

Bol d’Arménie.

Laque de garance.
Carmin de garance.
Laque de Fernambouc.

Bleu de Prusse.
Indigo.

Carmin blea.

Platt indige.

Tcrre verte de Vérone.
Laque verte.

Vertde vessie,

Vert d'Iris.



CHAPITRE I~

COULEURS BLANCHES

ARGENT EN COQUILLE.

L’argent que 1'artiste emploie pour obtenir le ton blane,
dit d’argent, est fourni par les batteurs de métaux pré-
cieux. .
* Pour Vapproprier a Pusage auquel on le destine, les
fabricants de couleurs lui font subir une préparation qui
a pour but de le réduire en poudre fine, au moyen de cer-
tains intermédes, comme le miel on le sucre de fécule.

Pour cela, on choisit les rognures d’argent trés-pur, ou
bien les feuilles défectueuses que Pon ne pourrait mettre
en:livret; on les mélange avec une petite quantité de
miel ou de glucose, parfaitementblanche et privée de ma-
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tiére étrangére, puis on broie le tout avec une mollette
sur un porphyre ou dans un mortier de marbre. Lorsque
la matiére est bien homogeéne, on la délaye dans une
grande quantité d’eau chaade, qui dissout V'intermeéde, et
laisse ’argent en poudre impalpable. On lave le précipité
a plusieurs reprises par d¢cantation, puis on le jette sur
un filtre sans plis de papier joseph; enfin, on fait sécher
a Détuve.

La poudre d’argent est délayée dans une solution con-
centrée de gomme arabique trés-blanche, et ne contenant
aucune impureté ; on en revét les trois quarls environ de
Pintérieur/de petites coquilles longues, en ayant soin
d'en fixer dans un point la grosseur d’une forte lentille,
et on fait sécher a 1'étuve.

Pendant ceite préparation, ’argent conserve trés-bien
I’éclat métallique qu’on lui connait.

Pour préparer la poudre d’argent, un auteur indique
de précipiter ce métal de la dissolution nitrique, au
moyen d’une lame de cuivre ; ce dernier produit du ni-
trate de cuivre, tandis que ’argent se dépose sous la forme

~ d’une poudre noire qu’on lave avec de Peau acidulée par
de I’acide nitrique, puis avec de l'eau chaude. Mais des
essais comparatifs ont montré que par ce procédé Var-
gent perdait la plus grande partie de son éclat, et avait
beaucoup plus de tendance, vu son extréme dmslon, a
s‘oxyder et & noircir,

La valeur d'une coquille d'argent est en raison de
Pépaisseur de 1a couche et de la grosseur du bouton.

- D’apreés nos recherches, une coquille de grandeur or-
dinaire contient de 6 & 7 centigrammes d’argent pulvé-
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risé; il en résulle qu'avée un poids de 5 grammes de mé-
=al on un frane, un fabricant peut obtenir de soixante-
quinze a quatre-vingts coquilles.
L’artiste exercé apprécie trés-bien de visu la valeur des
coquilles qu’il achéte, mais il doit s’assurer que 1’argent
. ne posséde pas d’alliage, c'est-i-dire de cuivre. Pour cela,
il pourra dissoudre le contenu d’une ou deux de ces co-
quilles dans une petite quantité d’acide nitrique. Si la so~
lution prend une teinte verditre ou bleudtre, il sera cer-
{ain que I’argent n’était pas pur.
L’argent en coquille forme une couleur d’une trés-
grande solidité, et nullement vénéneuse: c’est surtout
dans Venluminure qu’on en fait usage.

CHAUX VIVE.

La chaux ou oxyde de calcivm est1’une des substances
que 'on retrouve en plus grande quantité dans la nature,
mais jamais & I'état de pureté. Elle est toujours combinége
aux acides carbonique, sulfurique, phosphorique et sili-
cique, etc., avec lesquels elle forme le marbre, la eraie, le
platre, les 03 des animaux, et enfin une multitude de mi-
Déraux.

La préparation de la chaux vive ou caustique, et telleque
la peinture 'emploie, est basée sur la décomposition & une
température élevée du earbopa'e de chaux (marbre, pierre
a chaux), Tout le monde sait que P’élimination de Pacide
carbonique s’obtient en brilant de la houille mélangée
avec de la pierre calcaire, réduite en moreeaux peu volu-
mineux. La décomposition s'exécute dans des fours de
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forme variable. La construction la plus simple consiste
en trous de forme ovoide, creusés dans les flancs d’une
colline et ouverts par le bas. On commence par remplir
toute la partie inférieure de combustible (bois et charbhon),
puis on forme des couches de calcaire et de houille, jus-
quw’a ce que la fosse soit entiérement remplie. On allume
le feu sous la voute, la flamme en passant par les fissures
des couches met toute la masse en ignition. Lorsque tout
le combustible est bruiié, on laisse refroidir, et on retire la
chaux par I'ouverture inférieure.

Mais le plus ordinairement on se sert de fours coulants
ou conlinus, qui permettent de poursuivre l'opération
pendant des semaines entiéres et sans interruption.

Un four continu rcssemble dans son intérieur 4 un cone
renversé ; on le charge de pierre calcaire et de houille par
sa partie supérieure, et & mesure que la chaux descend
on la retire par Pouverture inférieure, en méme temps
que d’autres ouvriers le rechargent.‘ Ce moyen évite
beaucoup de combustible, et peut fournir 30 hectolilres
de chaux trés-bien calcinée dans les vingt-quatre heures.

On reproche cependant 4 ce procédé de fournir une
chaux souillée de matiéres étrangéres, de cendres, par
exemple, qui lui communiquent une teinte grise rou-
gedtre.

Pour obvier & ces inconvénients, on a imaginé de cons-
truire des fours dans lesquels le combustible brile dans
des foyers séparés. Le produit que I'on obtient est tou-
Jjours & un prix plus élevé, mais il posséde une blancheur
qui ne se compare pas, surtout si 'on a eu le soin de
prendre de la pierre calcaire trés-peu colorée,
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Les fabricants de chaux ont reconnu depuis longtemps
que pour décomposer complétement et rapidement le cal-
caire, il fallait : 1° mouiller la pierre avant de la mélan-
geravee la houille; 2° la choisir toujours compacte, et la
réduire en morceaux peu volumineux; 3° prendre de
préférence la houille séche ; 4° régler le feu de maniére 4
éviter une trop forte calcination : sans cette derniére pré-
caution on obtient de la chaux briilée qui ne s’éteint
pas.

Telie qu’elle sort des fours, la chaux vive ou caustique
n’est pas de I'oxyde de caleium parfaitement pur, presque
toujours elle contient de Palumine, de I'acide silicique,
de Yoxyde ferrique, de 1a potasse, de la magnésie et de
Poxyde de manganése. Elle est d’autant plus blanche que
le carhonate calcaire était plus pur, et surtout qu’il con-
tenait moins d’oxyde de fer. Aussi le marbre blanc four-
nit-il de la chaux d’une blancheur parfaite.

Dans son plus grand état de pureté, on la représenle
ainsi : '

Ca. + 0.
Calciam. Ovygtne.

Exposée a Fair, elle en attire rapidement 1'acide carbo-
nique et Phumidité ; elle se réduit peu 4 peu en poudre :
on dit alors qu’elle se délite; il s’est formé un mélange
de carbonate de chaux et de chaux hydratée.

Elle a la plus grande affinité pour I’eau, aveec laquelle
elle se combine en donnant naissance 2 un dégagement
de chaleur qui peut aller jusqu’a 300°. Elle se fendille

dans tous les sens en produisant un sifflement accompa-
3
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gneé d'épaisses vapeurs aqueuses : on dit qu'elle foisonne;
et lorsqu’elle a absorbé environ le quart de son poids
d’eau, elle se réduit en une poudre blanche et volu-
mineuse qui constitue la chaux éteinte ou I'hydrate de
chaux.

Cette derniére combinaison, délayée dans de Peau,
donne le lait de chaux que les peintres employent pour le
badigeonnage, mais on y ajoute toujours une certaine
quantité d’argile ocreuse cu de noir de fumeée, afin de dé-
truire la teinte jaundtre qu’elle posséde.

Le lait de chaux ne peut encore étre employé qu’aprés
avoir été mélangé avec une petite quantité de colle, qui
Ini donne du corps. Pour la détrempe, on y ajoute presque
toujours de P’alun, qui a pour but de donner a la pein-
ture une plus grande solidité. Dans ce cas il s’est opéré
une déecomposition du sel d’alumine, qui a donné nais-
sance 4 une combinaison insoluble d’alumine hydraté et
de chaux, de sulfate de chaux également insoluble, et
enfin & du sulfate de potasse, qui reste dissous.

M. Lassaigne a conseillé de remplacer I'alun par de 1'ar-
gile blanche.

En Allemagne, on connait sous le nom d’enduit blanc
un mélange de chaux éteinte, d’argile et de plitre, qui
est d’un emploi journalier pour la peinture des murailles.

La chaux que le commerce livre aux artistes dureit ra-
pidement a Fair, par suite de I’acide carbonique qu’elle
absorbe ; mais elle ne peut entrer dans la composition des
couleurs proprement dites, car par son alcalinité elle les
décompose presque toutes. Elle se solidifie assez vite lors-
qu'on la broie avec de Phuile, et présente le défaut de
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jaunir avec le temps. Il se produit dans cette circonstance
un savon ¢calcaire qui ne présente aucune solidité ; elle est
d’un emploi journalier pour la grosse peinture, le badi-
geonnage, par exemple.

C’est une couleur peu vénéneuse.

BLANGC DE ZINC.

De toutes les couleurs dont nous tragons ici I’histoire,
il n’en est pas qui aient autant apporté de changement
dans Vart du peintre que le blanc ou oxyde de zinc
substitué a la céruse.

De tout temps les savants se sont occupés du soin de
soustraire les ouvriers aux graves maladies qu’occasion-
nent la fabrication et I'usage des préparations de plomb.

Dés ’année 1782, un chimiste manufacturier de Dijon,
nommsé Courtois, proposa de remplacer, dans la peinture
a Phuile, le carbonate de plomb par le carbonate de zine.
Sur les indications fournies par cet industriel, qui prépa-
rait alors le carbonate de zine en grand, Guyton de Mor-
veau présenta, quelques années apres, un mémoire & I’Aca-
démie de Dijon, dans lequel il fait connaitre les avantages
de cette substitution, et les moyens d’obtenir ce produit &
un prix peu élevé, Les essais entrepris a cette époque, tout
en établissant que 1a peinture au carbonate de zinc séchait
plus lentement et possédait une teinte moins avantageuse
que celle de la céruse, montrérent cependant qu’a I'état
de fraicheur elle ne répandait pas d’odeur désagréable,
et ne noircissait pas an contact des émanafions sulfu-
reuses, Le prix élevé du zinc & ’époque oir ces faits se
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passaient, et surtout la rouline, cette pire enirave du pro-
gres, firent peu & peu tomber cette substance dans Iounbli.

En 1796, I’ Anglais Atkinson, de Harrington, prend une
patente pour Vapplication et la préparation de 'oxyde de
zine, au moyen de la galene, qu’il décompose 4 une tem-
pérature élevée, aprés Pavoir mélangée avec du charbon.

M. Mollerat, en 1808, tente de nouveau la préparation
en grand de ’oxyde et du carbonate de zinc ; mais il donne
la préférence & ce dernier, qui est plus blanc. Comme
Guyton de Morveau, il convient que si ces substances
ne possedent pas toutes les qualités de la céruse, elles
n'ont pas I'inconvénient de nuire a la santé des ouvriers
qui les fabriquent et des artistes qui les emploient.

Ces observations étaient a peu prés tombées dans 1'oubli,
lorsqu’en 1842 M. Rouquette prit un brevet d’invention
pour Ja préparation industrielle de I'oxyde de zinc. Nous
ferons connaitre plus loin les principes généraux de ce
mode d’opération.

Dans deux mémoires présentés  'Académie des scien-
ces en 1844 et 1845, M. Mathieu, tout en tenant secret le
genre de fabrication qu’il emploie, fait de nouveau sentir
les avantages de la substitution du blane de zin¢ au blanc
de plomb. Les expériences de ce chimiste passérent 4 peu
prés inapercues, lorsque M. Leclaire, reprenant la ques-
tion ou ses devanciers Pavaient placée, arriva le premier
a préparer de oxyde de zinc & un prix trés-peu élevé, et
de plus dans un état de blancheur comparable a la plus
belle céruse.

A partir de cetle époque, la cause du blanc de zine fut
gagnée. Pour compléter sa découverte, M. Leclaire a fait
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connaltre depuis diverses couleurs a base de zine qui, si
elles n’ont pas encore eu tout le succes désirable, per-
mettent du moins d’espérer que, dans un avenir pro-
chain, I'oxyde de zinc remplacera ’oxyde de plomb dans
la plupart de'ses composés.

L’emploi du blanc de zinc et des composés & base de
ce métal, peut étre regardé comme une découverte de la
premiére importance, tant sous le rapport des avantages
que ces couleurs fournissent 4 la peinture que sous le
rapport hygiénique.

Son plus grand avantage est, commme on sait, de ré-
sister beaucoup plus longtemps que les composés de plomb
a ’air et aux émanations sulfureuses. Son prix est plus
élevé que la céruse, mais i poids égal, il couvre une plus
grande surface ; ainsi des essais eomparatifs ont montré
que 1 kil. de blane de zinc couvrait la méme étendue que
1 kil. 30 grammes de céruse. Les boiseries des apparte~
ments, les papiers peints aublanc ou aux composés de zinc
ne répandent pas I'odeur désagréable et délétere que I'on
observe lorsqu’on s’est servi de couleurs a base de plomb,
de ‘cuivre et d’arsenic. On reproche cependant au pre-
mier de sécher plus lentement que les secondes. L’oxyde
de zinc ne posséde pas, il est vrai, la propriété de se des-
sécher rapidement a Uair, mais on fait disparaitre cet in-
convénient par V’addition de siccatifs d’une nature parti-
culiére.

Voila pour le point industriel.

Maintenant, considéré au point de vue de I’hygiéne et
de la salubrité, il est hors de doute qu’il soustrait les ou-

vriers et les peintres a cetle grave maladie & laquelle on
3 ¥
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a donné le nom de colique des peintres. Voulong-nous
dire par la que le blanc de zinc est tout & fait inoffensif?
pas le moins du monde. MM. Becquerel et Blandet ont eu
Poccasion d’observer, chez quelques personnes soumises
aux émanations de zinc métallique et oxydé, des accidents,
peu graves il est vrai, mais qui doivent cependant néces-
siter de la part de ceux qui le manipulent des précau-~
tions particuliéres.

Le blanc de zinc parfaitement pur est un protoxyde
que la chimie représente de la maniére suivante :

'E&-!-O.

Zine. Oxygtne.

Il posséde pour caractéres principaux, d'étre tout a fait
insoluble dans P’eau, alcool, I’éther et les huiles grasses
ot volatiles; mais les acides concentrés ou moyennement
étendus le dissolvent assez facilement, surtout 4 chaud.
L’acide sulfhydrique et les sulfures alcalins forment avec
lui un sulfure blane qui ne noireit jamais. 11 est complé-
tement fixe et indécomposable par la chaleur. Exposé 4
Vair, il en attire l’acide carbonique et forme un carbonate
qui fait effervescence avec les acides.

La fabrication du blanc de zinc est des plus simples;
tous les modes connus jusqu’a ce jour, et ils sont nom-
breux, reposent sur Poxydation par 'oxygéne de l'air du
zinc métallique réduit en vapeur. On remarque que le
prix du blanc de zinen° 1 estle méme, ou  peu de chose
prés, du zinc métallique. L’augmentation de poids par
Pabsorption de P'oxygéne suffit, et au dela, pour couvrir

tous les frais de fabrication ; c'est que théoriquement par-
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lant, 100 kilos de zinec métallique donnent 124 kilos de
blanc de zinc, mais on n’en recueille jamais plus de
110 & 112 kilos, en raison de la perte occasionnée par
I'impureté du métal ou par la volatilisation au dehors des
appareils. _

Comme exemple de fabrication du produit en question,
nous prendrons ['usine de Clichy la Garenne, qui verse
dans le commerce francais et étranger du blanc et du gris
de zinc en quantités considérables.

Les appareils servant & réduire le zine en vapeur sont
en terre réfractaires : ils représentent des moufles termi-
nées en hiseau vers leur ouverture. Leur longueur est de
70 & 75 centimeétres, sur une hauteur de 16 4 17 ; la lar-
geur & l’orifice estde 9 & 10 centimétres sur 5 de hauteur,

Chaque appareil peut contenir deux saumons de métal ;
on en place huit & dix sur deux rangs adossés dans un
four A réverbére qui communique, & I'aide de tubes, avec
plusieurs chambres, dites de condensation.

Le four est chauffé & une température suffisante pour
porter les moufles au rouge blanc. A l'aide d'une guérite
située devant l’orifice de chacune d’elles, on introduit les
saumons, Sous I'imfluenee de la haute température pro-
duite, le métal fond, puis se volatilise; un courant d’air
chaud, dirigé a l’aide de tubes en fonte vers I’c.nbouchure
des cornues, et fourni par un ventilateur ou une cheminde
(’appel, brile le zinc, et entraine par son mouvement
Poxyde dans les chambres ou il se condense. Lorsque
tout le métal eontenu dans les moufles est converti en
oxyde, on ouvre les guérites, on y replace une nouvelle
quantité de zinc, et on continue l'opération; il est indis-
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pensable de dégager de temps & autre Pembouchure des
appareils avec des gratteurs mécaniques. Une petite quan-
tité d’oxyde et de métal vient former a Dorifice une
crasse que I’on détache et qui vient tomber dans une tré-
mie disposée sous les moufles. Ces crasses sont quelque-
fois livrées au commerce pour les peintures communes ;
on leur donne le nom de gris de zinc, ou bien encore on
les chauffe avec de la poussiére de charbon dans les
mémes moufles.

Toutes les chambres communiquent entre elles 3 Vaide
de cloisons que I'on ferme a volonté; la cloison de la der- '
niére chambre est formée par un chissis en fer, garni
d’une toile métallique qui retient Poxyde, et permet aux
gaz seuls de se volatiliser au dehors. On recueille le pro-
duit dans des barils au moyen de trémies ou plans in-
clinés placés & la partie inférieure des chambres ; une toile
serrée qui relie les trémies avec les barils s’oppose & la
déperdition de la matiére dans 'atelier.

Le blanc de zinc n’a pasle méme -aspect dans toutes les
chambres : celui que 1'on recueille dans la premiére, c’est-
a-dire la plus rapprochée du foyer, est un mélange d’oxyde
et de zinc métallique, souillé par des quantités plus ou
moins grandes de cadmium, de fer et de cuivre. Celui qui
provient de la derniére chambre posséde presque toujours
une légéreté beaucoup plus grande, aussi mélange-t-on
les produits des divers chambres pour obtenir un tout ho-
mogene. Nous ferons connailre plus loin les différences
qui existent enlre ces deux oxydes.

Au sortir des chambres, le blanc dezine a besoin d’étre
comprimé : 1° pour qu'il tienne moins de place ; 2° pour
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qu’il absorbe moins d’huile < on a remarqué, en effet, que
plus il est léger, plus il a besoin d’huile pour étre amené
en consistance convenable.

Dans ce genre de fabrication, la conduite du courant
d’air est trés-importante a régler. L’oxygéne doit étre en
quantité suffisante pour oxyder complétement les vapeurs
métalliques ; sans cela, il se produit du sous-oxyde (ou
mieux un mélange d’oxyde et de zinc métallique) qui
communique au produit une teinte grisitre. Un courant
d’air trop fort tend, au contraire, & expulser au dehors
des appareils une partie de la poussiére.

Le métal doit étre aussi pur que possible. On a reconnu
que le vieux zinc, qui contient plus particuliérement de
Pétain , fournit un oxyde plus blanc que le zinc neuf,
souillé presque toujours par du fer, du cadmium ou du
cuivre. On a conseillé, pour fixer ces métaux, de les sul-
furer. Pour cela, on ajoute dans les moufles une petiie
quantité de sulfure de zinc réduit en poudre fine.

Chaque fabricant posséde, on peut le dire, un outillage
particulier : au lieu de moufles ou de cornues, quelques-
uns chauffent le zinc sur la sole méme du fourneau,
Ainsi, un industriel belge se sert d’une plaque de terre
réfractaire munie de rebords qui s’opposent 3 la déper-
dition du métal en fusion. Un courant d’air chaud en-
traine avec lui Voxyde dans des chambres ol on fait le
vide.

Au lieu du courant d'air, on se sert de vapeur de
charbon cu de coke dépouillé de cendres et de parties fu-
ligineuses. Un fabricant anglais, dans le but d’obfenir
du blanc de zinc pariazitement oxydé, soumet la vapeur
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métallique d’abord 4 un courant d’air chaud, puis & un
autre courant de vapeur de charbon de bois ou de coke,
préalablement purifié par son passage a travers la chauy ;
le produit, entrainé dans des chambres éloignées du
foyer, vient se rendre dans une trémie, ol on le re-
cueille.

Partout o1 il existe des minerais riches en zine, il y a
avantage a préparer directement le blanc de zinc par sa
réduction avec le charbon. Nous avons dit en commen-
cant qus I'Anglais Atkinson avait concu le premier l'idée
de préparer 'oxyde de zinc par ce moyen. Un industriel
américain, Samuel Jones, de New-York, a construit un
appareil qui Jui permet de retirer a volonté des minerais
zinciféres (calamine, blende), du zinc métallique et du
blanc de zinc. :

Son systéme consiste : 1° en un four pouvant contenir
cinquante a soixante cornues, reposant  plat et séparées
entre elles de maniére & permettre 4 la chaleur de se ré-
pandre uniformément; 2° en une chambre dans laquelle
vient se rendre le zinc réduit en vapeurs. Un clapet, si-

- tué a la partie supérieure, permet 4 l’air dilaté de sortir,
mais s’oppose a son introduction. Sous 'influence de la
chaleur, le zinc, réduit & P'état métallique par le char-
bon, se volatilise et se condense dans la chambre ol on
le recueille.

- Lorsqu’on veut obtenir du blanc de zinc, on fait arri-
ver dans la chambre, 4 I'aide d’un puissant ventilateur,
un courant d’air chaud qui oxyde le métal au fur et &
mesure de sa volatilisation, Le courant d’air, chargé de
blanc de zine, se rend, a l'aide de tubes disposés ad hoc,
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dans un grand sac ou chausse, qui permet seulement aux
gaz de se perdre,

Le sac que M. Jones emploie est en coton trés-fort et &
mailles trés-serrées ; il est fermé & son extrémilé et a une
longueur de 4 métre 4/2 & 2 métres ; vers son milieu sont
suspendus deux autres sacs plus petits, qui communiquent
ensemble, et qui, placés perpendiculairement par rap-
port au sac principal, font I'office de récipients. Ces deux
sacs sont fermés  leurs extrémités par des courroies mo-
biles qui servent & les vider lorsque P’opération est
achevée,

Tous les fabricants savent que oxyde de zine, obtenu
par Poxydation & I’air du métal en vapeur, n’est pas ho-
mogéne dans toutes ses parties. La moitié environ forme
un produit d’une légéreté trées-grande que 'on nomme
blanc de neige; Vauire, au contraire, qui porte le nom
de blanc de zinc, posséde une densité assez grande.

D’aprés quelques artistes, le second posséderait heau-
coup mieux que le premier la propriété de couvrir, On a-
basé sur ce fait un procédé de fabrication qui consiste &
séparer ces deux oxydes. Ainsi M. Rouquette éfait ar-
rivé , en ménageant le courant d’air dirigé vers Vorifice
des moufles, a entraliner le blanc léger dans une chambre
située au-dessus méme du four, tandis que le blanc lourd
tombait dans une trémie placée au-dessous des vases dis-
tillatoires et & ¢dté du cendrier.

M. Sorel z imaginé un appareil qui, tout en apportant
une notable diminution dans les frais du combustible,

lui permet de séparer ces deux produits d’une maniére
trés-heureuse.
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Dans des moufles de grande dimension, on place une
certaine quantité de zine qu'on chauffe jusqu’a la fusion
seulement ; puis on Venflamme; mais la matiére ne tar-
derait pas 2 éteindre si , au moyen d’un ratean en fer,
on n'avait le soin d’enlever ]a couche d’oxyde qui se forme
incessamment & la surface du bain. Le zinc, en contact
continuel avec I'oxygeéne de Y'air, produit un oxyde trés-
léger qu'un courant d’air entraine dans des chambres
situées au-Jessus du four. Celui qui reste i la surface du
bain, chassé du moufle par V’agitateur mécanique , tombe
dans un réservoir placé pres du foyer.

Ce dernier, nommé blanc de trémie, ne posséde jamais
une blancheur aussi grande que celui qui a été volatilisé;
mais, en fractionnant les produits, M. Sorel arrive & sé-
parer complétement la partie la plus blanche de celle qui
est colorée.

Le blanc de zinc, au dire -de certains artistes, serait
loin de posséder la propriété couvrante de la céruse ; il est
reconnu que le blanc de neige, tout en se délayant trés-
bien dans les divers véhicules employés en peinture , ne
couvre pas aussi bien que le blanc de trémie qui pro-
vient des crasses. Pour lui faire acquérir plus de densité,
on a conseillé de le soumettre de nouvean i une forte
calcination dans des creusets de terre, et mieux encore
de le délayer dans une certaine quantité d'ean, puis de
former avec la pite des pairis qu’on fait sécher a Pétuve ;
il devient, par ces deux opérations, assez difficile & broyer;
mais il couvre beanconp mieux ; et, de plus, il acquiert,
lorsqu'il a été mouillé, une teinte blanche plus belle.

Tous les liquides qui servent 4 délayer le blanc de
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plomb, servent également pour le blanc de zinc; étant
toujours, ou presque toujours en poudre impalpable, il
n'a pas besoin d’'étre broyé pendant longtemps pour étre
amené en consistance convenable. Malgré cela, les fabri-
cants de couleurs le livrent trés-souvent broyé & I'huile,
dans ies proportions de 28 & 30 pour 100 de ce véhicule,
pour 70 a 72 pour 100 de blane de zinc.

On Pemploie a l'huile, & Pessence, 4 la colle ; il n’al-
tére nullement les autres couleurs avec lesquelles on le
combine. 1l rend 4 la grande comme & la petite peinture
des services dont on apprécie tous les jours I'importance :
peintes au blanc de zinc, les salles de bains, les fosses
d’aisances ne prennent plus ces teinles grisitres que ne
pouvaient garantir les meilleurs vernis, lorsquon s'est
servi de blanc de plomb.

Le blanc de zine forme diverses variétés dans le com-
merce de la droguerie. Pour le rendre siccatif, quelques
fabricants P’additionnent de substances pulvérulentes
dont nous ferons connaitre tout a I'’heure la composition.

Les matiéres étrangéres que Fon rencontre le plus or-
dinairement dans le blanc de zinc sont : le blanc de
plomb et de sulfate de chaux ou sulfate atomique (1).

A proprement parler, 'addition du carbonate de plomb
ne constitue pas une fraude ; ces deux substances ne sont
pas & des prix tellement différents, qu'il puisse y avoir
‘un avantage pécuniaire i faire ce mélange, ensuite le

(1) Peu de temps aprds la découverte de M. Léclaire,on a livré aux
artistes, sous le nom de blanc de Filry, un mélange 4 proportions va~
riables d’oxyde de zinc et de sulfate de baryte. Le peu de succds qu'a
obtenu cette couleur, fait qu'elle est & peu prés inconnue maintenant.

4
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blanc de plomb communique au hlanc de zine les pro-
priétés couvrante et siccalive qui lui manquent.

Mais 'addition du sulfate de chaux est, au contraire,
le résultat d’une falsification qui s'exerce malheureuse-
ment sur une grande échelle. Ayant une pesanteur epé-
cifique peu différente de celle du blane de zinc, il forme,
aprés un mélange convenable , un tout parfaitement ho-
mogéne. Ce sel, que l’on trouve dans le commerce sous
le nom de sulfate atomique, se fabrique aux portes mémes
de Paris, en réduisant en poudre impalpable la pierre
chaux parfaitement blanche.

Voici le moyen de découvrir les deux genres de falsifi-
cations que nous venons d’indiquer.

Le blanc de zine ne doit pas, lorsqu'il est traité par un
acide, fournir de gaz carbonique; trituré dans un mor-
tier avec une solutjon de sulphydrate d’ammoniaque,
il ne doit pas prendre une teinte brune ou noire. Si ces
caractéres se présentaient, on pourrait en conclure qu’il
contient de la céruse.

Pour reconnaltre la présence du sulfate de chaux, il
faut faire dissoudre une petite quantité d’oxyde de zinc
suspect dans de 'acide nitrique concentré et chaud. Une
partie de la liqueur étendue de cing a six fois son poids
d’eau distillée et saturée d’ammoniaque, puis additionnée
de quelques gouttes d’oxalate d’ammoniaque, laisse dé-
poser un précipité d’oxalate de chaux que Pon peut re-
cueillir, puis calciner, pour le convertir en carbonate de
chaux ou marbre. Enfin, [autre partie de la solution ni-
trique fournit, avec le chlorure de baryum, du sulfate de
baryte insoluble dans les acides mémes concentrés.
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Il est reconnu par la plupart des artistes que les cou~
leurs broyées a ’huile, et vendues en pate dans le com-
merce , sont plus souvent falsifiées que celles qui sont en
poudre. On espére, sous cet état, oter A 1'expert tous les
moyens de décourvrir la fraude.

Pour déceler le sulfate de chaux dans le blane de zinc
broyé & I’huile, il suffit de calciner 30 grammes environ
de pate dans un creuset de terre, Lorsque tout le corps
gras a été décomposé, on laisse refroidir, et on traite le.
résidu par Peau distillée froide. On obtient une liqueur
qui, jetée sur un filtre, répand déja une odeur de sulfure
alcalin ; cette odeur s’exalte encore plus, si on verse dans
1a solution quelques gouttes d’acide sulfurique ou d’acide
nifrique ; il se dégage alors de 'acide sulphydrique en
quantité d’autant plus grande que Poxyde était plus im-
pur. Disons aussi que Pon doit tenir compte de la petite
quantité de sulfates de zinc et de manganése qui entre
dans la composition des siceatifs en poudre.

SIGCATIFS POUR LE BLANCG DE ZINC.

Dés année 1843, M. Leclaire, pour remédier au défaut
de siccité du blanc de zinc, a imaginé de rendre 'huile
de lin siccative, au moyen d’un oxyde auire que lalitharge.
Pour cela, il choisit le peroxyde de manganése.

Cet oxyde ne présente pas, comme ’oxyde de plomb,
Pinconvénient de se colorer en noir par les émanations
sulfureuses : il n’est pas vénéneux, et enfin il communique
parfaitement bien aux huiles la propriété de se dessécher
a Iair.
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Cette observation est basée sur I'emploi qu’on faisait au-
trefois de la terre d’ombre pour obtenir I'huile giccative.
La terre d’ombre est, ainsi que nous le montrerons plus
loin, une combinaison d'oxyde de fer et d’oxyde de man-
ganése; tous les fabricants savent qu’elle entre dans la
préparation de Phuile de lin, dite de la marmite. 1 est
done parfaitement démontré que c’est sous Pinfluence de
Poxyde de manganése conienu dans cette matiére, que
Poxyde acquiert cette propriéié. .

Voici, d’aprés le Manuel des peintures au blanc de
zinc (1), comment on prépare I’huile siccative manga-
nesée:

« On concasse le manganése (peroxyde de manganése)
en petits morceaux gros comme des pois; on le tamise
pour en extraire le trop fin; on le fait bien sécher sur
une plaque de tole posée sur un feu vif, en prenant soin
de ne pas le calciner; on le met ensuite dans un sachet de
toile forte bien fermé et sans I'entasser, et 'on pose ce
sachet dans un petit panier en fil de fer & mailles tres-
serrées.

« On verse dans une chaudiére, placée sur une plaque
en fer, au-dessus d'un fourneau, de 'huile de lin bien
épurée; on plonge dans Ihuile le pacier renfermant le
manganeése, en le tenant suspendu au moyen d’un fil de
fer adapté 4 une tringle placée en travers sur la chaudiére.

« On chauffe le fourneau, et on porte Phuile 4 une
température un peu au-dessous de I’ébullition.

a Celte température doit élre constamment la méme;

(1) Poblié par la Société de 1a Vieille-Montagne.
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si on chauffait trop, buile bouillonnerait et, sortant de
la chaudiére, s’enflammerait promptement.

« Quand on opére sur de grandes quantités, la cuisson
dure vingt-quatre heures,

«On reconnait que le travail a réussi lorsque I'huile
prend une teinte rougedire,

« Quand la cuisson esi faite, on laisse refroidir, on filtre
et on porte dans des bouteilles de grés ou verre, guon
bouche avec soin,

« Si on emploie le manganése neuf, c’est-a~dire scrvant
pour la premiére fois, on en met 10 kilogrammes pour
100 kilogrammes d’huile. ;

« Le manganése sert indéfiniment, et devient meilleur
quand il a été employé déja.

« Avant de le réemployer, on le concasse dans un mor-
tier ; on y ajoute du manganése neuf, on le tamise ; puis
on met 13 kilogrammes de ce mélange dans 100 kilo~
grammes d’huile,

«La premiére fois qu’on se sert du manganese, on ne
le met dans Phuile que le deuxiéme jour de la cuisson,
parce que huile renfermant de Phumidité, le manganese
neuf Yemparerait de l'oxygéne et causerait l'inflamma-
tion de Ja matiére.

« Si le manganése a déja servi, on le met le premier
jour dans Pbuile avant d’allumer le feu.

« 11 faut moins de temps de cuisson avec le manganése
neuf qu'avec le vieux.

« Dans Pun et 'antre cas, il faut toujours souffler mo-
dérément. Cette précaution est indispensable, ainsi que
celle de placer le sachet dans la‘chaudiére, de maniére

. 5
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qu’il ne touche aucune des parois, et a ce qu’il soit noyé
complétement dans 'huile.

« 5i le siccatif est trop épais par la forte cuisson, on in-
corpore de l'essence, mais alors que ’huile siccative est
presque refroidie ou_liéde; trop de chaleur pourrait en-
core causer I'inflammation.

«On met de I'essence en quantité suflisante, a Veffet
de rendre le siccalif assez liquide pour I'employer et le
conserver. »

Dans le but d’approprier ce siccatif a tous les genres de
peinture et de le fransporter avec facilité, on a imaginé
de le mélanger avec de la chaux caustique et délitée :
comme ce mélange retient encore beaucoup d'ean, on le
chauffe a une température modérée ot dans un courant
d’air chaud, jusqu'a ce qu’on puisse le réduire en poudre.
On obtient alors un véritable savon calcaire siccatif,
qui, broyé avec les couleurs et de I’huile de lin ordi-
naire, remplace d’une manitre (rés-avantageuse 1’huile
siccative. Quatre a six parties de savon siccatif en poudre
suffisent pour cent parties d’huile.

Mais le peroxyde de manganése, surtout lorsqu'il est en
poudre, communique a ’huile une teinte rougeitre assez
désagréable pourla peinture blanche et fine.

Dans ces derniers temps, on a remedié a cet inconvé-
nient en composant des siécatifs en poudre blanche dans
Jesquels le manganése se trouve & P’état de combinaison,
c’est-a-dire de sel. : |

L’expérience a démontré en effet que la plupart des sels
solubles de protoxyde de manganése et de zinc (sulfate,
chlorure, acélate), brojés avec de I'huile de lin ordinaire
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* et du blane de zinc, communiquent a ce dernier la pro-
priété siccative qui lui manque.

11 est indispensable de priver préalablement ees diffé-
rents sels de leur eau de combinaison; pour cela, on
les expose sur des plaques chauffées & 80 ou 100°, jusqu’a
ce qu'ils soient parfailement blancs et opaques. On en
fait alors des mélanges a parties égales, qu’on réduit en
poudre fine.

Ces siceatifs, qui ont été hrevetés, et dont la peinture
au blanc de zinc fait un usage journalier, sont composés
de sulfate de zinc et d’acétate de manganeése, ou bien en-
core de sulfate de manganése et d’acétate de zinc ; trois &
quatre parties suffisent avec la quantité nécessaire d’huile
de lin ordinaire pour cent parties de blanc de zinc.

OXYDE D’ANTIMOINE.

M. de Ruolz, auquel la chimie industrielle est rede-
vable de plusieurs découvertes importantes, a soumis a
Pexpérience un grand nombre de substances minéralés
pour remplacer Ia eéruse dans ses nombreuses applica-
tions.

Ce chimiste a présenté, dans le courant de année 1843,
un Mémoire a1’Académie des sciences, dans lequel il an-
nonce que 1'oxyde blanc d’antimoine (acide antimonieux)
réunit toutes les conditions d’économie et de salubrité,
qu’il se méle parfaitement aux huiles grasses, et enfin
qu’il couvre aussi bien que la céruse.

Le procédé employé pour obtenir cetle substance a un
prix peu élevé et dans un parfait état de blancheur,



A4 CHIMIE DES COULEURS.

consiste a oxyder a l'air le sulfure naturel d’antimoine.
Pour arriver plus facilement 2 ce but, M. Rousseau a
conseillé de faire réagir 'eau et I’air réunis 4 une tempé-
rature élevée sur le sulfure Q’antimoine réduit en poudre.
Tout le soufre passe a P'état d’acide sulfureux, et l’an-
timoine s’oxyde, en formant une poudre impalpable
d’une blancheur éclatante. I1 a pour formule :
Sh? +.0°

e
Antimoine, Oxygéne.

OXYDO-CHLORURE D'ANTIMOINE.

A l'oxyde d’antimoine,” MM. Vallé et Barreswill substi-
tuent Poxydo-chlorure de ce niétal ou poudre d’algaroth
qu’ils préparent de la maniére suivante :

On réduit en poudre grossiere le sulfure brut d’ami-
moine, et on le traite par 'acide chlorhydrique ordinaire;;
il se forme, d'une part, de I’acide sulphydrique qu’on
peut(utiliser en le convertissant en acide sulfureux pour
la préparation de V'acide sulfurique ; et d’une autre part,
du proto~chlorure d’antimoine que Von verse dans une
grande quantité d’eau froide ou chaude. Celle-ci décom-
‘pose le sel d’antimoine en donnant lieu & un précipité
blanc cailleboté d’oxydo-chlorure d'antimoine. On lave.
avec de l'eau froide, puis on fait sécher a une douce tem-

pérature.

Cette couleur, dont la composition chimique est :
ShaCl® +.(Sh0?)

Chlorure d'antimqQ!ne. Oxyde d'antimolne.
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posséde, comme I'oxyde d’antimoine, une teinte parfaite-
ment blanche et upe ténuité trés-grande ; elle s’unit par-
faitement aux corps gras et couvre aussi bien que la céruse,

L’oxyde et ’'oxydo-chlorure d’antimoine n’ont pas eu
tout le succés qu’on en attendait, d’abord parce que les
peintures exécutées avec ces substances prennent assez
promptement, par suite de leur exposilion dans des en-
droits ol se dégagent des gaz méphytiques, une teinte
jaune assez prononcée ; ensuite, parce que leur emploi
n'est pas sans quelque danger pour les industriels qui
les fabriquent et pour les peintres qui les broyent.

BLENDE.

Comme succédané du blane de plomb, on a encore con-
seillé de se gervir, pour les peintnres colorées, de la blende
ou sulfure de zinc, que I'on trouve en trés-grande quan-~
tité et trés-pure au bourg d’Oisans (Isére). Dans son état
le plus pu ", elle se formule ainsi :

S +1In

La blende en pierre est jaune de miel, et en poudre
d’un blanc grisitre. Pour Papproprier & Pusage de la
péinture, il suffit de la choisir de belle qualité et de la
réduire en poudre fine.

Broyée avec de I'huile siccative ou avec de ’essence de
térébenthine, elle couvre aussi bien que la céruse et lo
blanc de zine; elle donne, dans la peinture des batiments,
des résultats assez satisfaisants ; ainsi, avec l’ocre rouge,
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elle fournit une teinte rosée trés-belle, et avec le jaune
de chrome, la nuance gris de perle; elle s’allie assez bien
avec toutes les auires couleurs, et de plus, peut dtre livrée
aux arts 4 un prix peu élevé. Néanmoins, elle est 4 peu
prés inconnue dans le commerce de la droguerie.

OXYDO-CHLORURE DE PLOMB.

Le proto-chlorure de plomb monobasique ou oxydo-
chlorure de plomb dont la formule s'exprime par

CQFb + PbO
R e
Chlorure de plomb. Oxyde de plomb.
a été proposé par MM. Lugh et Pattinson, de Londres,
pour remplacer la céruse : il est blanc, trés-brillant, et
d’une consistance trés-forte.

Voici le procédé que ces industriels emploient pour
I'obtenir en grand et a bas prix.

On commence par préparer de ’eau de chaux saturée
en laissant de Veau froide pendant un certain temps au
contact de la chaux caustique délitée et en excés.

D’une autre part, on fait une dissolution de :

Chlorure de plomb cristallisé. 500 grammes (1).
Eau bouillante........u.... 4 litres,

La liqueur filtrée est mélangée avant son entier refroi-
dissemen: avec son volume d’eau de chaux. Il se produii

(1) Le chlorure de plomb se prépare en faisant bouillir 1a litharge avec
s0n équivalent d’acide hydrochlorique. La solution est évaporée jusqu'a
siccité, la masse est lavée & plusieurs reprises pour la dépouiller des
chloruresde fer et de mangandse contenus ordinairement dans la liquenr,
ot qui coloreraient le produit qu'on veut obtenir,
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de P'oxydo-chlorure de plomb qui se précipite en poudre
trés-fine et trés-blanche, et du chlorure de calcium qui
reste dissous. On recueille le précipité qu'on fait sécher
a Ia chaleur de Vétuve aprés I’avoir suffisamment lavé.

Dans cetle préparation, il est trés-important de ne mettre
que la quantité d’eau de chauxstrictement nécessaire pour
effectuer la décomposition du chlorure de plomb. Sans
cette précaution, il y a de'oxyde ds plomb non combiné
qui colore d’autant plus le produit qu'on a agi & une
température plus élevée.

Cet oxydo-chlorure peut encore s’obtenir en versant
par petites quantités a la fois, et en agitant sans cesse,
une solution de chiorure de sodium (sel marin) dans de
Pacétate neutre de plomb dissous. Il se produit de I'acé~
tate de soude qui reste dans la liqueur, et de P’oxydo-
chlorure de plomb trés-blanc et en poudre fine.

Cette couleur, pour laquelle il a été pris une patente &
Londres, est encore trés-peu connue dans le commerce
francais ; outre qu’elle ne peut pas élre vendue 4 un prix
inférieur & celui de la céruse, elle ne parait pas couvrir
aussi bien que celte derniére, et noircit aussi rapidement
par ’hydrogéne sulfuré.

CARBONATE DE CHAUX.

Le carbonate de chaux, que 'on appelle encore craie,
n’est-jamais le produit de I'art; tout eelui que I'on trouve
dans le commerce se retire de la nature. Il forme la li-
mite supérieure du terrain secondaire, et constitue les
couches crétacées du terrain tertiaire.

-
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Lorsqu’il est parfaitement pur, sa formule chimique se
représente ainsi :

C0* + Ca0

Acide carbonique. Chaux.

Trés-souvent on le désigne sous le nom de la localité
d’ot1 on le tire; ainsi on dit : blanc d’Espagne, blanc de
Meudon, blanc de Bougival, blanc de Troyes ou de
Champagne, pour distinguer autant d’espéces qui pos-
sédent 4 peu prés les mémes propriétés physxques et la
meéme composition chimique.

Dans le commerce de la droguerie franqaise, on ne
connait que deux espéces de carbonate de chaux. La pre-
miére, nommée blanc d’Espagne, blanc de Meudon, blanc
de Bougival, provient des environs de Paris ; 1a seconde,
que Pon connait communément sous le nom de craie,
est le blane de Troyes ou de Champagne.

Le blanc d’Espagne, ou de Meudon, est en pains dont
le poids varie de 200 a 500 grammes. Il posséde une lé-
gére teinte grise ou jaundtre. Il se délaye dans l’ean
avec une grande facilité, se réduit trés-rapidewnent en
poudre, et enfin se dissout assez facilement dans les acides
minéraux et végétaux. La craie au contraire est en masses
plus considérables, Sa densité et sa blancheur sont en gé-
néral plus grandes. Sa pulvérisation est un peu plus
longue a effectuer ; enfin elle ne se délaye pas aussi faci-
lement, et ne se dissout pas aussi rapidement dans les
-acides que le blanc d’Espagne.

Malgré ces différences dans leurs propriétés physiques,
des expériences nous ont montré qu’étant dissous dans les
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acides, ils donnaient 1'un et P'autre un résidu pouvant
gélever & 3 ou 4 pour 100, et formé en partie de
silice.
Le blanc d’Espagne et la craie se préparent de la méme
maniere.
La terre extraite de la mine est mise dans I'eau pen-
" dant un certain temps, puis délayée le plus possible..On
laisse déposer quelques minutes, et on sépare par dé-
" canlation la partie la plus fine restée en suspension, des
~ matiéres étrangeres plus lourdes qui se précipitent les pre-
" - miéres. Poug 'avoir en poudre impalpable, quelques fa-
~ bricants font passer le lait de carbonate de chaux i tra-

'vers un tamis & mailles trés-serrées. Le produit séparé
de la plus grande partie de I'eau qu’il contient est re-
cueilli, et lorsqu’il est en consistance convenable, on
en forme des cylindres ou des pains qu’on fait sécher &
Tair.

Le blanc d’Espagne et la craie servent indistinctement
pour la peinture en détrempe. Afin de détruire la teinte
jaundtre qu'ils possédent, on est dans I'habitude d'y
ajouter une petite quantité de noir de fumée ou d’ocre
rouge.

Le carbonate de chaux est considéré comme la premiére
matiére blanche employée par les peintres de Pantiquité.
Davy assure que les blancs de la Noce Aldobrandine et les
fonds qui décoraient les salles de bains de Titus étaient
obtenus avee cette substance.

C’est da reste une couleur assez solide et nullement
vénéneuse. ’
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SULFATE DE CHAUX.

La peinture des papiers consomme, pour faire les fonds
blanes, une irés-grande quantité de sulfate de chaux, dit
encore sulfate atomique.

Ba formule chimique se représente ainsi :

S0* +Ca0

et S e
Acide sulfurique.  Chaux.

" La préparation de cette substance est des plue simples.
" Le sulfate de chaux naturel, nommé encore gypse,
platre brut, est choisi aussi blane que possible, réduit en
poudre trés-ténue au moyen de moulins particuliers, puis
tamisé et enfin livré au commerce.

Il ne s'emploie qu'a la colle, et donne une peinture
excessivement solide, nullement vénéneuse. _

Comme il ne se vend pas plus de 9 4 10 francs les
100 kllogrammes, et qu’il posséde la plupart des pro-
priétés physiques du blanc de zinc, une partie de celui
que le fabricant livre au commerce sert & falsifier ce der-
nier. (Voyez blanc de zinc.)

SULFATE DE BARYTE.

Le sulfate de baryte, nommé encore spath pesant, pos-
séde pour formule chimique :

802 +Ba0 -

Acide solfurique. Baryte.
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Il est trés-abondant dans la nature, ot il affecte plu-
sieurs formes différentes.

Pour Yapproprier aux besoins des arts, voici le procédé
qu’on emploie :

Le minerai, aussi blanc que possible, est réduit en
morceaux’ peu volumineux, puis chauﬁ'é dans des fours
ad hoc.

L’action de la chaleur a pour but de détruire Pagréga-
tion de ses molécules et de permeltre sa pulvérisation.
On le passe au moulin, et lorsqu’il est en poudre fine on
le délaye dans de Veau claire ; on laisse déposer pendant
une ou deux minutes, et lorsque ’eau est encore blanche
comme du lait, on décante, puis on recueille le précipité
qu’on fait sécher & I'air ou bien & l'étuve.

Lorsqu'il est parfaitement sec, il se présente sous la
forme d’une poudre blanche, éclatante et trés-lourde.

11 forme une couleur inoffensive, trés-belle, excessive-
ment solide, mais qui couvre mal. Une partie de celui
que Yon prépare s’emploie pour la fabrication des pa-
piers peints, et par conséquent & la colle. L’autre partie
est employée pour falsifier le blanc de céruse, ou bien
pour composer des mélanges. Ainsi, en Allemagne, on
Pajoute presque toujours & la eéruse pour obtenir le blanc
de plomb de Venige et le blanc de plomb de Hambourg,
sur lesquels nous aurons 'occasion de revenir & l’article
céruse.

En Autriche, il porte le nom de blanc de plomb du
Tyrol.
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CERUSE,
La céruse est une combinaison de ’acide carbonmique
avec Poxyde de plomb.
Sa composition chimigue, dans son état le plus pur, se
représente par des équivalents égaux d'acide et d’oxyde
que i'on formule ainsi :

Co* + PbO

I R g
Acide carboalque. Oxyde de plomb.

Mais teile qu’'on I'obtient dans les fabriques, elle con-
tienttoujours des proportions variables d’oxyde qui en font
un sel basique; le plus ordinairement elle est constituée
de la maniére suivante :

C0* + . (Pb0) +HO

AR e Nl O it st St
Acide carbonique. Oxydede plomb. Eau.

Dans les Vosges, la Bohéme, la Saxe, 1a Sibérie et Je du-
ché de Bade, on trouve du carbonate de plomb naturel qui
est souvent associé 4 la galéne ou sulfure de plomb ; mais
on comprend qu’il ne se trouve jamais en quantité assez
considérable pour étre exploité avec quelque avantage.
Tout celui que Pon emploie est donc le produit de
Yart,,

La cérnse est une poudre blanche, inodore, insipide,
insoluble dans ’eau, soluble daps les acides avec effer-
vescence de gazacide carbonique. L'hydrogéne sulfuré la
colore en noir; exposée a action de la chaleur, elle com-
mence par perdre la petite quantité d'eau qu’elle contient,
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puis elle dégage de 'aeide carbonique; pour résidu elle
donne d’abord du massicot, qui ne tarde pas i passer a
I’état de minium, et enfin de litharge.

Les Grecs et les Romains, auxquels on attribue la dé-
couverts de la céruse, la préparaient, d’aprés Pline, en
faisant macérer des lames de plomb dans des outres rem-
plies de vinaigre qu’on tenait bonchées pendant huit
jours; au bout de ce temps, il s’est formé une wrasse
qu’on racle; on replonge ensuite ces lames dans les ou-
tres, et on les racle de nouveau ; on continue ceite opé-
ration jusqu’a ce que tout le plomb soit converti en céruse.

Nous verrons par la suite que le procédé dit Hollan-
dais est basé sur le méme principe.

La fabrication de la céruse était surtout pratiquée a
Rhodes, a Corinthe et 4 Lacédémone ; elle passa ensuite
chez les Arabes et successivement a Venise, 8 Krems,
en Hollande, en Angleterre, puis en France.

Le proeédé le plus anciennement connu et encore le
plus généralement suivi, porte le nom de procédé hollan-
dais; il est basé sur Paction combinée que I'air, la cha-
leur, Vacide acétique et I'acide carbonique font éprouver
an plomb métallique.

Voici la théorie de cette opération :

Sous I'influence de la chaleur, I'acide acétique se vola-
tilise et vient former & la surface du plomb de I'acétate de
plomb basique, qui est décomposé & son tour par Pacide
carbonique ambiant en carbonate de plomb et en acétate
neutre do plomb ; mais ¢6 dermier ne larde pas, par suiie
de Poxydation d’une nouvelle quantité de plomb, par re-
passerd 1'état d’acétate basique, qui a son tour est décom-

5*
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posé par Pacide carbonique. Ces mémes réactions, réitérées
un grand nombre de fois, finissent par faire passer tout le
métal a I'état de carbonate.

Le plomb que I'on veut convertir en céruse doit étre
aussi pur que possible, et étre surtout privé de fer. On lui
fait subir une préparation préliminaire, qui a pour but de
le rendre attaquable sur le plus grand nombre de points
i la fois : pour cela, on le fait fondre en lames minces, ou
bien on le coule 4 I’état de fusion dans une espece de lin-
gotiére, oit il prend la forme d’une grille & jour. On pro--
céde ensuite 4 la mise en pot.

Dans des vases de terre, de la contenance d’un litre
environ, et contenant chacun un demi-litre de vinaigre
ordinaire, on expose les lames de plomb gqu’on maintient
& la partie supérieure, soit par des saillies naturelles pla--
cées & L'intérieur, soit par des supports en bois.

On en met de la softe un certain nombre dans une
grande fosse en maconnerie contenant un lit de fumier
de cheval ou de tan épuisé provenant des lanneries; on
les couvre avee un iriple ou quadruple lit de lames de
plomb étendues a plat, sur lesquelles on établit une plate-
forme en ‘planches rapprochées les unes des autres; on
dispose de la sorte autant de lits de pots que la fosse peut
en contenir,en ayant le soin d’établir, a ’aide de planches
mal jointes, une communication qui permet & l'air de
circuler librement entre les diverses couches; puis on
recouvre le tout de fumier ou de lan.

Aubout de trente A quarante-cing jours, si on s’est servi
de fumier, et de soixante # quatre-vingt-dix jours, si on a
employé le tan, on découvre la fosse, on sort les pols, et
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on retire les lames de plomb qui sont presque enti¢re-
ment attaquées et converties en céruse, ot en une pelite
quantité d’acétate neutre de plomb.

On procede au battage.

Cette dangereuse opération se pratiquait autrefois en
humectant légérement les lames de plomb avec de V’eau,
et en les frappant avec les mains au moven de haffes.
Les graves maladies qu’occasionnent ce genre de travail
ont fait inventer depuis. plusieurs appareils qui permet-
tent & Pouvrier de travailler 4 U'abri de la poussiére
plombeuse. -

Dans toutes les fabriques, on détache la céruse des lames
de plomb au moyen d’un systéme mécanique & cylindres
cannelés, placé dans une chambre hermétiquement fer-
mée. Une aulre machine faisant ’office de moulin, sert &
pulvériser la céruse ; en sortant de Uappareil, elle tombe
dans ane grande cuve contenant de Peau. Dans cet état,
elle est de nouveau [iassée au moulin, puis mise & sécher
si on veut Pobtenir en poudre. Lorsqu’on désire la pré-.
parer en pain, on la tasse en pate dans des pots conigues
que Pon fait sécher, avec précaution, dans des étuves &
courant d’air chaud.

On lalivre ensuite au commerce.

On estime que toute la céruse qui sort des fabriques se
vend de la sorte : deux parties en poudre, une parlie en
pains, et une autre partie broyée 4 Phuile. En Angleterre,
on la trouve trés-souvent broyée avec de Ihuile de lin
et da V'assance de térshenthine; les fabricants économiseii
par ce moyen la mise en pots et la dessiccation, toujours si
lente, des pains dans les séchoirs.
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La céruse obtenue par le procédé hollandais est d’au-
tant plus belle que le plomb était privé de fer, et qu’ona
remplaeé le fumier par le tan pour produire I’élévation de
température ; ce qui donne une si grande valeur i la c¢-
ruse de Krems et a celle de quelques fabriques d’Alle-
magne, c’est qu’on obtient la chaleur nécessaire (24 a
30° Réaumur) au moyen de poéles munis de tuyaux quj
traverseni en divers seus les ¢itves ol 6ii €Xpose 1es pots.
On évite alors le contact de I'hydrogéne sulfuré qui se dé-
gage incessamment du fumier et du tan en putréfaction,
Quand elle posséde une légere teinte jaunatre, les fabri-
cants y ajoutent pendant le broyage une petite quanlité
d’indigo.

A Clichy, prés Paris, on obtient la céruse par un pro-
cédé qui a été indiqué pour la premiere fois par M. Thé-
nard, et mis en pratique par M. Roard. Il est basé sur la
réaction suivante :

L’acétate de plomb basique (sel de Saturne), traité par
Pacide carbonique, perdune partie de son oxyde pour for-
mer du carbonate de plomb, et est ramené- a I'état d’acé-
tate neutre. Celui-ci, par I’addition d’une nouvelle quan-
tité d'oxyde de plomb (litharge), repasse a I’état d’acétate
basique.

Voici maintenant, en quelques mots, comment on
opére: o

On commence par faire une solution d’acétate de plomb
basique, marquant 46 4 18° au pése-sel, en faisant Dbouil-
lir de V'acétate neutre de plomb avec de la litharge ré-
duite en poudre et pure autant que possible,

On décante la liqueur, et on Pintroduit dans un réci-
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pient fermé oit 'on fait arriver du gaz acide carbonique
provenant, soit de la calcination de la craie, soit de la
combustion du charbon. Lorsque tout 1'oxyde de plomb
qui constituait Vacétate a4 1’état basique est converti en
carbonate, on laisse déposer, et le liquide qui surnage
est séparé du dépdt pour servir 2 une nouvelle opération
en le faisant bouillir avec de la litharge; on voit que s'il
ne se faisait pas de perte 4 chaque traitement, le méme
acétate pourrait servir indéfiniment.

La céruse obtenue aprés la décantation des liqueurs
est lavée d’abord avec unme petite quanlité d’eau gu’on
réunit & la solution d’acétate , puis avec une plus grande
quantité qu'on rejette, et enfin jusqu’a ce que le précipité
ne céde plus rien & ce liquide ; on met ensuile dans des
pots et on fait sécher & I’étuve.

La céruse dont nous venons de faire connaitre le mode
de préparation porte le nom de blanc de céruse de Clichy;
elle est toujours en poudre impalpable et d’une blancheur
éclatante ; mais on observe qu’elle a une densité moins_
grande, et qu’elle couvre moins bien que la céruse hol-
landaise.

Les procédés hollandais et de Clichy sont les plus usi-
tés en France; mais il en existe d’autres que nous devons
faire connattre. Ainsi, en Angleterre et dans les localités
ol le combustible est 4 bas prix, on trouve un grand
avantage a l’obtenir de la maniére suivante :

On humecte de la litharge avec de ’acétate de plomb
basique délayé dans la plus petite quantité d’eau pos-
sible; on introduit le mélange dans des tonneaux cerclés
en fer, qu’on remplit aux deux tiers environ, puis on y
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fait arriver du gaz acide carbonique au moyen d’une
pompe, et on agite vivement. L’acide carbonique est ra-
pidement absorbé, et convertit toute la litharge qui
constituait le sel a ’état basique en carbonate de plomb
trés-beau. On le lave deux ou trois fois avec de Peau
froide, puis on fait sécher a la chaleur de I’étuve.

La céruse prend encore naissance par les moyens qui
suivent, mais que Iindusirie actuelle ne met plus en pras
tique ou rarement.

{° Par double décomposition & froid ou a chaud d’un
sel de plomb (acétate, nitrate, chlorure, sulfate, etc.);
par les carbonates alcalins (carbonates de soude, d'am-
moniaque) : il se produit des acétate, nitrate, chlorure
et sulfate de soude ou d’ammoniaque, et du carbonate
de plomb, qui esi souvent trés-beau, et toujours en
poudre impalpable ; ces procédés ne sont généralement
pas mis & exécution, parce quils sont trop dispen-
dieux ;

2° En décomposant le chlorure de plomb par la craie,
on obtient d’une part du chlorure de calcium soluble, et
de Tautre de la céruse qui se précipite (procédé Pat-
tinson) ;

3° En décomposant le chlorure de plomb par V’acide
sulfurique, qui produit du sulfate de plomb, que l'on
convertit 4 son tour en céruse par le carbonate de soude
(procédé Chaptal) ;

40 En pulvérisant par la rotation et le frottement, 2
Taide de la pierre de Volvic, du plomb en grenaille hu-
mecté, et en faisant arriver dans I'appareil de I’acide car-
bonique. D’aprés M. Versepuy, inventeur de ce mode de
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fabrication, on obtient une céruse trés-belle, et & un prix
peu élevé;

5° En réduigant le plomb du commerce en grenaille,
Phumectant avec une solution acide de litharge dans V’a-
cide acélique, puis faisant arriver un courant de gaz acide
carbonique (procédé Vootrich) ;

6° Enfin, en traitant la litharge par le chlorure de po-
tassium, puis par V’acide carbonique : il se forme d’abord
du chlorure de plomb et de la potasse caustique qui, au
contact de I'acide carbonique, produit du carbonate de
potasse ; ce sel décompose A son tour le chlorure de plomb ,
en donnant naisgance & du chlorure de potassium soluble
et & du carbonate de plomb qui se précipite (procédé Che-
vremont).

L’expérience a montré depuis longtemps que de toutes
les variétés de céruse, celle préparée par le procédé hol-
landais couvrait beaucoup mieux : peut-btre doit-elle cette
supériorité & ce qu'elle est moins hydratée, ou bien en-
* core & ce qu’elle est plus basique.

11y a quelques années encore, la fabricalion de la céruse
présentait des dangers si grands pour les ouvriers, que tout
succédané qu’on annongait étail accepté avec empresse-
ment ; mais, de ’avis de tous les hommes compétents, a
part son défaut bien reconnu de noircir lorsqu’elle est
appliquée dans des endroits ol il se dégage des gaz méphi-
tiques, cette substance posséde des propriétés que I’on ne
retrouve pas dans toutes les autres couleurs blanches. C’est
a ce point que quelques artistes la préférent encore an blanc
de zinc pour cerfaine ouvrages, Les relevés statigtiques
des principales fabriques de Framce montrent actuelle-
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ment que les maladies et la mortalité des ouvriers céru-
siers ne sont pas plus fréquentes que parmi le reste de la
population. On doit ce résultat aux nombreux perfection-
nements que ces fabricants apportent dans la construc-
tion de leurs machines. Nous citerons comme exemple la
fabrique de M. Théodore Lefebvre, 4 Loos-les-Moulins,
prés Lille. Cet industriel a invents, pour pulvériser la cé-
ruse, un appareil qui fait disparaitre toutes les causes d’in-
salubrité. Il se sert pour cela de meules horizontales, ren-
fermées de toutes parts par des planches. La céruse broyée
se rend dans des blutoirs, o2 on I’enléve sans danger. Ce
manufacturier exige en outre, de la part des ouvriers,
-certaines mesures d’hygitne, qui consistent principale-
ment dans de grands soins de propreté lorsqu’ils com-
mencent et finissent leurs travaux.

Mais si les ouvriers cérusiens sont moins sujets qu’au-
trefois & 1a colique de plomb, les peintres et les broyeurs
dle couleurs , de leur coté , n’en sont pas toujours exempts.
Les relevés des hopitaux moatrent encore que les mala-
dies occasionnées par l'usage des composés de plomb
sont malheureusement assez fréguentes.

La céruse subit dans le commerce de détail un grand
nombre de falsifications ; les substances qui t-~vent le
plus ordinairement pour cela, sont : 1° le sulfale de ba-
ryte; 2 le sulfate de chaux; 3° le sulfate de plomb; 4° la
‘craie. '

Le sulfate de baryte passe pour étre le plus souvent mé-
langé a la céruse. Ces deux substances possédent en effet
des propriétés physiques qui permettent assez de les con-
fondre, surlout lorsqu’elles sont mélangées.
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D’aprés un auteur, on trouverait communément dans
le commerce les mélanges suivants :

Céruse. Sulfate de baryte.
Blanc de plomb surfin. 85........... 15
Nedooooaaonans 700 000eeacse. 30
L | 40
I\ GO T 40350....... 602350

La présence des sulfates de baryte et de plomb est trés-
facile & reconnattre ; pour cela, il suffit de traiter ces mé-
langes par de l'acide nitrique étendu de deux ou trois
parlies d’eau distillée. La céruse parfaitement pure se
dissout en totalité, tandis que les sulfates de baryte et de
plomb ne sont pas attaqués par ce véhicule.

Mais dans les egsais de ce genre, il ne faut pas perdre
de vue que dans le commerce il existe de la céruse mé-
langée esprés avec des quantités différentes de sulfate de
baryte. Ainsi, dans la plupart des fabriques allemandes,
on livre aux artistes de ces mélanges que I'on préfére i
la céruse pure. Le blanc de plomb de Venise est préparé
en pulvérisant parties égales de céruse et de sulfate de
baryte. Une partie de céruse et deux parties de sulfate de
baryte forment le blanc de plomb de Hambourg. Avec:
une partie de céruse et trois parties de sulfate de baryte,
on obtient le blanc de plomb hollandais.

On reconnait la présence de la craie et du platre en
faisant rougir fortement dans un creuset une petite quan-
tité de céruse suspecte avec de ’huile et de la résine. Le
‘plomb forme un culot métallique, tandis que la substance
terreuse (chaux) reste sous forme d’une poudre blan-
chatre.

6
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Les usages de 1a cérusa sont trop connus pour que nous
entrions ici dans de plus grands détails. Toul le monde
sait que, sous le rapport de 1’emploi, elle est considérée
comme le type de la bonne couleur; ainsi, elle s’allie
parfaitement bien, et sans altérer la teinte, & toutes les
aulres subsiances colorantes; elle communique a4 un
trés-haut degré les propriéiés siccative et couvrante qui
manquent assez souvent a ces derniéres ; auesi la fait-on
entrer dans presque toutez les couleurs destinées 4 la
peinture & huile.

CERUSE DE MULHOUSE,

Dans le commerce de la droguerie, on trouve quelque-
fois, sous le nom de céruse de Mulhouse, du sulfate de
plomb qui provient des manufactures d’indiennes.

Ce sel, dont ]a composition chimique se représente
ainsi : ‘

S0* 4 Pbo

e ot gttt
Aclde sulfurique. Oxyde de plomb,

s’obtient comme résidu de différentes opérations chimi-
ques, principalement quand on traite 'alun par Pacétate
de plomb pour préparer I'acétate d’alumine.

11 y a la plus grande ressemblance avec la céruse véri-
table,-mais il est loin de couyrir aussi bien, On le dis-
tingue de cette dern"\re en ce qu’'il est trés-peu soluble
dans acids nitrisy..-

Lorsqu’on veut ,» fahnquer de tontes pléegg, voici le
procédé le plus économique qu’on emploie :

- On commence par préparer de l'oxydo-chlorure de
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plomb en abandonnant 4 lui-méme, pendant cing ou six
jours, vingt parlies de litharge réduite en poudre fine, ot
six parties de sel marin ; on fait une bouillie trés-homo-
gene avec une petite quantité d’eau qu’on place dans une
chaudiére de plomb avee de Pacide sulfurique en léger
excés, puis on chauffe ; tout le sel de plomb s¢ décom-
pose en dégageant de Pacide chlorhydrique que I’on fait
rendre au dehors au moyen d’une cheminée (’appel, et
il se précipite du sulfate de plomb ; on lave le produit 4
plusieurs reprises avec de l'eau chaude, et on le fait sé-
cher & étuve.”

La céruse de Mulhouse a besoirr d’étre préparée avec
beaucoup de soin pour é&tre parfaitement blanche; la
plus petile quantité de matiére organique lui fait pren-
dre, pendant l’opération, une teinte grisdtre que l'on
ne peut fajre disparaitre par les lavages les plus pro~
longés.

La plus grande partie de celle que les fabricants li-
vrent au commerce sert pour falsifier la céruise ; c’est, du
reste, une couleur dont ’emploi ne présente aucun avan-
tage ; elle ne noircit pas aussi facilement que la céruse,
mais elle couvre assez mal les objets sur lesquels on ’ap-
plique; il en résulte qu’elle est trés-peu usitée en pein-
ture.

SULFITE DE PLOMB.

Iy _a.quelques' années, on a conseillé comme succédané
de la céruse, 'emploi du sulfite de plomb dans la pein-
ture 4 Vhuile. -
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Le sulfite de plomb s’exprime ainsi :

S0* -+ PbO

C’est une poudre blanche, lourde, insoluble, qui parait
couvrir assez bien, et qui, d’aprés M. Scoffern, ne noircit
pas au contact de 'hydrogéne sulfuré.

Pour Vobtenir, on fait rendre un courant de gaz sul-
fureus (provenant dela réaction de V’acide sulfurique sur
la sciure de bois) dans une solution d’acétate basique de
plomb. I1 se forme du sulfite de plomb qui se précipite,
et de I’acétate neutre de plomb qu’on raméne A I'état ba-
sique en le faisant bouillir avec de la litharge.

TUNGSTATE DE PLOMB.

Un industriel anglais, M. Spilshurg, a pris dans ces
derniers temps une patente 4 Londres pour la fahrication
de quelques couleurs blanches et rouges destinées a la
peinture a la palette.

Les couleurs blanches sont le tungstate, I'antimonite
et Pantimoniate de plomb, qu'il considére comme supé-
rieurs & la céruse et i ’oxyde de zine.

Voici comment on obtient le premier de ces sels.

On prend 50 Kilogrammes de tungstate de soude du
commerce (1), qu'on fait dissoudre & chaud dans la plus
petite quantité d’eau possible ; d’une autre part, on fait

(1) Le tungstate de soude se trouve dans le commerée avpglais & un
prix assez bas, par suite de son emploi comme mordant dans les tein-
tureries & la place des firéparations d’étain.
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également & chaud une solution trés-concentrée d’acétate
de plomb qu’on verse dans celle de tungstate, jusqu’a.
cessation de précipité. Aprés quelques heures de repos,
on décante le liquide qui surnage, et on lave le préci~
pité qu'on met & égoutter sur une toile; puis on fait
sécher a I'étuve.

Par le fait de la double décomposition des deux sels,
il S%est formé de P'acétate de soude soluble, et il sest pré-
cipité du tungstate basique de plomb, qu’on traite de la
maniére suivante, pour le faire passer & I'état de tungstate
acide. -

Pour cela, on prend :

Acide nitrique de 1,3 de densité.
Ou acide acétique de 1,085  — 12 kilog.

On étend Vacide de son volume d’eau , puis on le verse
sur le précipité ; on laisse séjourner pendant deux heures
environ, en agitant de temps & autre. Lorsque le préci-
pité a pris la consistance de I'alumine hydratée, la réac-
tion est achevée. On laisse déposer ; on décante ; les pre-
miéres liqueurs sont mises a part pour en retirer I'oxyde
de plomb qui se trouve dissous ; on lave le précipité avec
de I'eau froide; on le recueille sur des loiles et on en
forme des pains qu’on fait sécher sur des pierres poreuses
placées dans une étuve modérément chauffée.

" ANTIMONITE DE PLOMB.
Dr'aprés la patente anglaise, I'antimonite de plomb se

prépare de la maniére suivante :
: 6"
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Si on fait bouillir eous la hotte d’une cheniinée tirant
bien, et dans une chaudiére de plomb,

Antimoine métallique. . ... 50 parties;
Acide sulfurique concentré. 200 parties,

on obtient du gaz acide sulfureux qui se volatilise, et une
masse blanche saline qui consiste en sulfate d’antimoine.

Ce sel, chauffé jusqu’a ce qu’il ne perde plus de vapeurs
acides, est ramené i Pétat d’acide antimonieux; pour cela
on le pulvérise et on le mélange intimement avec 1 par-
ties de carbonate de soude caleiné. On fait fondre dans un
creuset, et le produit de la fusion mis a bouillir avee de
Peau, donne une solution qu’on décompose par une suffi-
sante quanhte d’acétate neutre de plomb.

Au contact des deux sels (antimonite de soude et aoétate
de plomb), il se précipite de Pantimonite de plomb blanc,
lourd, qui est 1avé a plusieurs reprises avec de I'eau froide,
et la liqueur contient de I’acétate de soude.

Le produit est recueilli sur des toiles, et lorsqu'il est
encorc en masse pateuse, on en forme des pains qir'on
fait sécher sur des briques absorbantes, dans une étuve
chauffée & 50° Réaumur, )

ANTIMONIATE DE PLOMB.

L'antimeniate de plomb est la troisiéme couleur propo-
sée par M. Spilsburg pour remplacer la céruse dans la
peinture fine.

Lorsqu’il est pur, il se présente sous la forme d’une
poudre blanche, lourde, complétement insoluble dans.
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Peau, et qui couvre assez bien. Exposé & une température
élevée, il prend une teinte jaune trés-belle, et forme alors
le jauué de Naples que nous ferons connaltre plus loin.

Obtenu par le procédé que M. Spilsburg indique, ce sel
ne peut étre considéré que comme un mélange d’antimo-
niate et de gulfate de plomb.

On fait un mélange de sulfure d’antimoine bien pulvé-
risé, une partie, et de nitrate de potasse, cinq parties, qu’on
fait détoner dans un creuset chauffé au rouge, ou sur la
gole d’un four a réverbére. Il se produit du sulfate et de
Pantimoniate de potasse. Le produit de la calcination
traité par 1’eau bouillante se dissout & peu prés entié-
rement. On verse dans la solution de 'acétate neutre de
plomb qui donne lieu a un précipité qu'on fait sécher a
la température de I’étuve.

Les trois couleurs que nous venons de décrire sont a
peu preés inconnues en France. Tout fait supposer que la
peinture ne les emploiera pas; elles présentent en effet
tous les inconvénients de 1a céruse, elles reviennent 4 un
prix assez élevé et me paraissent pas mieux couvrir que
les autres composés de plomb.

La craie de Bologne, le blanc de coquilles d’eeufs, lo
silice, le lalc, les os calcinés, la marne, le kaolin, le car-
bonale de baryte, le carbonate de manganese, Ualu-
mine, le blanc de fard (sous-nitrate de bismuth) el
Poxyde d’étain, ont encore ét¢ conseillés pourla peinture
a Peau et 4 Vhuile. Mais ces substances présentent si peu
(’avantages, quon a a peu prés renoncé 2 leur emploi.



CHAPITRE II

- COULEURS JAUNES

OR.

Pour imiter la couleur de Por, les peintres se servent
quelquefois de blanc de céruse, mélangé avec des pro-
portions variables de jaune de Naples, d’ocre de Berry, ou
bien de réalgar. Mais le résultat qu’on obtient n’est ja-
mais bien satisfaisant; aussi, pour les objets qui ont quel-
que valeur, remplace-t-on cette composition par de Vor
véritable. _

L’emploi de Y'or eonstitue une branche spéciale dans
P'art du peintre, 1a dorure. Pour approprier ce métal aux
différents usages auxquels on le destine, on lui fait subir
plusieurs préparations que nous allons faire connaitre,
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OR EN FEUILLE.

La préparation de l’or en feuille constituant une in-
dustrie particuliére, celle du batteur d’or, nous n’anrons
pas a nous en occuper ici.

Nous dirons cependant que le commerce livre aux ar-
tistes des feuilles d’or de différentes couleurs, qui sont
des alliages d’or, d’argent et de cuivre dans les proportions
suivantes :

a

Orvert..... Orfin.. 780. Argent....... 250.

Or jaune fin. Or ordinaire.

Or rouge.... Or fin.. 750. Cuivre rosette. 250.

Or blanc. ... Oretargent, en proportions variabies
suivant les fabriques.

OR EN POUDRE.

La poudre d’or se prépare toujours en broyant dans un
mortier ou sur un porphyre les rognures de feuilles d’or
ou les feuilles défectueuses que les batteurs nomment
bactrioles, ave¢c du miel ou avec de la gomme arabique
parfaitement purs. Lorsque I'opération est achevée, on
lave la pte par la décantation avec de eau chaude, jus-
qu’h ce quelle en sorte trés-claire, on jette le résidu sur
un filtre qu’on fait sécher & la chaleur de 1’étuve.

On remarque que plus le broyage est prolongé, plus elle
acquiert d’éclat. La poudre d'or existe dans le commerce
sous deux aspects différents, a état jaune et i I'état
'ml
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OR EN GHAUX.

Lorsque dans I'affinage des métaux précieux on traite
& chaud le minerai d’argent aurifére par 1'acide sulfuri-
que concentré, on obtient d'une part une dissolution
acide de sulfate.de cuivre et de sulfate dargent, et d'une
autre part un résidu d’or en poudre trés-fine. Ce produit,
auquel on donne le nom d’or en chauw, est lavé 4 plu-
sieurs reprises avec de ’eau chaude; on le fette sur un
filtre sans plis, puis on fait sécher & Vétuve.

OR EN GOQUILLE.

La poudre d’or obtenue par les procédés que nous ve-
nonsde faire connaltre, délayée dans une solution concen-
trée de gomme arabique et étendue en couches minees dans
Pintérieur de petits coquillages, forme les coquilles d'ot
dont Penluminure fait un si fréquent usage.

Les coquilles qui servent & cet usage sont plus petités
que les coquilles d’argent ; comme pour ces derniéres, on
dépose sur un point quelconque un morceau de pate de
Ia grosseur d’une petite lentille. La quantité d’or qui se
trouve dans chacune d’elles est trés~-minine. Ainsi, deux
coquilles™ prises dans le commerce nous ont donné 2 1/2
et 3 centigrammes d’or pur. 50 a 60 coquilles représen-
tent donc un poids d’or équivalent 3 5 fr,

OR D’ALLEMAGNE.

L'or ¢’Allemagne se prépare encore en coquille,
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mais on ne doit pas le confondre avec le précédent.

C’est un alliage de cuivre et de zi ¢ (laiton, clinquant,
oripeau) réduit en feuilles trés-minces par les batteurs
d’or, puis bhroyé et étendu dans des coquilles comme nous
I'avons déja dit.

Celte composition n’est pas d’une longue durée, on
Pemploie seulement pour colorier les estampes trés-com-
munes.

L’or d’Allemagne est quelquefois vendu pour de I'or
pur : ’autres fois on lés mélange ensemble.

Le moyen le plus simple pour reconnattre cette fraude,
consiste & délayer le produit dans une petite quantilé
d’eau chaude, et 4 le verser dans un ballon contenant de
Yacide sulfurique concentré. L’or pur ne se dissout pas,
tandis que Por d’Allemagne donne une ligueur colorée
en bleu qui devient encore plus vive lorsqu’on la sursa-
ture par 1'alcali volalil.

L’or de Manheim, que ’on emploie encore quelquefois,
est un alliage de cuivre et d’étain. - '

Lor forme la couleur Ja plus solide que 1'on connaisse;
on s’en sert principalement pour peindre les arabesques,
les figures, et pour imiter les ouvrages de la Chine et du
Japon. -

MASSICOT (voyez Litharge).
OCRES JAUNE ET ROUGE.

Nous réunissons dans le méme paragraphe I'ocre jaune
et Pccre rouge. On n’ignore pas, en effet, que la seconde
g'obtient par la calcination de la premiére ; en faisant
Yhistoire de 1’'une, on fait donc I’histoire de1'autre.
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En France, dans les départements de la Niévre, du
Cher et de I’Yonne, en Saxe, en Hollande, et enfin
dans un grand nombre de localités o il y a des mines
de fer, on trouve naturellement de I’argile colorée en
jaune, plus rarement en rouge et en brun, par de 'oxyde
de fer, & laquelle on donne le nom d’argile ocreuse ou
d'ocre.

Dans ces derniers temps on a donné le nom d'ocre de
chrome, d’ocre d'urane, 4 des combinaisons particuliéres
d’argile avec les oxydes de chrome et d’urane. Nous pen-
sons qu’il serait plus convenable de réserver exclusive-
ment le nom d’'ocre aux combinaisons de Yargile avec
'oxyde de fer. On éviterait par 13 la confusion qui peut
résulter, dans le commerce, de substances si différentes
sous le rapport de leur composition.

Les ocres, auxquelles il est difficile d’assigner des for-
mules spéciales, en raison des proportions variables de
leurs composanis, peuvent cependant étre considérées
comme de vériiables combinaisons chimiques d’argile et
d’oxyde de fer. Ces deux oxydes sont combinés en-
semble de la méme maniére que les matires colorantes
se fixent sur les tissus, ou bien sur certsins alcalis miné-
raux pour former des lagues. La force qui unit ces deux
oxydes est encore assez grande pour que tous les acides,
modérément étendus, ne puissent les attaquer ; c’est seu-
lement 4 chaud et avec des acides concentrés qu’on arrive
i les décomposer d’une maniére compléte.

L’ocre jaune est la plus répandue dans la nature.

L'ocre rouge naturelle porte encore le nom de craie
rouge; on la trouve principalement en Bohéme, en Thu-

-

[
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ringe, et.sert pour les crayons ; toutes celles du commerce
sont produites par la calcination de Pocre janne.

L’ocre brune constitue la terre de Cologne que nous
ferons connattre aifleurs.

L’ocre jaune résulte de la combinaison de I'alumine
avec Poxyde de fer hydraté. On la trouve a plusieurs mé-
tres au-dessous du sol, ou elle forme des bancs ¢’un a
deux métres d'épaisseur. Les carriéres les plus remar-
quables sont situées dans le département du Cher, &
Saint-Georges sur la Pré, dans le département de la Ni¢-
vre, 4 la Berjaterie, et surtout dans le département de
PYonne, 2 Pourrain, 4 Diges et & Toucy : les quantités
qu’on retire de ces trois localités sont trés-considérables.

Locre de Saint-Georges sur la Pré se trouve a 20 métres
au-dessous du sol ; celle de la Berjaterie forme un banc
d’un melre d’épaisseur, et se rencontre 3 8 ou 10 meétres
du sol. Celle de Pourrain est encaissée dans un bane d’ar-
gile ferrugineuse ; toutes les lrois possédent des proprié-
tés chimiques et physiques qui different peu. Cependant
Pon s'accorde a dire que celle qui nous vient du départe-
ment de 1’Yonne est plus belle, et donne par sa calcina-
tion une ocre rouge plus vive,

M. Berthier, qui a fait I'analyse des ocres, a trouvé la
composition suivante :

Ocre de Saint-Georges. Ocre de la Berjaterie.
Argile........ .. 69,5, Argile.......... 64,4.
Peroxyde de fer. 23,5, Peroxyde de fer. 26,6.
Eau..... cerneses 10, Eau....cc00n00. 9,0,

100,0, : " 100,0.
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L’ocre de Pourrain a donné & M. Mérat-Guillot :

Silico voeennn 92,2.
Alumine..... 01,9
Chaux....... 03,2.

Oxyde de fer. 02,6.

99,9.

L’ocre jaune, exposée 4 I’action d’une température éle-
vée, dégage de 'eau et acquiert une teinte rouge tréz-vive ;
c’est sur cette réaction qu'est basée la préparation de Vocre
rouge.

Pour &tre livrée au commerce, l'ocre jaune subit de
la part de Vouvrier diverses préparations, qui ont pour
but d’en faire plusieurs variétés.

L’ocre la plus commune est celle qu'on extrait de 1a
mine, puis qu’on tamise grossirement aprés I'avoir fait
sécher au soleil. Pour 'obtenir plus belle, on la passe &
travers un tamis de soie trés-fin. Mais la plus grande par-
tic de celle qu’on trouve dans le commerce est puritiée
de la maniére suivante :-

Lorsque la terre est retirée de la mine, on la passe au
moulin afin de la réduire en poudre grossiére, on la dé-
laye dans de grandes cuves avec de P’eau, on laisse repo-
ser pendant un temps plus ou moins long, puis on dé-
canle ; les parties les plus grossiéres se précipitent d’abord,
et I'eau chargée d’ocre est recue dans des bassins ou elle
se clarifie; on la fait ensuite écouler, et on recueille le pré-
cipité qu’on laisse sécher au soleil, lorsqu’on veut la li-
vrer en poudre ; on bien on en forme des pains qui sont
séchés également au scleil.
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L’ocre obtenue ainsi a toujours une teinte jaune ter-
reuse : on remarque que celle qui a été lavée plusieurs
fois est d’un jaune plus clair.

Pour convertir ’ocre jaune en ocre rouge, on réduit la
terre en trés-petits fragments, puis on la place sur une
plaque métallique chauffée & rouge ; lorsqu’elle a acquis
Ia couleur désirée, on la refroidit brusquement en la ver-
sant dans de I'eau froide. On sépare par décantation I’eau
chargée d’ocre; on laisse reposer, on décante de nouveau,
et enfin on recyeille le précipité qu’on fait sécher 4 I'air.
L’ocre est d’un rouge d’autant plus vif que la terre con-
tenait plus de fer et moins de substances organiques.

Sous Pinfluence de la chaleur, l'oxyde de fer hydraté
perd son eau de constitution, et prend alors la teinte rouge
qui lui appartient lorsqu’il est anhydre.

On la fabrique le plus souvent dans la localité méme
ou se trouve la carriére.

Au lieu de purifier Pocre jaune par le lavage et la dé-
cantation des terres, un industriel a construit un appareil
qui lui permet de supprimer I'action de l'eau, et de 1'ob-
tenir toujours en poudre excessivement fine ; pour cela il
emploie la ventilation telle qh’on la pratique pour la pré-
paration du blanc de zinc.

Le minerai d’ocre broyé et tamisé est soumig an moyen
@’un élévateur & godet & un fort courant dair, qui con-
duit la poudre impalpable dans une chambre séparée vers
le milieu par une loile serrée ; celle-ci ne laisse passer que
le courant d’air entratnant avec lui la poudre d’ocre trés-
fine;; la partie la plus grossiere fombe dans un compar-
timent ou on la recueille, soit pour la soumetire & une
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seconde pulvérisation, soit pour en faire une sorte infé-
rieure,

Ce fabricant trouve préférable de préparer Pocre rouge
avec Pocre jaune en poudre impalpable. Pour cela, un
tube placé a la partie supérieure de la chambre conduit
locre volatilisée dans un fourneau ou elle se déshydrate
complétement ; il se sert d’une plague de fonte, chauffée
au rouge, sur laquelle 1a substance se répand d’une ma-
niére uniforme au moyen d’un cylindre & hélice.

La calcination opérée, on recueille 'ocre rouge par un
canal situé 4 la base méme de la plague métallique. Cette
poudre, qu’il désigne sous le numéro 1, est humectéo
aprés le refroidissement avec une petite quantité d'eau.
Cette opération a pour but, dit Pinventeur de ce procéds,
pour lequel il a été pris un brevet, de suroxider le fer et
de communiquer i I'ocre une teinte rouge plus vive.

L’ocre rouge est souvent désignée dans le commerce
sous les noms de brun rouge, rouge de Prusse, rouge
de Nuremberg, terre rouge ; mais on réserve plus spé-
cialement le nom de rouge de Prusse a celle qui posséde
une teinte rouge vive, et on désigne les autres sous le
nom commun d'ocre rouge.

Le rouge de Prusse et les ocres rouges sont en poudre
grossiére et en poudre fine. La premicre sorte estde 'ocre
jaune calcinée, telle qu'on la tire de la mine ; la seconde
est passée au tamis de soie on bien lavée. Dans ce dernier
cas, elle est en poudre impalpable ; mais on observe que
8a teinte est un peu plus claire.

Le commerce de détail livre quelquefois de I'ocre rouge

sous forme de pate ; pour I'obtenir ainsi, on la broie avec
7 -
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de Peau 3 laquelle on ajoute une petite quantité de chlo-
rure de calcium qui lui permet de conserver son hue
midité. -

Les ocres jaune et rouge sont trés-fréquemment em-
ployées dans la peinture a P’eau et a ’huile. Les historiens
disent que les artistes de 'antiquité y avaient souvent re-
cours. Il est certain que dans la plus grande partie des
anciennes peintures soumises a I’analyse chimique, on a
retrouvé Ia préseénce de ces substances. Ainsi, les teintes
foncées que I'on observs dans les tableaux de Saint-Marc
et de la Vénus, exposés dans la tribune de la galerie de
Florence, sont obtenues avec de l'ocre jaune, de-l’ocre
rouge et des matiéres carbonacées.

Chaptal et Humphry Davy affirment que des pots de
terre trouvés sous les ruines de Pompéia et dans les salles
de hains de Titus, contenaient une certaine quantité
d’ocre jaune; enfin, que les jaunes de la Noce Aldobran-
dine sont peints avec cette substance.

Les Grecs et les Romains connaissaient parfaitement la
préparation de ocre rouge par Ia calcination de l'ocre
jaune. Plipe, Vitruve, Théophraste, disent qu’en britlant
des terres de Sinope, d’Armménie, et ocre jaune d’Afrique,
on leur communique la teinte rouge. Cette réaction passa
-inapercue jusqu’au moment ou les Hollandais la mirent
en pratique. Ces industriels ont conservé ce monopole
pendant longtemps ; ils faisaient venir de France de ’ecre
jaune pour nous la revendre ensuite sous le nom de rouge
de Prusse.

Nos peintres actuels les emploient pour la peinture en
détrempe, a la colle et & I'huile, le badigeonnage, et pour



CHIMIE DES COULEURS. 79

la peinture des papiers. On les fait trés-souvent servir
pour la mise en couleur des carreaux d’appartements. Ce
sont des produits nullement vénéneux et trés-solides.

ROUGE DE VENISE, ROUGE D’ANYERS, TERRA ROSA.

Ces trois couleurs sont encore des ocres qui possédent
la méme coaposition chimique que les ocres jaune et
rouge proprement dites; leur préparation est aussi la
méme. -

. Le rouge de Venise nous vient.de I'ltalie ; sa teinte est
plus belle que celle de 1’ocre rouge, et la peinture qu'elle
produit est aussi beaucoup plus éclatante.

Le rouge d’Anvers a la plus grande ressemblance avec
le précédent ; il est livré au commerce de Paris par des
fabricants de la Flandre, et surtout de Namur.

Sous le nom de ferra rosa, on désigne une ocre d’un
rouge lilas lorsqu’elle est en poudre, et d’un rouge vif
lorsquelle est broyée avec de P'huile. Cette couleur, qui
nous vient de 1'Italie, est encore peu connue dans le com-
merce de la droguerie. On suppose que c’est de.locre
jaune de Venise qui a 6t6 moins chauffée que I'ocre rouge ;
il estcertain qu’elle foisonne trés-peu lorsqu’on 'emploie.

"TERRE D'ITALIE ET OCRE DE RUE.

Nous réunissons ces deux substances dans un méme
paragraphe, parce que nous pensons, malgré leurs noms
différents, qu’elles ont, sinon la méme origine, du moins
une composition jdentique. '
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Les auteurs s’accordent & dire que la terre d’Italie et
Pocre de rue nous viennent de )’Italie et de I'Angleterre.

Ce qui frappe dans leur examen, cest leur grande
ressemblance avec l'ocre jaune ordinaire; comme cetfe
derniére, elles sont jaunes, mais d'une nuance un
peu plus foncée; leurs principes constituants sont Ihy-
drate de sesquioxyde de fer, I'argile et la silice. Si
on les calcine, elles fournissent une terre rouge qui, a
part une richesse de ton moins grande, posséde tous les
caractéres apparlenant a ’ocre rouge.

Elles se préparent dans les locahtes ou il existe des
mines de fer.

Y’une et Pautre se vendent dans le commerce i 1’état
naturel et & I’état calciné; elles sont en poudre grossicre
et en poudre fine ou ]avee

On les emploie aux mémes usages que les ocres jaunes
et rouges; elles sont trés-sclides et nullement véné-
neuses. '

JAUNE DE MARS.

Dans le but d’enlever & Pocre jaune naturelle la temte
terreuse qu’elle possede toujours, quelques fabricanls de
couleurs ont essayé de Fobtenir artificiellement, en préci-
pitant d'une maniére incompléte certains sels de fer so-
lubles par les alcalis (potasse, soude, chaux, alumine;.

Voici, d’aprés M. Bourgeois, comment on Pobtient.

On fait dissoudre dans de Peau distillée du sulfate de
fer fait de toutes pieces, en dissolvant dans un matras
des morceaux de fer doux et en excés par de I’acide sul-
furique étendu de 4 a B parties d’eau; on le méle avec
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une partie égale de dissolution d’alun, puis on verse ce
mélange dans une tinette en sapin, de maniére & en cou-
vrir le fond & 1 centimeétre de haut; on remplit alors cette
tinefte d’eau de Seine, bien claire, mais non filtrée au
charbon, parce que cetle eau, filtrée ainsi, contient une
petite quantité d’acide carbonique qui altérerait Poxyde
de fer; on précipite ensuite ce méiange par une solution
de potasse d’Amérique; on remue bien le tout, et Pon
décante aprés vingt-quatre heures; on ramasse le pré-
cipité avec un couteau non métallique; on le filtre, puis
on le met en trochisques sur-du papier joseph.

La préparation de cette couleur présente des difficultés
qu'une longue pratique peut seule surmonter; M. Col-
comb s’est acquis dans ce genre de fabrication une ré-
putation signalée par tous les aunteurs.

Le jaune de mars obtenu par le procédé cl-dessus est
un mélange d’oxyde de fer hydraté, de carbonate de fer
et d’alumine, dans des proportions qui varient avec la
quantité de potasse qu’on a ajoutée ; il différe beaucoup
du suivant que nous allons faire connaitre.

On fait dissoudre 1 kilogramme de suifate de protoxyde
de fer dans 20 litres d'eau froide. D’une autre part, on
éteint un kilogramme de chaux vive parfaitement blanche
dans 40 litres d’eau froide ; 1a bouillie qui en résulte est
passée a travers un linge, de maniére 3 permettre & la
chaux la plus fine de passer; on ajoute peu a peu et en
agitant sans cesse la solution ferrugineuse danz le lait de
chaux. II se forme un précipité verdatre qu’on lave a plu-
sieurs reprises avec de I’eau froide, puis on Pexpose pen-
dant quelque temps  I’air, ol il ne tarde pas & prendre
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en séchant, et par le fait de la suroxydation de l'oxyde de
fer, une teinte jaune assez prononcée.

Cette couleur est, ainsi que le montrent les substances
qui ont servi a ’obtenir, un mélange de sulfate de chaux
et de sous-sulfate de peroxyde de fer.

1l existe un troisiéme procédé, qui consiste & remplacer
le sulfate de protoxyde de fer par le sulfate de seaquioxyde
qu’on précipite au moyen du carbonate desoude; il se dé-
pose de I'hydrate de sesquioxyde, qui posséde une teinte
jaune rougedtre. On lave, puis on fait sécher comme pré-
cédemment,

Cet oxyde n’a jamais une teinte jaune bien franche;
aussi, pour corriger ce défaut, quelques fabricants ajoutent
au sel de fer une petite quantité d’alun. L’alumine qui se
précipite avec I’oxyde de fer, fait disparatre en partie la
teinte rougedtre qu’on reproche & ce produit.

Le jaune de mars bien préparé est une fort belle cou-
leur, trés-solide, que 1'on emploie pour la peinture [ine.

C’est par la calcination du jaune de mars & des tem-
pératures différentes, et dans des conditions particuliéres,
tenues secrétes par les fabricants de couleurs,que 'on ob-
tient le violet, le rouge, le brun et I'orangé de fer ou de
mars. Dans ces produits, 'oxyde de fer est en partie &
P'état de sesquioxyde, mélangé plutét que combiné &
I'oxyde alcalin ; ils partagent, comme le brun Vandick et
le colcothar, la propriété d’étre trés-solides ; mais le prix
élevé auquel le commerce les livre, fait qu’on ne les em-
ploie guére qué pour la peinture fine, le tableau, par
exemple.
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OR MUSSIF.

L’or mussif, nommé encore or mosaique, or de Judée,
bronze des paéntres, bisulfure d’étain, a été, dit-on, in-
venté par les Phéniciens.

C’est une combinaison de soufre et d’étain dans les
proportions suivantes :

Soufre. 35,37.
Etain.. 64,63.
100,00.
La formule chimique se représente ainsi :
S*-+ Sn

———— e it

Soufre. Etain.

Tl se présente sous la forme d'écailles brillantes, trans-
. lucides, douces au toucher; il est insipide, inodore, in-
soluble dans 1'eau, I’alcool, Véther et les huiles grasses ét
volatiles. L’eau régale est le seul acide qui le dissolve;
exposé & Paction d’une température trés-glevée, il se dé-
compose en partie, tandis' qu’une dutre portion se vola-
tilise en cristaux d’un éclat trés-vif.

On a indiqué un grand nombre de procédés pour obte-
nir Por mussif, mais celui qu’on emploie le plus souvent,
et qui fournit un prodnit d’une belle qualité, se pratique
de la maniére suivante :

On prend :
Etain pur......o000heen 12 parties.
Mercure....... cressens . 6 »

Soufre en poudre .ev.evn. T ¥
Sel ammeoniac en poudre, 6 »
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On commence par amalgamer I'étain avec le mercure,
on broie le mélange avec le soufre et le sel ammoniac,
puis on introduit dans un matras de verre trés-résistant,
et on chauffe doucement au bain de sable jusqu’a ce qu’il
ne se dégage plus de vapeur blanche et que Podeur de
Phydrogéne sulfuré ne se fasse plus sentir. Arrivéa ce
point, on éléve la température jusqu’au rouge obscur,
puis on laisse refroidir.

Lorsqu’on brise le mafras, on trouve la plus grande
partie de Por mussif sous forme d’une masse écailleuse,
recouverte d'une certaine quanﬁté d’écailles cristallines,
d’un éclat trés-vif, qui proviennent de la sublimation
d’une partie de la matiére. Comme celles-ci sont toujours
d’une qualité supérieure, on les recueille i part. Sur les
parois supérieures du vase, il existe des cristaux de proto-
chlorure de mercure et de sulfure de mercure, résultant
de la réaction qui s’est opérée.

Voici ce qui se passe dans cette opération :

Le mercure et le sel ammoniac ne servent qu’a titre
d’auxiliaire : le premier, & diviser I’étain, pour le rendre
plus fusible, et enfin pour permettre le contactintime entre
le soufre et ce métal; le second, & prévenir I’élévation de
la température, qui résulte de la combinaison du soufre
avec I'étain. En effet, comme le sel ammoniac a besoin,
pour entrer en vapeur, d’'une certaine quantité de calo-
rique, il en soustrait 1a plus grande partie au mélange,
qui passerait sans cela & l'état de protosulfure d’étain.

Certains fabricants préparent encore 'or mussif avec
les substances suivantes :

Mercure...... 4 parties. -



Mercure...... 3 parties
Etain......... 7 »
Soufre ..... o 1 »

Sel ammoniae. 3 »

Dans le but d’éviter 'emploi du mercure, qui se trouve
perdu, on a conseillé de I'obtenir en calcinant :

Soufre .......... 1 partie.
Protoxyde d’étain. 2 »

Ou bien encore :

Soufre........ «.. 3 parties.
Protoxyde d’étain. 4 »
Sel ammoniac.... 2 »

Mais généralement on s’accorde & dire qu’avec ’amal-
game de mercure et d’étain, le produit posséde toujours
une teinte jaune plus riche. ’

11 résulte de nos recherches, que la réussite de cette
opération tient moins aux quantités de mercure, d’étain,
de soufre et de sel ammoniac qu'on met en présence,
qu’a la conduite du feu : tout Part de cette fabrication ré-
side ]a; ainsi, lorsque la température n’est pas assez éle-
vée, le produit est jaune clair ; en chauffant davantage, la
teinte est jaune foncé; enfin, en chauffant trop, il prend
une teinte grisitre.

Lor mussif sert dans la peinture 3 Phuile pour imiter
8
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les tons et lcs reflets du bronze, ou bien encore pour do-
rer sur bois ; pour ce dernier usage, quelques industriels
lui font subir une seconde calcination au rouge dans un
matras en verre. Une certaine quantité se décompose en
soufre, sel ammoniac et cinabre; mais une autre partie
se sublime sous la forme de James trés-éclatantes, d’un
jauue trés-vif : ¢’est une couleur médiocrement solide et
assez vénéneuse.

ORPIMENT.

Le soufre et arsenic peuvent s’unir en un grand nom-
bre de proportions.

La unature nous offre plusieurs échantillons de sulfures
d’arsenic, dont. deux sont employés dans la peinture : ce
~ sont le bisulfure ou réalgar, et le trisulfure ou orpiment,
mais on ne les rencontre jamais en quantités assez consi-
dérables pour satisfaire aux besoins des aris; ceux qui
existent dans le commerce sont produits artificiellement.
Le premier est rouge, le second est jaune; c'est de ce
dernier que nous allons nous occuper ici.

L’orpiment, orpin, sulfure jaune d’arsenic, auripig-
mentum, est connu depuis la plus baute antiquité. Théo-
phraste, qui vivait 315 ans avant Jésus-Christ, est le pre-
mier auteur qui en parle.

11 est formé de :

Arsenic. 60,98.
Soufre.. 39,02.

100,00.
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Sa formule chimique se représente ainsi :

S*+ As

A Détat naturel, orpiment est en masses lamelleuses,
ou hien cristallisé en prismes rhomboidaux obliques, d’un
jaune cilron tres-vil et trés-éclatant. Son éclat est métal-
lique ; il est inodore, transparent, d’une dureté assez faible
pour qu’pn puisse le couper au couteau. Réduit en poudre,
il posséde une teinte jaune plus elaire que lorsqu’il est en -
masse ; insoluble dans Peau, 'alcool, I’éther et les huiles.
La plupart des acides sont sans action sur lui; cependant
Vacide nitrique et I'eau régale le décomposent. Il est fu-
sible, volatil, sans décomposition lorsqu’on le chauffe en
vase clos ; mais dans des vases ouverts, il se détruit en
acide sulfureux et acide arsénieux (arseaic blanc); par le
frottement il acquert 1’électricité résineuse. -

L’orpiment se trouve naturellement dans les ierrains
sacondaires, souvent mélangé au réalgar. Les localités on
on le rencontre en certaine quantité sont : 13 Souabe, la
Hongrie, la Syrie, la Valachie, la Bohéme, le Pérou, la
Chine, 1a Perse, ot enfin dans une grande partie de I'0-
rient. :

L’orpiment artificiel partage, sous le rapport des pro-
priétés physiques, quelques caractéres de orpiment na-
turel, mais sous le rapport chimique il en difféere complé-
tement.

1l résulte des expériences de M. Guibourt, que Porpi-
ment fait de toutes pitces est un mélange d'acide arsé-
nieux et de sulfure d’arsenic, dans les proportions de
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96 parties du premier et de 6 parties du second ; aussi
est-il beaucoup plus vénéneux que celui qu’on trouve
dans la nature.

L’orpiment artificiel se fabrique principalement en
Allemagne, il ne s’en imperte pas moins de 300,000 ki-
logr. En France, le mode de fabrication varie beaucoup.
Le plus ordinairement on chauffe, apres les avoir pulvé-
risés et parfaitement mélangés, 1 kilogr. de flear soufre
et 2 kilogr. d’acide arsénieux dans un creuset de ferre,
muni 4 la partie supérieure d’un chapiteau qui permet de
recueillir le produit sublimé. ,

Obtenu ainsi, I'orpiment est en masse opaque, ayant
'éclat de I'acide arsénieux, et formé de couches superpo-
sées, dont la teinte varie depuis le rouge jusqu’au jaune
clair. Cette différence de couleur provient de la combi-
naison plus ou moins intime du soufre et de I'arsenic.
On obtient ufie teinte plus uniforme en laissant la subli-
mation s’effectuer lentement; d’autres fabricants ajoutent
un peu moins de soufre; ils obtiennent un produit qui
tient le milieu entre I'orpiment ordinaire et le réalgar.

L’orpiment est d’un usage journalier dans la peiniure
a l'huile, mais il ne réunit aucune des qualités d’une
bonae couleur ; ainsi, il est trés pen solide, trés-vénéneux,
et de plus il décompose un grand nombre de couleurs
métalliques, avec lesquelles il forme des sulfures diver-
serpent colorés,

Mélangé au bleu de Prusse, il fournit une couleur verte
assez belle.

1l y a quelques années, on a conseillé son emploi pour
la peinture sur marbre ; lorsqu’il est dissous dans 1'am-

-
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moniaque, il pénétre rapidement le marbre sur lequel
on Papplique et produit une couleur jaune, qui se fonce
d’autant plus qu’on Yexpose davantage a l’air.

10DURE DE PLOMB.

L’iodure de plomb, que la peinture 4 I’huile emploie
quelquefois, résulte de la combinaison de I'iode avec le
plomb; sa formule chimique se représente ainsi :

I+ Pb

———— s —
lode.  Plomb.

C’est une couleur d’un beau jaune citron, pulvéruleute,
insoluble dans I’eau froide et dans 'alcool ; 'eatt bouillai;te
en dissout 1/192¢, qui se précipite par le refroidissement
en paillettes d’un vif éelat.

Le procédé le plus économique peur l'obtenir a éié
indiqué par M. Huraut, habile pharmacien de Paris.

On prend : .

fode.......... 100 parties.

Limaille de fer. 15 »

Chaux vive.... 25 »
“Eau..... «.++. Quantité suffisante.

On fait une bouillie des substances que nous venons de
nommer; on chauffe doucement en agitant sans cesse, ct
lorsque la combinaison est opérée, ce qu'on reconnait &
la disparition compléte de liode, la matiére est étendue
@’eau, on laisse déposer; on décante ; on- traite le résidu
par une nouvelle quantité d’eau, puis on filtre les liqueurs

. 8 ¥
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réunies. Celles-¢i contiennentde I'iodure de calcium, qu’on
décompose par une solution de 152 parties d’acélate neatre
de plomb, ou bien de 132 parties de nitrate de plomb. Le
précipité qui prend naissance est lavé 3 deux ou trois eaux
seulement, puis séché & une température modérée. Avec les
quantités ci-dessus indiquées, on obtient 173 parties d’io-
dure de plomb micacé et d’un jaune orange magnifique.

Cette couletr fournit 4 la peinture 3 Phuile des résultats
d’autant plus satisfaisants, qu'on ne l'expose pas aux
rayons solaires; mais sous V'influence de ces derniers, elle
ne tarde pas a se décomposer. Cependant Davy dit que
de liodure de plomb éiendu en couches minces, puis
exposé pendant plusieurs mois a -Pair et 3 la lumiére,
a conserve sa teinle sans altéralion; il partage du reste
tous les défauts et toutes les qualités des composés plom-
biques. .

JAUNE DE CADMIUM.

En décrivant I'histoire du cadmium et de ses composés,
Stromeyer émit I'opinion, qui s’est confirmée depuis, que
le sulfure de cadmium, pour la beauté et la fixité de sa
teinte, pouvait étre d’un emploi avantageux dans la pein-
ture a 'buile.

Ce eomposé, dont la formule chimique se represente
ainsi :

S + Cd

At St~

Soufre.  Cadmium.

posséde une teinte jaune fort belle. Vu en masse, il est
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ordinairement jaune rougedfre; mais réduit en poudre
fine, il est d’un trés-beau jaune foncé.

Lorsqu’on le chauffe, il passe au rouge cramoisi, et
reprend par le refroidissement sa teinte naturelle; il
ne fond qu'a une lempérature trés-élevée et cristallise par
le refroidissemsnut en lames jaunes micacées.

On peut Iobtenir de deux maniéres différentes :

1° En chauffant dans un creuset fermé, de l'oxyde de
cadmium avec de Ia fleur de soufre en exceés;

2° En faisant passer un courant d’hydrogeéne sulfuré a
travers une golution de sulfate ou de nitrate de cadmium.
Le précipité qui se produit dans cette circonstance est lave,
recueilli sur un filtre, puis séché a I'étuve. 11 posséde une
teinte jaune beaucoup plus belle que le précédent, et
comme. il est en poudre impalpable, sa propriété cou-
vrante est aussi plus grande.

Le jaune de cadmium est une fort belle couleur qui,
avec les couleurs bleues, donne des verts trés-riches et
trés-solides, Mais de méme que beauconp de sulfures
meétalliques, on doit éviter de le mélanger avec certaines
couleurs minérales, la céruse, par exemple, qu’il décom-
pose en donnant naissance i des sulfures plus ou moins
colorés.

Etant & un prix assez élevé, on ne 'emploie gueére que
pour les travaux d’art; il a peu d’action sur ’économie
animale.

LAQUE MINERALE.

Dans le cours de I'année 1836, M. Malaguti, professeur
de chimie 4 Rennes, fit connaltre une substance d’une
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belle eouleur lilas, qui peut éire employée avec beaucoup
d’avantage pour Vimpression des papiers peints et pour
la peinture & I'huile.

Ce chimiste conseille de se servir de cette couleur
pour remplacer le mélange de laques végétales que les
peintres sont obligés de faire pour obtenir la nuance lilas,
aussi lui a-t-il donné le nom de lague minérale.

La laque minérale est une combinaison de l'oxyde de
chrome avec le bioxyde d’étain (acide stanmique); elle
forme la base du pinkcolour, qui sert comme on sait &
peindre la faience et la porcelaine au-dessous de la cou-
verte.

Voici comment M. Mataguli la prépare :

On prend : ’ a

Acide stannique.. 100 parties.
Oxyde de chrome. 2 »

On fait un meélange aussi intime que possible, et on
calcine dans un creuset de terre jusqu’a la température
du rouge sombre . aprés le refroidissement, la matidre se
présente sous la forme d’une inasse vitrifiée brillante qui,
réduite en poudre, posséde une couleur lilas trés-belle.

Ledocteur Ladersdorff (1), qui a répétéles expériences de
M. Malaguti, a toujours cbtenu une matiére qui avait un
ton un peu grisatre. Il chercha a se procurer un chromate
basique d’étain et 4 le modifier par la calcination, de
maniére 3 obtenir la couleur désirée : voici comment il y
est parvenu : ’

L.

(1) Revue scientifique el industrielle, t. xx, p. 201. T
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On fait dissoudre du chromate neutre de potasse dans
cinq a six fois son poids d’eau, et on verse dans la liqueur
unesolution de bichlorure d’étain tant qu’il continue a se
produire un précipité, on le lave bien dans le vase méme
ot il s’est formé, et on le recueille sur un filtre. Quand
toute V’eau est égouttée, on broie le précipité encore
humide dans une capsule, avec la moitié de son volume
de sel de nitre pulvérisé, et on laisse la matiére sécher en
place ; arrivé a ce point, on la pulvérise finement et on la
jette par petites portions dans du nitrate de potasse chauffé
au rouge faible : la décomposition a lieu comme A 1’ordi-
naire; le creuset est retiré du feu, on y laisse la matiére
en repos pendant quelque temps, afin que la combinaison
que Pon cherche & obtenir puisse se déposer au fond. Le
nitrate de potasse liqunide est décanté, et on détache du
creusetle chromate basique d’étain formé, en le détrempant
avec de I’eau chaude ; enfin, on le soumet au lavage tant
que ’eau employée a cette opération continue & offrir une

- réaction alcaline.

Le chromate basique d’étain ainsi obtenu est d’une
couleur jaune pile terne : il s'agit maintenant de lui faire
subir les modifications qui doivent en faire la couleur
que Pon a en vue : il ny a pas d’autre chose a faire qu’a
le soumettre & une forte calcination pendant une ou deux
heures, ce qui se fait en couvrant de charbons (de coke
préférablement) le creuset, qui naturellement doit étre
luté et chauffé dans un four & réverbére. Si on le place
dans un four & porcelaine, il vaut mieux le couvrir fout
simplement sans le luier, et si la quantité de maliére a
calciner’est plus considérable, il est nécessaire de le ren-
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fermer dans une capsule plus haute que large, afin de
ménager a air un accés plus facile.

Aprés la calcination, la substance est ferme at offre ca.
et 1a un léger brillant; sa couleur est d’un beau rose de
fleur de pécher; elle est trés-dure, mais cependant se réduit
facilement en poudre, sur laquelle 'humidité, Vair, la
lumiere et le gaz sulphydrique sont sans action.

JAUNE MINERAL.
OXYDOCHLORURE DE PLOMB SURBASIQUE.

Sous les noms de mendipite, berzelite, kérasine, on
désigne en minéralogie plusieurs combinaisons naturelles
du chlore avec le protoxyde de plomb. Toutes ces espéces
minérales, assez rares il est vrai, possédent une leinte
jaune plus ou moins prononcée. La plus belle a pour
formule :

ClPb -+ PhO

S ———I e P —
Chlorure de plomb. Oxyde de plomb.

Toul celui que l2s arts emploient est obtenu par la
voie artificielle ; il forme un grand nombre de variétés
qui portent dans le commerce les noms de jaune de Tur-
ner, jaune de Kassler ou de Cassel, jaune de Paris et
jaunede Vérone.

Aucun de ces produits re posséde exactement la com-
position que nous avons donnée ci-dessus ; tous résultent
de la combinaison du protochlorure de plomb avec des
proportions variables d'oxyde de plomb.

Le jaune minéral a été découvert en Angleterre par un



CHIMIE DES COULEURS. a5

nommé Turner, qui Pobtint en faisant digérer le minium
avec la moitié de son poids de sel marin, puis chauffant
dans un ecreuset 4 une température élevée le mélange
réduit en bouillie, & I'aide d’une petite quantité d’eau. Ce
procédé, tenu secret pendant trés-longtemps par son au-
teur, a 6té dévoilé par le docteur Hahnemann, qui con-
seille d’opérer de la maniére suivante :

Mélangez ensemble 21 parties de minium et 2 parlies
de sel ammoniac ; chauffez dans un creuset jusqu’a fu-
sion ; puis coulez sur une table de marbre uni, et pulvé-
risez sans résidu.

La plupart des modes opératoires indiqués jusqu’ici
ne sont que des variantes de celui d’Habnemann ; presque
tous consistent a faire fondre de la litharge, du minium
ou de la céruse avec du sel marin ou du sel ammoniac
(chlorhydrate d’ammeoniaque).

M. Mérimée a indiqué un procédé qui fournit un pro-
duit d’une teinte jaune trés-riche, mais d’une composition
bien différente ; aussi le décrirons-nous & part. .

Voici comment on prépare ordinairement la couleur
qui nous oecupe.

Dans un mortier de marbre trés-propre, on mélange
trés-intimement 4 parties de minium avec une partie de
sel ammoniac ; on ajoute une petite quantité d’eau pour
former une espéce de pate ferme qu’on placedansun vase de
grés, recouvert intérieurement d’une couche d’argile.

On place le vase sur un support en brique réfractaire,
¢t dans un fourneau a réverbére analogue i celui em-
ployé par les essayeurs; on chauffe d’abord lentement,
puis au rouge sombre.  Lorsque la fusion est opérée, on
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retire le vase de V’appareil, et on coule la matiére dans un
vase de fer poli intérieurement et bien chaud. On obtient
alors une substance dure, pesante, comme cristallisée,
qu’on réduit en poudre fine pour la livrer au commerce.

Chaptal avait fondé & Montpellier une fabrigue de jaune
minéral qu’il prépardit de la maniére snivante, et qu’il
livrait sous le nom de jaune de Montpellier.

On prend 400 parties de litharge réduite en poudre fine ;
d’une autre part, on fait dissoudre 100 parties de chlo-
rure de sodium dans 400 parties d’eau; on fait, avec la
litharge, une pate claire qu’on agite econtinuellement, afin
qu’elle ne durcisse pas pendant cette opération ; on ajoute
un peu de la dissolution de sel marin tenu en réserve;
aprés-vingt-quatre heures de contact, la pdte est ordinai-
rement exempie de grumeaux. .

Lorsque le mélange est d’une blancheur uniforme, on
le lave avec de V’eau froide pour enlever ’alcali.(soude)
qui a été mis 3 nu; on Pexprime dans des sacs, puis on
le chauffe au rouge dans des creusets, ou il prend en fon-
dant une belle teinte jaune brillante. La litharge s’em-
pare du chlore dn sel marin, passe a I’état d’oxydochlo-
rure, et 1a soude est mise en liberté, ‘

Il existe encore d’autres procédés pour obtenir cetle
couleur : ainsi, quelques fabricants la préparent, 1° en
fondant ensemble une partie de chlorure de plomb avec
4 parties de minium ; 2° en chauffant 10 parties de mas-
sicot avec une partie de sel ammoniac ; aprés la fusion de
la matiere, on trouve deux couches, une inférieure de
plomb métallique provenant de la réduction d’une cer-
taine quantité d’oxyde par I'hydrogéne de Yammoniaque,
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et une autre, supérieure, qui consiste en jaune minéral
trés-puret trés-brillant ; 3° en maintenant pendant quelque
temps en fusion, et a I’air, du chlorure de plomb neutre ;
une partie de sel est décomposée, du chlore se dégage, et
le métal mis & nu forme de I'oxyde de plomb qui se com-
bine au cblcrure non altéré. On arréte Popération lorsque
le produit a acquis la teinte désirée.

L’éclat et la solidité qu’on recherche dans le jaune mi-
néral, paraissent tenir & des proportions inconnues jus-
qu'a présent de chlore et d’oxyde de plomb nécessaires
pour former-un sel hasique de composition définie, et'a
la température A laquelle on doit soumettre le mélange.

En général, Ia teinte est d’autant plus foncée qu’on a
pris moins de chlorure alcalin. Si la nuance est trop

_claire, on fait subir & la couleur une seconde fusion: si,
au contraire, elle est trop foncée, on la fait refondre en
y ajoutant une petite quantité de sel ammoniac.

Quel que soit le mode opératoire mis en pratique, il
est trés~important d’apporier pendant Pexécution la plus
serupuleuse propreté, el d’avoir un fourneau construit de
maniére que les cendres et le charbon ne puissent tom-
ber dans le creuset. En négligeant ces précautions, il se
fait une réduction partielle de VYoxyde de plomb, qui
donne 2 la substance une teinte brune.

Le jaune minéral se trouve dans le commerce quel-
quefois fondu, mais le plus souvent en trochisques ou en
poudre. Sa nuance varie depuis le jaune clair jusqu’au
jaune brun. t surlout pour la peinture des décors et




98 CHIMIE DES COULEURS.

claire, on est dans I’habitude de la remonter avec le jaune
de chrome. De méme que la plupart des composés de
plomb, il couvre assez bien les objets sur lesquels on
I'applique, et noircit, faiblement il est vrai, au contact
des émanations sulfureuses.

JAUNE MINERAL MERIMEE.

Dans le but d’apporter un perfectionnement a la fabri-
cation du jaune minéral, M. Mérimée a fait connaltre un
procédé qui fournit une matiére jaune trés-belle, que les
artistes emploient sous le nom de jaune d’antimoine.

Cette couleur, a laquelle nous croyons devoir donner
le nom de son auteur, est un mélange d’antimoniate de
plomb et d’oxydo-chlorures de plomb et de bismuth.

Voici comment on Pobtient :

On fait un mélange de

30 parties de bismuth métallique.
240 parties de sulfure d’antimoine.
640 parties de sel de nitre.

Les trois substances sont réduites en poudre trés-fine,
puis intimement mélangées et placées dans un creuset
que P'on chauffe jusqu’a la fusion. Lorsque la masse ne
dégage plus de vapeurs nitreuses, on la projette dans un
vase contenant de I’eau froide ; on délaye pendant le temps
nécessaire, et on lave par décantation jusqu’a ce que Pean
n’ait plus de saveur,

Pendant cette opération, ’antimoine et le bismuth
s'oxydent et produisent de V’antimoniate de bismuth, qui
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se précipite dans I'eau sous forme d’une poudre jaune
sale qu’on fait sécher.

D’une autre part, on fait un mélange de 16 parties de
litharge, une partie de sel ammoniac, et 1/8° d’antimo-
niate de bismuth ; on place le tout dans un creuset, et on
chauffe jusqu’a la fusion; aprés quoi on coule sur une
plaque de fer poli et chaude, et enfin on pulvérise.

Sous l'influence de la litharge et du sel ammoniac,
I'antimoniate de bismuth se convertit en antimoniate de
plomb (jaune de Naples ordinaire) et en oxydochlorures
de plomb et de bismuth.

Cette couleur tient, comme on voit, du jaune de Naples
et du jaune minéral. A une trés-grande solidité, elle joint
une richesse de ton qui la fait surtout rechercher pour la
peinture fine. Le commerce la vend sous les noms de
jaune d’antimoine et de jaune minéral surfin.

CHROMATE DE CHAUX.

Lorsqu’on traite un sel soluble de chaux (chlorure, ni-
trate) par du chromate de potasse et de soude, on obtient
un préeipité jaune de chromate de chaux, dont la compo-
sition se représente ainsi :

Cr0* +Ca0

g
Acide cbromique. Chaux.

On commence par préparer du chromate de potasse et
de soude, en versaut jusqu’a saturation du carbonate de
soude (cristaux de soude) dans du bichromate de potasse
dissous dans suffisante quantité d’eau. On verse peu 4 peu
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et en agitant sans cesse du chlorure de calcium provenant
du traitementde lacraie par1’acide chlorhydrlque Une fois
le chromate alcalin décomposé, on laiSse reposer, on dé-
cante, on lave et on recueille le précipité sur une ‘toile
trés-serrée ou sur un filire de papier joseplk, puis on fait
sécher a Pétuve,

Oblenue par ce moyen, cetle substance posséde une -
teinte jaune clair ; mais si on fait la précipitation avec des
ligueurs bouillantes, le précipité acquiert une teinte en-
core plus belle.

Le chromate de chaux peut étre employé comme la
craie pour la peinture en détrempe et pour les papiers
peints; mais la plus grande partie de celui que les fabri-
cants livrent au commerce de détail sert pour adultérer
le jaune de chrome (chromate de plomb) qu’on veut ven-
dre 2 bas prix. C’est une couleur d’un trés-beau jaune,
et quin’a pas, comme le dernier, le défaut de noircir avec
le temps; mais elle couvre mal les objets sur lesquels on
Fapplique.

CHROMATE DE BARYTE.

Le nilrate de, baryte et de chlorure de baryum, traités
par le chromate neutre de potasse, fournissent du cliro-
mate de baryte qui se représente ainsi :

Cr0®* < Ba0

e i i
Acide chromique, Baryte.

Cetie couleur, assez peu employée maintenant, porte
encore le nom de jaune d’outremer.De méme que le chro-
mate de chaux, elle sert souvent a falsifier le jaune de
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chrome ; cependant elle peut étre employée avec beau-
coup d’avantage pour la fabrication des papiers peints;
outre qu’elle couvre assez bien, elle n’a pas 'inconvénient
de noircir a I'air,

Voici comment on I'obtient :

On commence par préparer du chromate double de po-
tasse et de soude, en saturant le bichromate de potasse
du commerce par des cristaux de soude. La solution esl
évaporée jusqu’a cristallisation.

D’une autre part, on décompose du carbonate de baryte
par de 'acide chlorhydrique concentré; il se prodait du
chlorure de baryum qu’on fait évaporer, puis cristalliser.
On prend. 25 kilogr. de chromate alcalin et 20 kilogr. de
chlorure de baryum. Les deux sels dissous séparément,
dans une suffisante quantité d’eau, sont ensuite mélangés
en agitant sans discontinuer. Il se précipite du chromate
de baryte d’un beau jaune citron, qu’on lave par décanta-
tion avec de I'eau tiéde.Le produit, parfaitement égoutté,
. est jeté sur une toile serrée et enfin séché a I'étuve.

Si au lien d’opérer a la température ordinaire, on mé-
lange les solutions chauffées a 100°-}-0, le chromate de ba-
ryte acquiert une feinte jaune plus prononcée et une
densité plus grande.

C’est une couleur peu vénéneuse et tres-solide.

SULFATE DE PLOMB BASIQUE.

Dans le commerce de la droguerie, on donne quelgue-
fois pour du jaune minéral du sous-sulfate de plomb,

qu’on obtient en chauffant le sulfate de plomb, provenant
9 >
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des fabriques d'indiennes, avec son poids de litharge.
Lorsque la matiére est & I’état de fusion tranquille, on la
coule sur une table de marbre et on la pulvérise.

Cette couleur, que les auteurs décrivent sous le nom de
jaune paille minéral, posséde une teinte jaune assez
belle. Outre qu’elle est trés-solide, elle couvre parfaite-
ment bien ; mais comme la plupart des composés plombi-
ques, elle neireit au contact des émanations sulphydriques,
et est assez vénéneuse, -

Sa composition chimique, lorsqu’elle est trés-pure,
g'exprime par

S0*Pho + PbO

B i el
Sulfate de plcnb.  Oxyde de plomb.

Mais toute celle du commerce contient une plus grandé
proportion d’oxyde de plomb. Aussi sa teinte est-elle trés-
variable, ainsi que sa composition.

TURBITH MINERAL.

Le produit que les pemtres emploient sous les noms de
jaune minéral, de turbith minéral, est du sous-sulfate
de mercure qui s’exprime ainsi :

S0 3 s (Hg 0)
Acide sulfurique. Oxyde de mercure.

Voici comment on I’obtient.

On prend :
Mercure métallique.... 1,000 grammes.
Acide sulfurique 4 66°. 2,000 »

On met ces substances dans une cornue de grés qu’oh
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place dans un fourneau a réverbére, puis on chauffe. Pen-
dant tout le temps que dure lopération, il se dégage de
'acide sulfureux provenant de la décomposition d'une
partie de l’'acide sulfurique. Lorsque la réaction est ache-
vée, on brise la cornue, et on trouve une masse blanche
séche de sulfate acide de mercure qu’on délaye dans de
I'eau bouillante. Par suite de la décomposition qui s’opére,
la matiére prend une teinte jaune ; on la lave & plusieurs
reprises avec de 1’eau chaude, et lorsque celle-ci ne pré-
sente plus de réaction acide au papier de tournesol, on
recueille le précipité qu’on fait sécher & une basse tempé-
rature. '

Le jaune minéral se présente sous la forme d’une pou-
dre d’un beau jaune citron, insoluble dans Peau, Valcool,
et Péther. Son emploi parait étre actuellement trds-res-
treint ; en effet, §’il posséde un ton assez riche, et &’il cou-
vre assez bien, il ne parait pas doué d’une longue conser-
vation, principalement lorsqu’il est exposé dans des en-
droits oi1 des gaz méphitiques se dégagent ; mais mélangé
avec d'autres couleurs, il donne, dans certams cas, des
résultats trés-satisfaisants.

Broyé avec du bleu de Prusse, il donne des verts ma-
gnifiques ; il est assez vénéneux.

Nous avons montré aillenrs (1) qu’en faisant évaporer
une solution aussi peu acide que possible de sulfate de bi-
oxyde de mercure, on obtenait aprés le refroidissement
des cristanx rhomboédriques transparents d’un trés-heau
jaune. Nous nous demandons si sous cette forme il ne

(1) Recherches sur les sulfales de mercure.
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posséderait pas, comme le rouge d’iode de Heller que
nous décrirons plus loin, la propriélé de se conserver plus
longtemps & ’air sans altération ?

ANSENITE DE PLOMB.

Quelques peintres remplacent orpiment par l’arsénite
de plomb, substance d’un jaune trés-riche et trés-sohide,
qui a pour composition chimique :

As0® 4+ . PbO

On l'obtient de la maniére suivante :

On fait un mélange trés-intime de 10 parties d’acide
arsénieux avec 7 parties de litharge gi'on met dans un
creuset, et enfin dans un fourneau & réverbére placé
sous la hotte d’une cheminée tirant parfaitement; ou
chauffe au rouge, et lorsque la matiére est en fusion tran-
quille, on la coule sur une table de marbre ; apres le re-
froidissement, on la réduit en poudre fine.

La quantité d’acide arsénieux et d’oxyde de plomb que
nous donnons est suffisante pour obtenir un arsénite
d’une trés-grande ‘beauté. Si on ajoute une plus grande
proportion de litharge, il se forme de I'arsénite de plomb
basique, qui posséde une teinte jaune rougeatre d’au-
tant plus prononcée que V’action de la chaleur a été plus
longtemps prolongée, et que la dose de litharge est plus
forte. '

L’arsénite de plomb est une couleur qui couvre parfai-
tement bien, mais trés-vénéneuse.
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JAUNE DE NAPLES.

Jusque dans ces derniers temps, la composition chimi-
que du jaune de Naples était inconnue; c’est & M. Brun-
ner, de Berne, que l’on duit de savoir que ¢e produit résulte
de la combinaison de I'acide antimonique avec I'oxyde de
plomb en proporiions diverses.

11 a été découvert a Naples vers le milieu du siécle der-
nier. Le premier auteur qui en parle est Fougeroux de
Bauderoy : voici comment il conseille dele préparer.

«Mélangez ensemble 12 parties de céruse, 3 d’antimo-
« niate de potasse (antimoine diaphorétique), 1 de sel am-
« moniac et 1 d’alun ; broyez le tout ensemble et chauffez
« dans un creuset, d’abord faiblement, puis au rouge pec-
« dant trois heures. » '

Depuis cette époque, il n’a pas été donné moins de dix
adouze procédeés, qui consistent tous a calciner 'antimoine
libre ou combiné avec le plomb métallique, oxydé ou car-
bonaté.

Ainsi, on l'obtient :

1o En fondant & une température aussi basse que pos-
sible 3 parties de massicot et 1 partie d’oxyde d’antimoine;

2 En fondant 2 parties de minium, 3 parties d’anti-
moine métallique réduit en poudre et 1 partie de calamine ;

3° 5 4 6 parties de plomb, 2 a 4 parties d’antimoine et
1 partie de sel de fartre (carbonate de potasse);

4216 parties de plomb, 16 parties d’antimoine, 2 parlies
de sel de tartre et1 partie de sel marin;

3° 12 parties de blanc de plomb, 3 parties d’antimo-
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niate de potasse, 1 partie d’alun et 1 partie de sel ammo-
niac (ce procédé est attribué a Fougeroux) ;

6° 3 parties de litharge, 2 parties d’antimoniate de po-
lasse et 1 partie de sel ammoniac;

7° 2 parties de minium et 1 partie d’antimoniate de po-
tasse (procédé Guimet) ;

8° M. Brunner, qui a fait un grand nombre d’expé-
riences 3 cet égard, s’est arrété au suivant, comme four-
nissant le produit le plus beau.

On mélange trés-intimement une partie de tartrate de
potasse et d’antimoine ou émétique, purifié par des cristal-
lisations répétées, avec 2 parties de nitrate de plomb
exempt de fer et de cuivre; on y ajoute ensuite 4 parties
de sel marin, et on forme ainsi un mélange exact et ho-
mogene. On calcine doucement dans un creuset de Hesse
jusqu’a la fusion. Apres le refroidissement, la masse se
détache facilement lorsqu’on frappe extérieurement sur
le creuset renversé ; on la broie et on Pépuise par 1’eau
pour enlever tout le sel marin qui forme 4 la partie supeé-
rieure une couche fondue. Dans cette opération, le sel
marin n'agit que eomme corps auxiliaire, en ce qu'il évite
la réduction du sel d’antimoine.

Toute la réussite de cette préparation réside dans la
conduite du feu ; ainsi, une chaleur trop forte VPaltére
complélement ; mais lorsqu’on retire le creuset en temps
opportun, le jaune de Naples qu’on obtient est toujours
trés-beau. Disons aussi que la beauté de cette couleur re-
pose beaucoup sur un certain degré de saturation qu'on
n’a pas encore déterminé. L’antimoniate de plomb n’est
pas & ’état neutre ; il contient toujours un excés d’oxyde
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de plomb qui paralt tant6t nuisible, tantdt nécessaire i
sa formation. Si on suppose qu’il y a un grand excés
®oxyde, on le traite par I'acide hydrochlorique qui I'avive
plus ou moins, en formant du chlorure de plomb soluble
qu’on-enléve par-des lavages réitérés a Peau froide.

Le jaune de Naples fournit a la peinture des tons
jaunes trés-riches et trés-solides ; mais il doit &tre broysd
pour cela sur une table de porphyre et ramassé avec un
couteau d’ivoire; le fer et la pierre lui faisant prendre
assez rapidement une teiate verte désagréable. On I'em-
ploie surtout.pour imiter le ton de V’'or; mélangé avec le
blanc de plomb et un peu de vermillon, il fournit la
nuance chamois.

C'est une conleur peu vénéneuse, qui ne noircit pas 4
Pair, et qui couvre assez bien.

JAUNE BOUTON-D'OR.

MM. Leclaire et Barruel, qui ont entrepris en commun
un grand nombre d’expériences pour remplacer I'oxyde
de plomb par l'oxyde de zinc dans tous les produits chi-
miques employés en peinture, ont remarqué que le chro-
male de zinc, préparé dans de certaines conditions, rem-
placait avec avantage le chromate de plomb (jaune de
chrome). _

Le chromate de zin¢ chimiquement pur, se formule
ainsi :

Cr0* + 7In0

Acide ehromique, Oxyde de zinc.
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Cette couleur, a laquelle MM. Leclaire et Barruel ont
donné le nom de jaune bouton-d’or, s'obtient de deux
maniéres différentes :

1° On commence par préparer du chromate de potasse
et de soude en saturant du bichromate de potasse par du
carbonate de soude. D’une autre part, on prend du sul-
fate de zinc aussi neutre que possible; on le fait dissoudre
dans de 'ean avec une petite quantité d’oxyde de zinc;
on arrive par ce moyen a dépouiller le sel de zinc de
Poxyde de fer qu'il contient toujours (1).

Les deux liqueurs filtrées séparément sont mélangées,
puis brassées & plusieurs reprises. On obtient un préci-
pité abondant de chrownate de zinc; on lave par décanta-
tion, on fait égoutler sur une toile, et lorsqu’il est en con-
sistance convenable, on en forme des pains qu’on fait
sécher a Pétuve.

2° Le second procédé consiste a saturer directement I’a-
cide du bichromate de potasse par Poxyde de zinc. Pour
cela, on prend :

Bichromate de potasse....... 10 kiloge.
Oxyde de zine privé de fer..... 0 »

On fait dissoudre le bichromate de potasse dans de
I'ean; d’une autre part, on délaye oxyde dezind dansla
plus petite quantité d’ean possible ; on mélange, puis on
fait bouillir le tout jusqu’a ce que le précipité ait acquis

(1) Avaat de faire le mélange des liqueurs, il est indispensabie de
sassurer que tout'oxyde de fer a été déplacé parl'oxyde de zinc; pour
cela, on verse dans la solution de sulfate de zine un peu de cyanure
jaune de potassium et de fer, qui ne doit douner lieu & aucune colo-
ration,
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1a teinte jaune désirée ; on recueille le précipité; on lave
et on fait sécher ainsi que nous venons de le dire. )

Comme les liqueurs qui proviennent de cette opération
eontiennent encore une grande quantité de sel de chrome,
on les traite par du sulfate de zinc, qui donnera du chro-
mate de zinc jaune paille. Enfin, les premiéres eaux-
méres de cette seconde opération sont évaporées jusqu’a
siccité, et le résidu est calciné dans un creuset de terre
avec de la fleur de soufre; il se produit du sulfure de
potasse soluble et de I’oxyde vert de chrome insoluble.

Le chromate de zinc, pour lequel on a pris un brevet,
forme une couleur t®s-belle qui s’allie bien aux autres
produits employés dans la peinture & I’'huile; il couvre
parfaitement, et jouit de toutes les propriétés du blanc de
zine; il mérite, sous tous les rapports, de remplacer le
jaune de chrome qui noircit assez r:ipidemeut a l'air.

JAUNE DE CHROME.

Dans son état le plus pur, le jaune de chrome,dont la
découverte est due & Vauquelin, résulte de 1a combinai-
son de Pacide chromique avec ’oxyde de plomb, & équi-
valents égaux. Sa formule chimique est : '

Ccr0* -+ PhO

B i
Aclde chromique. Oxide de plomb.

On l'obtient toutes les fois qu’or: mélange un chromate
-alcalin (chromate de potasse et de soude) avec un sel de
plomb neutre (acétate ou nitrate). Le précipité qui prend
Naissance se présente sous la forme de lamelles trés-

10
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brillantes et excessivernent fines, qui se déroulent en tous
sens dans la liqueur. Lorsqu’il est sec, il est en poudre
impalpable, d'un jaune éclatant et couvrant parfaitement
bien. o e

Mais ce composé n’existe pas dans le commsrce; tout
celui que les peintres emploient n’est qu’un mélange de
chromate de plomb, de chromates de chaux et de baryte,
et de sulfate de plomb. Pour les qualités inférieures, on
ajoute une certaine quantité d’alumine qui, d’apres
M. Mérimée, leur fait conserver beaucoup plus longtemps
leur brillant.

Chaque fabricant posséde une resette particuliére pour
la préparation du jaume de chrome ; aussi est-il difficile
de trouver dans le commerce de détail deux échantillons
qui possédent exactement la méme teinte, la méme den-
sité, et enfin la méme composition. Dans le moment ac-
tuel, la variété la plus belle et la plus recherchée porte
le nom de jaune de chrone Spooner, qui forme lui-méme
six numeéros particuliers, et possédant des teintes qui va-
rient depuis le jaune clair jusqu’au jaune orangé.

Pour obtenir cette couleur parfaitement neutre, et d’une
teinte trés-riche, voici comment on opére :

On prépare une dissolution de chromate neutre de po-
tasse en faisant dissoudre 10 kilogr. de sel dans 100
litres d’eau chaude. D’une autre part, en fait une dissolu-
tion, également a chaud, de 20 kilogr. d’acétate de plomb
neutre dans 50 litres d'eau.

Lorsque ‘la solution de chromate est en pleine ébulli-
tion, on y verse celle d’acétate, aprés quoi on laisse dé-
poser. Lo précipité est lavé & plusieurs reprises par dé-
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cantation, puis recueilli et égoutté jusqu’en consistance
de pate ferme ; on en forme des pains qu’on desséche dans
une étuve. Quelques fabricants remplacent 'acétate par le
nitrate de plomb ; ils prétendent que le chromate posséde
une teinte janne plus vive. En effet, si ’acétate de plomb
se trouve en léger excés par rapport au chromate, il se
forme du chromate basique de plomb, quichange la belle
teinte jaune clair du chromate neutre. On évite ce désa-
grément en ajoutant un petit excés de chromate de po-
tasse ; le produit qu’on obtient alors ne le céde en rien a
celui préparé avec le nitrate de plomb.

M. Liébig conseille, pour obtenir du jaune de chrome
aussi lourd que la céruse, le moyen suivant :

On prend du sulfate de plomb humide, provenant des
teintureries ; on le fait digérer & froid , ou mieux a chaud,
avec une solution de chromate neutre de potasse ; on agite
dc temps & autre : aprés quelques instants de contact, il
se forme du sulfate de potasse soluble et du chromate de
plomb insoluble ; on lave par décantation, on fait égoutter,
et lorsque le précipité est en consistance convenable, on
en forme des pains oblongs qué I'on fait sécher dans une
étuve, a bo°.

Ce chromate contient toujours, quel que soit le temps
pendant lequel la digestion a eu lieu , une certaine quan-
tité de sulfate de plomb qui a échappé a la décomposi-
tion et qui explique jusqu’a un certain point sa grande
densité, mais sa teinte n’en est pas moins trés-belle; il cou-
vre parfaitement, et enfin revient a un prix peu élevé.

Tout ce que nous venons de dire se rapporte au jaune
de chrome neutre, dont la nuance est jaune citron ; celui
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qui possede une teinte jaune rougedtre, et que pour cela
on désigne sous le nom de jaune-d’or ou pile orange,
s'obtient d’une maniére particuliére, et a une composi-
tion chimique un peu différente.

En effet, ’acide chromiqueetl’oxyde de plomb, combinés
en diverses proportions, donnent des composés basiques
qui possedent des teintes jaunes rougeitres assez belles
lorsqu’ils sont déshydratés. Ainsi,en traitant trois parties
de chromate de plomb neutre avec deux parties d’oxyde
de plomb, ou bien en versant du nitrate de plomb dans
une dissolution de chromate de potasse contenant un
excés de potasse ou de soude caustique, et chauffant a
une température éievée, il se produit des précipités qui
ont quelque ressemblance avec le vermillon.

Voici les autres procédés que 1'on connait :

1° On fait bouillir pendant quelques® heures des poids
égaux de céruse et de chromate de potasse. Par suite de
la double décomposition qui s’opére, il se forme du car-
bonate de potasse soluble et du chromate de plomb ba-
sique , sous forme d’une poudre pesante d’un beaun jaune
rougeditre,, que ’on chauffe dans un creuset, jusqu’a ce
qu’on ait obtenu la nuance écarlate.

20 MM. Liébig et Woehler font fondre,, dans un creusel
de terre, une certaine gquantité de sel de nitre, puis y
ajoutent par petites portions du chromate de plomb pa:-
faitement sec et réduit en poudre fine. Il se dégage d’a-
bondantes vapeurs nitreuses qu'on fait rendre sous li
hotte d’une cheminée, et il se produit du chromate de
potasse et du chromate de plomb basique ; celui-ci gagne
le fond du creuset, tandis que le sel de potasse vient for-
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mer a la surface une couche plus ou moins épaisse, qu'or
décante lorsqu’elle est encore liquide. On laisse refroidir,
et on lessive avec de I'eau qu’on renouvelle souvent. Le sel
de plomb reste sous la forme d’une poudre d’un rouge
cinabre magnifique; on le recueille sur une toile, et on le
fait sécher a I’étuve.

3° Mais de tous les procédés,. celui qui est le plus éco-
nomique et qui fournit un produit non moins beau, se
pratique de la maniére suivante :

* On fait bouillir, pendant une heure ou une heure et
demie, 15 parties de chromate de plomb avec 2 parties
de chaux caustique, préalablement délitée et délayée dans
une petite quantité d’eau. Il se forme du chromate de
chaux soluble et du chromate basique de plomb, qui est
lavé, recueilli et séché , et enfin calciné comme nous I'a-
vons déja dit.

Le jaune de chrome jonquille du docteur Winterfeld
est du jaune de chrome basique qui n’a pas subi la cal-
cination, L’oxyde de plomb, qui le constitue a P’état ba-
sique, est hydraté, souvent méme carbonaté, tandis que
dans les précédents il est anhydre. On le prépare ainsi :

On fait une dissolution filtrée de 33 parties d’acétate de
plomb neutre dans 100 parties d’ean pure. '

D’une autre part, on dissout 22 parties de carbonate
de soude dans 60 parlies d’eéau pure, et on filtre.

On met dans une grande cuve la dissolution d’acélate ,
on y verse peu i peu, et en agitant continuellement, la
solution de carbonate. On obtient au contact des deux li-
queurs un précipité blanc, volumineux , de carbonate de
plomb ou céruse; on laisse déposer, on décante le liquide

10°
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surnageant, on lave le dépot a froid , jusqu’a ce que les
eaux qui en sortent n'aient plus de saveur.

Pendant que cette opération s’exécute, on fait dissoudre
dane 50 parties d’eau 17 parties de chromate neutre de
potasse qu’on verse dans la cuve contenant le précipité
de carbonate de plomb, sous forme d’'une masse pateuse.
On agite a plusieurs reprises, et lorsque le liquide qui
surnage est tout a fait incolore, on le soutire ; on lave le
précipité a plusieurs eaux, puis on le jette sur un filtre
pour le faire égoutter; on le met A la presse, et on en
forme des pains cubiques qu’on fait sécher & I’étuve.

Cette couleur posséde une teinte d’antant plus péle
qu’on a ajouté une plus grande quantitéd’acétatede plomb.

Lés chromates de plomb avec excés de base, et auxquels
on ne peut assigner des formules particulitres, existent
dans le commerce sous une foule de variétés ; leurs teintes
varient depuis le jaune rougeatre jusqu’an rouge vermil-
lon. Ils contiennent presque tonjours du sulfate de plomb,
ot souvent des chromates de chaux et de baryte, de I’alu-
mine et de la silice.

Uni au sulfate de chaux et au sulfate de plomb, le jaune
de chrome proprement dit forme la couleur dite jaune
de Cologne, que VYon rencontre lé plus souvent dans le
cqmmerce sous forme de trochisques.

M. Boutron, qui Ia analysée, la trouva composée ainsi:

Sulfate de chaux,... 60 parties.
Sulfate de plomb.... 15 »
Chromate de plomb. 25 »

mo:
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Ce chimiste dit qu’on peut l'oblenir en décomposant
du sulfate de chaux et du chromate de plomb par une so-
lution de sulfate de soude ; ou bien encore en délayant du
sulfate de chaux en poudre trés-fine dans une solution de
¢hromate de potasse, et précipitant par l'acétate neutrs
de plomb.

Cette couleur est employée pour la peinture en dé-
trempe; & un grand éclat, elle joint une grande solidits.

Le jaune de chrome est d’un emploi journalier dans la
peinture & 'huile, principalement pour les équipages ; il
entre dans la fabrication des papiers peints et des vernis
colorés. Mélangé au vermillon, il doune la teinte cha-
mois; & la céruse, le jaune paills et le jaune jonquille.

Le jaune de chrome basique est surtout employé pour

‘les teintes orange et jaune d’or.

Ces trois espécesde couleurs couvrent trés-bien, et con-
servent pendant longtemps leurs teintes; elles sont véné-
neuses au meéme titre que tous les composés plom-
biques.

Les quai'és essentielles des jaunes de chrome sont :

" 4o (’étre denses; 2° d’avoir une belle teinte jaune ; 3° de
haper le moins possible a la langue ; 4° enfin d’étre doux
au toucher, )

Les substances étrangéres (sulfate de chaux , sulfate de
plomb, alumine , amidon, céruse, craie) que I’on trouve
dans le jaune de chrome n'y sont pas toujours ajoutées
dansle but de le falsifier, mais bien pour I'approprier aux
usages auxquels on le destine- ainsi, le chromats de plomb
parfaitement puy, qui donne des résultats trés-satisfaisants
pour la peinture & I'huile, ne pourrait servir pour la.
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peinture a ’eau. Dans ce dernier cas, Paddition du sul-
fate de chaux et de I'alumine devient indispensable ; sans
cela la couleur manque de corps.

~ Comme il se peut qu’on ait besoin de reconnaitre dans
cette couleur les sulfates de baryte, de chaux et de plomb ;
voici le procédé qu’on suit pour cela:

Le jaune de chrome neutre ou basique se dissout, sans
résidu appréciable, dans les acides nitrique et chlorhy-
drique bouillants; un précipiié quelconque indique d’une
maniére certaine la présence du sulfate de baryte sur le-
quel tous les acides sont sans action; et si dans la li-
queur acide le chlorure de baryum fait naitre un préci-
pité blanc, on peut étre esrtain qu'il y avait du sulfate de
chaux ou du sulfate de plomb. Il ne s’agit plus mainte-
nant que de distinguer ces deux sels. :

Le jaune de chrome suspect, mélangé avec de I'acide
chlorhydrique ordinaire et une petite quantité d’alcool.
donne une liqueur verte qui consiste en chlorure de
chrome soluble, et en un précipité blanc de chlorure de
plomb, et de sulfates de chaux et de baryte.

Ce dépdt mixte est mis a bouillir dans un matras avec
une solution concentrée de carbonate de soude : il se forme
du chlorure de sodium et du sulfate de soude solubles, et.
un précipité de carbonate de plomb et de carbonate de
chaux. Ce dépot, dissons de nouveau dans Vacide chlo--
rhydrique, et la solution traitée par un exces d’aleali vo--
latil, abandonne de I'oxyde de plomb parfaitement recon-
naissable & ses caractéres,. tandis que la liqueur surna-:
geante dans laquelle on verse de l’ammonmque précipite
de Poxalate de chaux.
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L’amidon , que 'on trouve quelquefois dans le jaune
de chrome commun, est facile & reconnaitre au moyen
de la teinture d’iode qui le colore en bleu violet.

Enfin, les carbonates de chaux et de plomb se décéleront
au moyen de l’acide hitrique, qui donne d’abord lieu & une
effervescence de gaz acide carbonique ; puis 4 une solution
de laquelle 'hydrogéne sulfuré précipite du sulfure de
plomb noir; 1a liqueur qui surnage, filtrée et saturée par
de Pammoniaque liquide , donne avec I'oxalate d’ammo-

niaque de I'oxalate de chaux.

STIL DE GRAIN.

Les Hollandais passent généralement pour étre les in-
venteurs des différentes espéces de laques.

Lorsque la préparation de ces couleurs était encore a
Pétat de secret, on les désignait toutes sous le nom de
stil de grain; ainsi, on avait le stil de grain de graine
d’Avignon, de gaude, de baies de nerprun (vert de ves-
sie), de feuilles de bouleau,- de chataignier rose, etc. ;
mais, depuis, I'usage a consacré d’une maniére exclusive
le nom de stil de grain & la laque du nerprun des temtu-
riers, ou graine d’Avignon.

Avant de faire connaltre le stil de grain, nous allons
exposer en vertu de quelle réaction les matiéres coloran-
tes végétales se fixent sur les substances minérales, qui
font Poffice de corps précipitants, et les ca.racteres géné-
raux qui appartiennent aux laques.

. La plupart des principes colorants provenant du régne
végétal et du régne animal possédent la propriété, lors-
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qu’ils sont en dissolution ou en suspension dans Veau,
d’étre précipités par les oxydes métalliques, avec lesquels
ils contractent des combinaisons particuliéres insolubles
désignées dans les arts sous le nom de laque.

Les laques contiennent la matiére colorante primitive
modifiée d'une maniére quelquefois trés-différente ; ainsi,
la décoction rouge de cochenille vire au rouge violet, et
la décoction rouge et brundtre de garance prend une
teinte rocuge cramoigi lorsqu’on les met I'une et I'autre an
contact des alcalis et des oxydes métalliques.

La force d’affinité qui unit ces principes colorants aux
oxydes métalliques est trés-grande ;  ce sujet, les auteurs
se sont demandé a quel genre de combinaison on devait
rattacher les laques. '

On pense généralement que la matiére colorante pro-
prement dite contracte avec I'oxyde, par le fait seul de
Vaffinité capillaire, une véritable combinaison qui pré-
sente, sous l'influence des réactifs chimiques (eau, acides,
alcalis), tous les caractéres d’une combinaison intime plu-
tot que d’un mélange. M. Preisser, allant encore plus
loin, a émis I'idée, dans ces derniers temps, que les la-
ques pouvaient étre cunsidérées comme de véritables sels
en proportions constantes, .

Leg lagues sont presque toujours & base d’alumine;
quelquefois, cependant, elles contiennent des oxydes de
plomb, d'étain, de la chaux et de la magnésie. L’alumine
posséde, par-dessus tous ces derniers, la propriété de
précipiter la matiére colorante de leurs dissolutions.

Au dire des historiens, ces couleurs sont connues de-

. puis une époque trés-loignée de nous ; mais on ignorede
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quelle maniére on les préparait. On suppose qu’il en exis-
tait de plusieurs especes et de plusieurs qualités; car
quelques-unes ont conservé une richesse de ton que I'on
retrouve seulement dans les belles couleurs métalliques;
tellessont celles qui ornent les gabarres des momies égyp-
tiennes. D’autres, au contraire, élaient obtenues avec des
matiéres colorantes trés-peu solides ; aussiont-elles perdu
la plus grande partie de leur brillant; de ce nombre
sont celles qui ont servi & peindre les fresques du Va-
tican,

On peut dire d’'une maviére générale que les laques
sont loin de constituer des couleurs solides. Toutes subis-
sent, A des degrés différents, de la part des rayons lumi-~
neux et solaires des altérations profondes. Aussi ne con-
viennent-elles pas 4 tous les genres de peinture, comme
le bAtiment et le tableau ; mais pour la miniature et cer~
taines déoorations, elles fournissent, par la richesse de
leurs teintes, des résultats qu’on retrouve difficilement
ailleurs. Elles ont encore le grave défaut de manquer de
corps. Cest pourquai, dans la plupart, on ajoute, pendant
leur préparation, soit de Pamidon, soit de la gomme ara-
bique ; on peut d’autant moins obvier  cet inconvénient,
qu'elles ne peuvent tre mélangées avec la plus grande
partie des couleurs minérales, qui les altérent presque
toutes.

Avant de décrire la préparation de chaque laque en
particulier, nous indiquerons les conditions emenhelles
pour obtenir des produits trés-beaux.

" Les substances qu’on se propose de trailer doivent étre
de premiére qualité et parfaitement séches ; on les réduit
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en poudre aussi ténue que possible, et on les fait bouillir
dans un vase étamé avec de ’eau bien pure. La décoction,
chargée de tout le principe eolorant, est clarifiée soit par la
filtration, soit par tout autre moyen.

Les corps précipitants (alun, alumire, acétate de
“plomb, protochlorure d’étain, etc.) (1), ne doivent pas con-
tenir de fer ou d’alcalis susceptibles de faire changer la
conleur quwon désire obtenir. Il faut verser, toutes les fois
qu’on le peut, I'excipient ou la liqueir qui-doit metire
Poxyde en liberté dans la liqueur bouillante. Ce modus
faciendi procure des avantages incontestables ; ainsi, le
précipité étant moins volumineux, devient plus facile &
laver, et la matiére eolorante étant dispersée dans une
masse moins grande, fournit une laque dont la teinte est
toujours plus foncée que lorsqu’ onopére avec des liqueurs

froides.

Les lavages se font le plus ordinairement par-décanta-
" tion et avec de 1’eau chaude ,pnvée aufant que possible
de sels de chaux.

On recueille le précipité sur une toile serrée ou sur du
papier joseph posé a plat sur une toile, placée elle-méme
sur un carré de bois. Lorsqu'il est en consistance pateuse,
on Pintroduit dans un entonnoir de fer-blanc, ou mieux de
veire, dont extrémité effilée traverse une planchette.
Chadque secousse qu'on imprime a cet appareil en déta-

che une petite masse qu’on recoit sur une feuille de pa-
pier joseph.

(1) L'oxyde d’étain n'entre goire que dans la composition de la la-
que de cochenille. Outre qu'il fait I'office d’excipient, il sert encore &
développer une belle et riche teinte.
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La température & laquelle on fait sécher les trochisques
n’est pas indifférente. C’est toujours a 1'air libre et 4 ’om-
bre, ou bien dans une étuve modérément chauffée qu’on
doit les priver de leur eau.

Quelquefois, on fait subir aux différentes espéices de
* laques un commencement de torréfaction, qui a pour but
de détruire la matiére colorante primitive et de leur com-
muniquer une teinte brunitre. Ces couleurs, auxquelles
on donne le nom de laques briées, fendent de plus en
plus a disparaitre de V’atelier du peintre. Cependant, au
dire de certains artistes, elles possédent une assez grande
solidite.

Voici comment on prépare ces derniéres.

Dans une cuiller de fer, chauffée au rouge naissant,
on verse par petites portions et en remuant sans cesge,
de la laque réduite en poudre fine. Lorsqu’elle a acquis
la teinte désirée, on la retire du feu pour I'employer dans
cet état. .

Revenons maintenant au stil de grain. )

Le nerprun des teinturiers (rhamnus infectorius)
crolt dans le midi de 1a France et de ’Europe, et contient
une matiére colorante jaune, la rhamnine, qui prend une
teinte jaune foncé avec Yalun, et brune jaundtre avec les
carbonates alcalins. :

D’autres espéces de nerpruns qui croissent en Orient,
produisent encore des graines jaunes, connues sous le
nom de graine de Perse, d’Andrinople, de Turquie
et de Morée; celles-ci contiennent des quanlités plus
considérables de principe, colorant; mais le prix élevé
auquel le commerce les livre, fait que 1'on préfére la

11
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graine_du nerprun qui croit en Franee, 3 Avignon, en

Espagne et en Italie.

Le stil de grain se prépare de la maniére suivante :

Les fruits de nerprun, cueillis un peu avant leur com-
pléte maturité, sont écrasés, puis placés dans une chau-
diére avec 4 ou 5 parties d’ean pure et 1/3° d’alun. Aprés

. une demi-heure d’ébullition, on obtient une liqueur jau-
nétre que Pon filire. Pendant cette opération , on délaye,
dans une petite quantité d’eau, 1/2 2 3/4 de craie trés-
blanche. On sépare, a ’aide d’un tamis, les paries gros-
giéres, et on verse la bouillie qui en résulte dans la déeoe-
tion. On agite a plusieurs reprises, puis on abandonne au
repos a I'air pendant une journée. On décante le liquide,
et le précipité lavé est mis & égoulter sur une toile tendue
a Paide d’un chassis de bois. Lorsqu’il est en consistance
convenable, on en forine des trochisques qu’on fait sécher
4 une bhasse température et 3 Pombre. :

Le stil de grain, préparé exclusivement avec la graine
@’ Avignon, est assez rare dans Je commerce. Le plus sou-
vent on donne, sous ce nom, une laque que ’on obtient
en faisant bouillir des proportions trés-variables de gaude,
de quercitron, decarthame, de curcuma, debois jaune, ete.,
en ajoutant dans la décoction de alun, de la potasse =i

.de la craie, jusqu’a ce que tout le principe colorant soit
Pécipits.

Le stil de grain posséde une fteinte jaune tres-helle,
on I'emploie pour peindre les parquets-et les décors de
théitre ; mais il ne jouit pas 4’une grande solidité: il n’est
pas vénéneux.
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LAQUE DPE GAUDE.

Les feuilles, les tiges et les semences de gaude (reseda
luteola) contiennent entre autres principes colorants, une
matiére jaune pale, 3 laquelle M. Chevreul a donné le
nom de lutéoline. .

Cette matiére colorante réside en plus grande quantité
dans D'extrémité supérieure des tiges que dans les ra-
eines ; elle est 1a couleur jaune la plus solide et la plus
brillante, et enfin la moins susceptible de s’altérer au
contact de lair et de.I’humidité.

La lutéoline est enlicrement soluble dans l’eau; elle
prend, sous 'influence des alcalis, potasse, soude, ammo-
niaque, chaux, baryte, une couleur jaune foncé trés-
belle.

La laque de gaude est une combinaison de lutéoline et
(’alumine pure ; ou bien de chaux, de lutéoline et d’alu-
mine. Voici comment on P'obtient dans le premier cas :

- Les sommités de gaude, cueillies au moment de la flo-
raison, époque a laquelle elles contiennent le plus de ma-
tiere colorante, sont desséchées en plein air, et hachées
ou mieux contusées grossiérement. On les place dans un
grand vase vernissé, avec une quantité d'eau suffisante
pour qu’elles baignententiérement, et un poids d’alun égal
a celui de 1a gande ; puis on soumet le tout, pendant un
quart d’heure environ, 4 une température de 70 & 80°4-0;
on filtre la liqueur chaude et Fon y verse immédiate-
ment et peu a peu une solution de carbonate de potasse
{sel dé tartre), jusqu’a ce qu’il ne se dégage plus d’acide
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carbonique ; le précipité lavé par décantation avec de Peau
chaude, est recueilli sur des filires posés a plat sur des
chassis de toile; lorsqu’il est en consistance pateuse, on
en forme des trochisques qu’on fait sécher & une basse
température.

Deux industriels anglais, Colard et Farber, ont conseillé
de préparer la laque de gaude par le procédé suivant :

Les tiges, les feuiiles et les semences de gaude sont
placées dans une grande chaudiére de cuivre, les som-
mités en bas, avec une certaine quantité d’eau; on fait
bouillir pendant un quart ’heure, et aprés avoir sorti la
plante de la chaudiére, on la fait égoutter sur une claie
d’osier. La liqueur qui en découle est recueillie dans une
cuve en bois, filtrée, puis réunie a celle de la chaudiere,
On obtient de la sorte une décoction jaune verditre que
VPon fraile ensuite par le mélange suivant : '

On se procure de la craie parfaitement blanche et ne
contenant pas d’oxyde ou de carbonate de fer, car la gaude
contient du tannin, qui communiquerait au produit une
teinte jaune brundtre ; aprés I’avoir dépouillée par décan-
lation de toutes les matiéres étrangéres qu’elle peut con-
tenir, on la délaye dans son poids d’eau, puis on la fait
bouillir pendani quelques minutes ; lorsque la craie est
parfaitement délayée, on y ajoute 1/3¢ de son poids d’alun
réduit en poudre et complétement privé de fer; il s’opére
uno décomposition qui a pour but de former du sulfate
de chaux et de I'alumine en gelée, en méme lemps qu’il
se dégage de Yacide carbonique. Lorsque Veffervescence
est achevée, et pendant que le mélange est encore chaud,
on ajoute, par petites portions a la fois, la décoction de
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gaude, jusqu'a ce que tout le principe culorant jaune soit
précipité. .

A P’aide d’un robinet placé & la partie inférieure de la
chaudiére, on transvase la matiére dans une cuve en bois,
et on P’'abandonne i elle-méme pendant vingt-quatre
heures; an bout de ce femps, on décante le liquide et on
recueille le précipité sur des filtres ou bien sur des tables
de craie qui ahsorbent ’eau trés-rapidement. Lorsque la
matiére est en consistance piteuse, on en forme des iro-
chisques, qu’on livre au commerce aprés leur dessiccation
4 une basse température.

La France a été pendant trés-longtemps tributaire de
la Hollande pour la préparation de Ia belle laque de gaude. .

Le commerce en forme deux espéces différentes : Ia
laque surfine et la lague n° 1 ; elle est employée, asscz
rarement, il est vrai, dans la peinture a ’eau et a I'huile.
Comme ]a plupart des maticres colorantes végétales, elle
ne jouit pas d’une trés-grande solidité. Les fabricants de
papiers peints sont ceux qui I'emploient en plus grapde
quantité ; elle n’est pas vénéneuse.

GOMME-GUTTE.

1l existe sur la nature des végétaux qui produisent la
gomme-gutte, un doute et une obscurité que les travaux
d’hommes trés-célébres n’ont pu encore éclaircir.

- Attribuée tour a tour a Pesula indica, au garcinia
cambogia, au stalagmilis cambogivides, la gomme-
gutte du commerce ou officinale proviendrait, d'aprés
Graham, de I’hebradendron cambogioides, arbre qui

177
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crolt dans ile de Ceylan, et d’aprés Kenig, du gullefera
vera, qui croit 4 Camboge et & Ceylan.

Tout porte a croire que les différents végétaux que
nous venons de nommer fournissent des sucs jaunes
qui possédent tous les caractéres de la gomme-gutte ordi-
naire,

C'est de Camboge et de Siam, par l1a voie de Chine et
de Singapore, que nous arrive toute celle employée dans
les arts et 1a médecine.

Son nom, au dire de gquelques voyageurs, lui viendrast
de ]a maniére de Pobtenir. A Siam, on brise les jeunes
‘rameaux de I’arbre et on recueille goutle @ goutle le suc
- qui s'écoule. A Ceylan, on pratique des incisions pro-
fondes a I’arbre, et on recueille, dans des chaumes de
bambou, le su¢ qui s’écoule ; en se’desséchant, il prend
la forme cylindrique sous laquelle on le livre au com-
merce. Mais, d’aprés M. Robert Christison, auquel la
science est redevable d’une trés-bonne monographie sur
cette substance, la gomme-gutte de Ceylan serait incon-
nue dans le commerce. Touie celle que nous possédons
proviendrait de Siam, ou on la prépare soit en brisant les
jeunes rameaux, soit en faisant des incisions i 1’écorce.
Dans 'un comme dans Vautre ‘cas, le suc recueilli est
séché au soleil, et mis sous la forme de cylindres ou bien
de giteaux.

Ce qui ferait supposer cependant que ces sucs ne sont
pas mélangeés, c’est que la gomme-gutte en cylindre est
toujoursd un prix plus élevé, et est réellement plus belle
que celle qui est en giteaux. Il est probable que celle re-
cueillie goutte & goutte des jeunes branches est mise sous
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une forme particuliere, et différente de celle qu'on obtient
par les incisions du tronc de I'arbre.

La gomme-gutte posséde les caractéres suivants :

Masses cylindriques opaques, brunes jaundtres 4 I'ex~
térieur, rouges orangées i 'intérieur ; trés-dures, fragiles,
brillantes dans leur cassure; la poudre est d’un jaune
trés-riche. Elle est inodore, et posséde une saveur Iégére-
ment dcre; insoluble dans 1’eau, avee laquelle elle forme,
a la maniéredes gommes résines, une véritable émulsion,
etsoluble en totalité dans I’alcool et en partie dans Péther.

Cette couleur est composée en moyenne de 80 pour
cent de résine, et 20 pour cent de gomme. On l’emploie
principalement pour la peinture & Paquatelle, la gouache
ét la miniature ; mais pour la peinture & ’huile, on lui
reproche de n’avoir pas de corps, défaut qui provient de
la gomme qu’elle contient. '

On a souvent cherché & isoler la résine jaune pour la
faire servir dans la peinture a I’huile ; on a conseillé de la
traiter par 1’éther, qui la dissout parfaitement bien, mais
le prix élevé auquel elle revient ne permet pas de I'em-
ployer aussi souvent qu’on le désirerait,

Des expériences entreprises par nous a ce sujet, il ré-
sulte qu’au moyen de l’essence de térébenthine rectifice,
on parvient trés-bien & dissoudre la résizie sans toucher &
la gomme. La solution soumise & la digiillation, pour
en retirer la plus grande partie de ’espence, puis évapo-
rée jusqu’en consistance d'extrait 4 une douce tempéra-
ture, donne une résine rouge hyacinthe lorsqu’elle est
en masse, jaune vif lorsqu’elle est pulvérisée, et qui se
délaye trés-bien dans les huiles.

-
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Nous avons quelque espoir qu’avec ce procédé on par-
viendra a obtenir la résine de gomme-gutte 4 un prix assez
peu élevé pour que les artistes puissent Pemployer dans
la peinture & Phuile; outre qu’elle se conserve parfaite-
ment a lair, elle est trés-peu vénéueuse, mais purgative
a un haut degré.

LAQUE DE GOMME-GUTTE.

On trouve dans (uelques traités de couleurs, la des-
cription ’'une laque de gomme-gutie que 'on obtient de
la maniere suivanle :

On prend 100 grammes de gomme-gutte qu’on réduit en
poudre grossiere ; on les fait macsrer pendant vingt-guatre
heures dans ua vase de porcelaine, -avec 3 ou 4 litres
(’eau froide; puis on ajoute 200 grammes d’acide nitrique.

D’un autre edte, on dissout & chaud 1 kil, 200 grammes
(’alun dans 6 litres d’eau ; on mélange les deux liqueurs ;
on laisse déposer le précipité que I’on recueille eusuite
sur un filtre, pour le laver et le sécher.

11 suffit d’étudier avec quelque attention la réaction qui
s’opére dans ce cas-la, pour s'apercevoir que la formation
d’une laque est impossible. »

En effet, si 'on examine le dépdt qui s’est formé, on
trouverqu'il ne contient pas d’alumine, et qu’il est formé
uniquement de gomme-gutte. L’acide nitrique, en effet,
ne précipite pas ’alumine de P’alun. Le liquide tient en
suspension, pendant des mois entiers, de la poudre d2
gomme-zutte que 'on ne peut recueillir & Paide du pa-
pier joseph, car elle passe & travers les pores du filtre.
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Nous doutons donc que Pinventeur de cette couleur ait
donné le véritable procédéa Yaide duquel il Pobtient. 1i
est vrai aussi de dire qu’elle est & peu prés inconnue dans
le commerce des couleurs.

CURCUMA.
A}

Le curcuma, nomme encore ferra merita, cstla racine,
ou mieux le rhizome de Pamomum curcuma ou du cur-
cuma tincloria, var. longa, de la famille des amomécs.

Cette racine nous arrive séche des Indes ofientales, oil
elle sert comme assaisonnement ; elle est en tubercules
cylindriques, durs, comme cornés, gris a Vextérieur, et
jaune foncé & l'intérieur ; sa saveur et son odeur sont aro-
matiques et agréables; elle donne une' poudre jaune
orangé.

Le curcuma contient entre autres principes immeédiats,
de la curcumine, snbstance neutre indifférente, d’un
jaune trés-beau, mais malheureusement peu solide; on
parvient & Pisoler au moyen de I'éther, qui le dissout en--
titcrement sans toucher au reste.

On emploie quelquefois Te curcuma pour la mise en
couleur des parquets. Il fournit une teinte jaune orangé
fort belle; mais le plus ordinairement, on le mélange
avec d’autres substances, comme le grain d’Avignon et le
carthame qui, tout en rehaussant encore sa nuance, lui
donnent une plug grande solidité.

JAUNE INDIEN.

Depuis une vingtaine d’années environ, on trouve dans



130 ' GHIMIE DES COULEURS.

le commerce de 1a droguerie une matiére colorante jaune
sur Porigine de laquelle il régne encore quelque obs-
curité.

Celte substance, que I'on emploie quelquefois pour la
peinture a I'aquarelle, nous vient de la Chine et de I'Inde.
En Angleterre, elle porte le nom de purree, et en France,
celui de jaune indien.

D’aprés quelques auteurs, le jaune indien serait Pex-
trait d’urine de buffle desséchée au soleil. L'odeur uri-
neuse qu’elle répand permet de supposer qu’elle est d’ori-
gine animale ; mais d’aprés Erdman, il constituerait le
dépét de I'urine de chameaux qui ont été nourris avec les
fruits du mangostana mangifer, dont le principe colo-
rant est entrainé par urine et s'en dépose par ’évacua-
tion. On recueille le dépdt, on le pétrit pendant qu’il est
humide, de maniére & lui donner la forme d’'une masse
ronde de la grosseur du poing ; on le fait sécher, puis on
1e livre au commerce.

On le trouve a I’état brut et lavé.

A Détat brut, il est en morceaux arrondis, du poids de
100 a 150 grammes, d’un vert brun & l'extérieur, et d'un
jaune orangé trés-riche a l'intérieur ; il exhale une odeur
analogue & celle du castoréum ; Veau froide le dissout
en pelile quantité ; I'alcool et Péther sont sans action sur
lui.

Lorsqu’il est lavé, il se présente sous la forme de mor-
ceaux plats légers, d'une épaisseur de 2 & 3 millimetres
environ, et du poids de quelques décigrammes. Pour
I'obtenir de la sorte, on réduit la matiére en poudre et on
Pépuise par eaui bouillante ; dés que I'eau sort incolore,
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on recueille la masse qu'on soumet 4 la presse, puis on
la fait sécher a une basse température.

Le jaune indien lavé a une teinte jaune plus claire et
plus riche que celui qui est brut.

D’aprés M. ‘Stenhouse, ce produit serait une combinai-
son de magnésie avec un acide organique particulier, au-
quel il a donné le nom d’acide purréique; il y a trouvé
aussi de petites quantités de carbonates de potasse et de
chaux, et du chlorure de potassium.

Le jaune indien ne vaut pas moins de 200 francs le ki-
logramme ;on le trouve assez souvent sophistiqué avee
du jaune de chrome et d’autres matiéres colorantes jaunes.

D’aprés M. Haro fils, habile fabricant de couleurs
Paris, le jaune indien parfaitement pur briile comme de
Pamadou, en laissant un résidu peu considérable ; celui
qui est falsifié brile plus difficilement, en abandonnant
un résidu dans lequel ’analyse déctle les matiéres miné-
rales.

11 fournit 4 la peinture une couleur aussi belle que du-
rable et nullement vénéneuse. Dans les Indes orientales,
on emploie journellement pour la peinture commune ;
mais il a le défaut de sécher lentement. 11 est sans action
sur I'économie animale.



CHAPITRE III

~-COULEURS ROUGES

- MASSICOT, MINIUN, LITHARGE.

Le plomb métallique forme, avec 'oxygene, deux com-
posés, un protuxyde qui a pour formule :

Pb O ]
Etun bioxyde' qui se représente ainsi :
Pbh O*

Le protoxyde se présente sous deux aspects différents.
‘Quand il est en poudre jaune, il porte le. nom de mas-
sicot, et-lorsqu’il est fondu, celui de litharge.

L& bioxyde de plomb ou oxyde- puce de plomb, sera
étndléuhum

12
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Le protoxyde et le bioxyde de plomb mélangés, ou plu-
tot combinés ensemble, constituent le minium.

Pour bien comprendre la formation de ces différents
oxydes, il suffit d’examiner attentivement les change-
ments gue le plomb métallique fondu subit au contact de
Pair. ’ '

MASSICOT.

Lorsque, dans un four a réverbére dont l’aire est con-
cave, et sur les cotés duquel se trouvent deux foyers pla-
¢és au niveau de cstte aire, on maintient du plomb métal-
ligue a l’état de fusion, on observe qu’il perd son éclat
métallique ; il se forme sur la surface une crasse gri-
sitre que les alchimistes appelaient chaux grise ou
cendres de plomb; cette matiére ne tarde pas 4 changer
de couleur et a prendre une teinte jaunatre bien pro-
noncée. Si on agite alors la matiére avec un ringard,
tout le métal se convertit en oxyde d’un beau jaune ;
cest le massieot, premier degré d’oxydation du métal,
que la peinture emploie quelquefois pour les ions
jaunes.
~ Cet oxyde a le grand défaut de n'avoir pas toujours une
teinte uniforme, et d’¢tre d’un jaune rougeitre d’autant
plus foneé que la chaleur a été plus prolongée.

MINJDM.

Pour préparer le mininm, ilmiﬁtdepuﬂvéﬁprkms-
sicot et de le chauffer de nouveau au rouge dans un four
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a réverbere. Il se fait une nouvelle absorption d’oxygeéne,
et une partie de protoxyde passe i Pétat de bioxyde. C’est,
ainsi que nous I'avons déja dit, le mélange de ces deux
oxydes qui forme le minium.

Chauffé & deux et trois reprises différentes, on obtient
le minium & deux et treis feux, qui posséde des teintes
rouges trés-riches.

Tel qu’il sort du four, le minium est en masse po-
reuse, peu cohérente ; il donne, par la pulvérisation, une
poudre rouge orangé trés-éclatante.

Outre ce ode de fabrication, il en existe nn autre non
plus dispendieux et qui fournit un produit trés-beau ;
nous voulons parler de la décomposition 4 une tempéra-
ture élevée du carbonate de plomb ou ceruse. Ce sel perd
son acide carbonique et laigse pour résidu un oxyde de
plomb auquel on réserve particuliérement le nom de mine
orange. _

Dans la mine orange comme dans le minium, le plomb
se trouve a.D’état de proto et de bioxyde. Plus la quan-
tité de bioxyde est considérable, plus ils possédent une
teinte rouge foncé. D’aprés M. Dumas, le minium et la
mine orange sont des combinaisons définies de 2 parties
de protoxyde et de 1 partie de bioxyde; la mine orange
devrait $a teinte particuliére 3 une certaine quantité de
carbonate de plomb qui a échappé a la décomposition.
D’aprés Mulder, sa composition chimique se représente
ainsi :

.(Pb0) + PbO*
Prototyde de plomb. Bioxyde de plomb.
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Et en centiemes,
Protoxyde de plomb. 73.

Bioxyde de plomb... 25.
Acide carbonique... 2.

100.

La mine orange s’obtenait déja du temps des Romains
par la calcination de la céruse; elle était employée comme
fard.

LITHARGE.

Si Pon chauffe le minium jusqu’a la fusion, on remar-
que qu’il perd sa couleur rouge. Une partie de ’oxygene
qu’il avait absorbé se dégage, et tout ce qui était & 1’état
de bioxyde passe & 1’état de protoxyde fondu ou litharge.

La litharge qu’on trouve dans le commerce n’est pas
préparée exprés ; presque toujours elle provient de lacou-
pellation du plomb argentifere ou plomb d’ceuvte.

La coupellation repose sur la propriélé qu’a l’air d’oxy-
der le plomb a une haute température sans toucher 4 I'ar-
gent. -
L’oxydation est produite par un courant d'air foreé que
Pon projette 4 la surface du hain. .

Cette opération se pratique dans des creusets ou cou-
pelles fabriquées avec des os calcinés, que Pon chauffe &
une trés-haute température dans un fourneau a réverbére.
Au fur et & mesure que le plomb s’oxyde, il vient former
au-dessus du bain d’argent une couche liquide qui s%-
coule par une échancrure pratiquée i la partie supérieure
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du creuset. On le recoit dans un bassin particulier, ot il
. acquiert de Popacité en se refroidissant, et se divise en
lames micacées, qui ont la couleur et Péclat métallique
de Yor. )

Lalitharge n’est pas de I’oxyde de plomb pur; elle con-
tient toujours de I'oxyde de fer, -du minium, qui lui
donnent une teinte rougedtre, et presque toujours du cui-
vre. Il en en existe deux sortes dans le commerce : la li-
tharge d’Angleterre et la litharge d’Allemagne ; la pre-
miere est toujours & un prix supérieur et plus recherchée
que la seconde; elle posséde, en effet, une teinte plus
belle et est plus pure que la litharge d’Allemagne.

Autrefois, on connaissait la litharge d’or ou rouge et la
litharge d’argent ou jaune. On pensait que ces deux va-
riétés contenaient, 1'une de Por, et Pautre de P'argent.
Pendant longtemps, on a supposé que cette différence te-
nait 4 une proportion variable de minium qui s’est formé
pendant I’écoulement et le refroidissement-de la litharge.
1I résulte des expériences de M. Leblanc qu* la litharge
jaune et la litharge rouge possédent la méme composition
chimique , mais qu’elles sont dans un état mcléculaire
différent. 11 est certain que cet oxyde éwant en fusion,
tient, d’aprés M. Pernolet, directeur des mines de Poul-~
laouen, du gaz en dissolution en proportion variable, sui-
vant la période de Popération, et que ce gaz tend a se dé-
gager au moment de la solidification. Lorsqu'il est re-
froidi brusquement, il reste jaune, tandis que celui dont
on diminue la vitesse de refroidissement et de solidifica~
tion devient rouge.

Le massicot, le minium et la litharge sont quelquefois

12°
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falsifiés, dans le commerce de détail , avee du sulfate de
baryte, la sanguine, les ocres jaune et rouge et la brique
pilée. Ces fraudes se reconnaissent-au moyen de 'acétate
de plomb neutre, qui dissout tout le protoxyde de plomb,
et qui, si le minium est pur, ne laisse pour résidu que
de Poxyde puce ou bioxyde de plomb, La brique pilés,
que I’on rencontre assez souvent dans le minium et la li-
tharge, se décéle & l'aide de I'acide chlorhydrique qui
g’empare des oxydes de plomb et laisse la brique indis-
soute,

COLCOTHAR.

BOUGE 1 ANGLETERRE.

Sous ces noms on désigne, dans les arts, de Poxyde
rouge de fer ou sesquioxyde de fer que ’on obtient le
plus ordinairement par la calcination du sulfate de fer ou
couperose verte. Dans leur état le plus puy, ils se repré-
sentent ainsi : '

Fe 0?

Voici le procédé qu’on emploie.

On prend du sulfate de fer du commerce contenant le
moints possible du sulfate de cuivre ; on ’expose pendant
un certain temps au-dessus de plagues de fonte chaudes
pour lui fajre ‘perdre tonte son eau de combinaison ; on re-
connait qu'il est arrivé & ce point, lorsque de vert qu’il
était primitivement, il est devenu tout & fait blanc ; on le
pulvérise et on Vintroduit dans de grandes wrnues de
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grés, munies de tubes qui permettent de recueillir le pro-
duit de fa distillation, puis on chauffe jusqu’au rouge.

Sous 'influence de la chaleur, il se volatilise une cer-
. tainequantité d’acidesulfurique anhydre, qu’on regoitdans
des vases placés dans des mélanges réfrigérants. Ce pro-
duitliquideest principalement utilisé sous les nomsd’huile
de vitriol glacial, acide sulfuriqua de Saxe et de Nord-
hausen pour dissoudre l'indigo. L’autre partie d’acide
sulfurique se convertit en acide sulfureux qui s’échappe
a Pétat de gaz, et en oxygeéne qui se fixe sur le fer, de
maniére 4 le faire passer au degré d’oxydation le plus
avancé, '

Le résidu des cornues appelé, comme tous les résidus
de distillation, caput mortuum par les anciens chimistes,
est sous forme de masses trés-dures et brunes. 11 consti-
tue le colcothar entier ou brut. '

Pour Vapproprier aux besoins des arts, on le réduit en
poudre grossiére et on le lave avec de I'eau pour le dé-
pouiller de tout le sel de fer qui a échappé & la décompo-
sition. On le fait sécher et on le réduit en poudre & I'aide
de meules, puis on le livre au commerce, aprés Pavoir
passé au tamis. Pour l’obtenjr en poudre impalpable, on
le délaye dans Veau, et on décante aprés avoir laissé
déposer quelques minutes; le produit qu’on recueille aprés
la précipitation est séché a I'étuve.

Dans cet état, le colcothar posséde une teinte rouge-
brun, que certains fabricants avivent par une nouvelle
calcination ; on remarque, en effet, que la chaleur lui fait
subir des modifications que les peintres recherchent bheau-
coup,
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On peul encore obtenir du sesquioxyde de fer propre a
la peinture et en poudre trés-ténue par d’autres moyens
(ue nous allons indiguer,

Au lieu de caleiner le sulfate de fer, quelques fabri-
canis le préparent par double décomposition & froid du
sulfate de protoxyde de fer et du carbonate de soude préa-
lablement dissous ; il se fait du sulfate de soude et du
carbonate de protoxyde‘de fer, qui ne tarde pas a se dé-
composer & I’air et & former de I’hydrate de sesquioxyde
de fer qu’on lave, séche et caleine jusqu’au rouge dans
des creusets en terre. '

Ce procédé a le grand inconvénient de fournir un pro-
duit difGicile a laver et d’une teinte rouge pdle. Mais si
au lieu d’opérer a froid on fzit la précipitation avec des
liquenrs bouillantes, Poxyde qui en résulte possede une
- densité plus grande, et de plus, une teinte rouge assez vive.

Nous pensons qu’il y aurait avantage a remplacer le
carbonate de soude par le bicarbonate de méme base;
pour cela voici comment nous eonseillons d’opérer :

Lorsqu’on mélange des solutions faites & froid de sul-
fate de fer et de bicarbonate de soude dans des proportions
équivalentes pour obtenir une décomposition complé'e,
une partie de oxyde de fer se précipite a I’état de carbonate
neutre de fer-blanc verditre, tandis que l'autre resle
dissoute & V’état de bicarbonate de fer. Sion vient 4 chauffer
cette solution, tout le bicarbonate est décomposé en acide
carbonique qui se dégage, et en carbonate neutre de fer
qui se précipite comme le précédent. Les deux précipités,
trés-faciles a laver, sont recueillis, mélangés, séchés, puis
calcinés au rouge.
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Préparé de cetle maniére, 'oxyde de fer est en poudre
extrémement fine, colcme veloutée ; sa densité estd peu
prés égale a celle du colcothar, et enfin il posséde une
teinte rouge tres-riche. )

Soit qu'il provienne de la calcination du sulfate de fer,
soit qu'il ait été préparé par la voie humide, & froid ou a
chaud, P'oxyde de fer a loujours la méme composition ; il
est complétement insoluble dans V’eau, Valcool, I’éther
et les huiles ; les acides bouillants le dissolvent sans résidu.
Ce dernier caractére permet de reconnaitre la brique pilée
avec laquelle on le falsifie quelquefois. Il fournit & la
peinture une couleur rouge trés-durable, et qui s’allie tres-
bien aux autres produits. Lorsqu’on le mélange inti-
mement avec du noir de fumée, et qu’on le chauffe dans
des creusets en terre, il se fait une réduction partielle de
Poxyde de fer; de 'oxyde noir de fer prend naissance, et
on obtient un oxyde brun d’une trés-grande solidilé et
trés-beau.

Lecolcotharetleronged’Angleterre nesont pas vénéneux.

BOL D'ARMENIE.

Le bol ’Arménie, nommé encore argtle ocreuse, bol
oriental, bol rouge, terre de Lemnos, posséde, quant a
ses propriétés physiques, la plus grande ressemblance avec
'ocre rouge proprement dite. Il est formé d’argile, d’oxyde
de fer, en quantités variables, de silice, de chaux et de ma-
gnésie. Cette substance était tirée autrefois de la Perse et
de’Arménie, mais toute celle que les arts emploient nous
vient des environs de Blois, de Saumur,de la Bourgogne,
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de Meudon et de Baville, aux environs de Paris. On le ren-
conlre . en trés-grande quantité dans-le voisinage des
anciens volcans, etsurtout dans les iles de I’Archipel, qui
sont foutes volcanisées.

A Pétat brut, le bol d’Arménie se présente sous la
forme de masses compactes, pesantes, douces au foucher,
d’une teinte rouge-jaune, difficiles 3 délayer dans l'ean
pure par la seule immersion, et contenant ordinairement
du gravier, qui se précipite lorsqu’il est en suspension
dans ce liquide.

Pour Papproprier dux besoins des arts, voici le procédé
qu’on emploie.

Aprés avoir séparé de ‘la terre argileuse les morceaux
les plus rouges et les moins graveleux, on les concasse
grossiérement, puis on les jette dans un baquet conte-
nant une suffisante quantité d’éau pour. qu’ils baignent
entierement. Aprés vingt-quatre heures de contact envi-
ron, on pétrit la masse avec la main, jusqu’'a ce qu’elle
soit parfaitement divisée. On achéve de remplir le baquet
d’eau; on agite, et aprés quelques instants de repos, on
décante tout le liguide dans un tonneau défoncé par un
bout; on réitére cette opération tant que 1’eau se colore.
Le produit des différentes décantations est jetd sur un
tamis de soie, pour séparer les parties les plus gros-
sidres, Lo liguide rouge jaundtte qui s’écoule est aban-
donné & lui-méme dans des baquets disposés ad hoc,
el lorsque le précipité est parfaitement formé, on sou-
tire le liquide clair ; on obtient alors une matiére demi-
solide que 'on fait sécher au soleil, ou bien qu’on
réduit en trochisques ou en petites boules aplaties de dif-
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férentes grosseurs , portant Pempreinte d'un eachet parti-
culier. :
- Le hol @’ Arménie est employé daus la psinture comme
coulsur d'application ; mais comme il ne posséde jamais
une teinte rouge bien belle, son usage est assez restreint,
On deit toujours le chofsir d'un rouge luisant, non gra-
veleux, gras au toucher et happant fortement i la langue.
Comme tous les composés & hase d’oxyds de fer, il
fournit une peinture trés-solide et nullement vénéneuse,

ROUGE-BRUN.

L’oxyde rouge de fer, la litharge ou le minium mélan.
gés trés-intimement dans les proportions d’une partie du
premier pour dix du second, puis chauffés jusqu'a la fu-
sion dans un creuset de terre, donnent une matiére d'un
brun foneé qui prend, lorsqu’on 1a pulvérise, une teinte
rougeatre assez belle.

Le rouge-brun est quelquefois employé dans la peifi-
ture & Phuile ; il forme une couleur assez belle et d’une
trés-grande solidité ; le coloris en fait usage, rarement il
est vrai, pour repiquer les demj-teintes et les ombres. Il
est vénéneux au méme degré que les oxydes de plomb.
Sa formule chimique n’a pas encore ét¢ indiquée. On
ignore méme g’il se fait une combinaison définie ou un
mélange de ces deux oxydes.

ROSE DE COBALT.

Les sels de eobalt calcinés avec 'oxyde de magnesium,
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donnent une couleur rose que 1'on prépare de la maniére
suivante :

On délaye une certaine quantité de carbonate de ma-
gnésie dans une solution concentrée de nitrate de cobalt.
La pte qui en résulte est desséchée dans une étuve, puis
calcinée dans un creuset de porcelaine. On obtient alors
un produit d’un rose plus ou moins foncé, suivant qu’il
contient plus ou moins d’oxyde de cobalt.

Cette matiére est un mélange plutét qu’'une combinai-
son des deux oxydes; elle posséde, comme couleur, une
trés-grande solidité ; mais son prix élevé fait quon ne
Pemploie guére que pour la peinture fine, les fleurs arti-
ficielles, par exemple.

REALGAR.

De méme que P'orpiment, le réalgar, ;ubis d’arsenic,
se trouve dans la nature ; mais la plus grande partie de
celui du commerce est le produit de ’art. C’est an bisul-
fure d’arsenic qui est formé de :

Arsenic. 70.
Soufre.. 30.
100.

‘Sa fermule chimique se représente ainsi :
S* + As

e e s
Soufre. Arsenic.

Le réalgar naturel se rencontre dans les terrains pri-
mordiaux, au milieu des roches, dans le Gneiss, dans les
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environs des anciens volcans ; et au Hartz, dans la forét
Noire ; en Bohéme, en Hongrie et dans la Transylvanie.

11 cristallise en prismes obliques d’un rouge aurore plus
on moins foncé ; réduit en poudre fine, il est jaune rou-
gedtre, insoluble dans ’eau, Palcool, I'éther, et dans la
plupart des acides, mais décomposable par I'eau régale.

Exposé a I'action de la chaleur en vase clos, il fond
plus facilement que 'orpiment; mais, comme ce dernier,
il se volatilise entiérement. Si on opére au contact de lair,
il fournit des acides arsénieux et sulfureux volatils.

Le réalgar est beaucoup moins employé dans la pein-
ture que 1'orpiment. On le prépare de toutes picces en
chauffant dans des creusels ad hoc, 8 parties d’acide ar-
sénieux avec 4 parties de fleur de soufre; Pacide arsé-
nieux est réduit a 1’état d’arsenic métallique, et I'oxygéne
combiné avec une partie du soufre se dégage & Vétat
d’acide sulfureux. Apreés le refroidissement des creusets,
on obtient une masse dure, cassante, opaque, d’'un trés-
beau rouge orangé, qui posséde la plupart des propriétés
de Porpiment artificiel.

Le réalgar naturel est trés-loin d'étre aussi vénénenx
que celui préparé artificiellement ; on dit que les Chinois
se purgent en avalant un liquide acide qu’ils laissent sé-
Jjourner dans des vases de réalgar natif.

Le réalgar artificiel paralt couvrir assez bien les objels
sur lesquels on-1'applique ; réduit en poudre trés-fine, ila
une teinte qui se rapproche assez de celle du chromate de
plomb basique, mais il ne posséde pas une solidité trés-
grande, et de plus, ne peut s’allier avec certaines couleurs a
bage de plomb et de mercure, car il les décompose en don-

i3
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Mant paissance a des sulfures métalliques plus ou moins
colorés; il est trég-vénéneux.

SCARLETT.

La magnifique teinte rouge que posséde le biiodure de
mercure, a donné I'idée aux anglais de I’utiliser comme
couleur dans la peinture  Phuile. Cest d’abord sous Ie
nom de scarlett (écarlate) qu’il a été répandu, il y a vingt
ans environ, dans le commerce de la droguerie.

Le biiodure de mercure, dont la formule chimique se
représenie ainsi : '

I+ Hg

fode. Mercure.

se présente sous la forme d’une poudré rouge écarlate qui
tient le milieu entre le cinabre et le minium.

Exposé a ’action de la chaleur, il jaunit, fond et se su-
blime en cristaux jaunes, qui deviennent rouges en se re-
froidissant. I! est insoluble dans V'eau ; Y’alcool bouillant
le dissout en quantité notable, mais ses meilleurs dissol-
vants sont les chlorures et les iodures alcalins, avec les-
quels il forme des combinaisons salines doubles.

On le prépare de la manijére suivante:

On fait deux solutions aqueuses éterfdues, I'une conte-
nant 80 parties de bichlorure de mercure, ou sublimé cor-
rosif, Pautre 100 parties d’iodure de polassium. On

mélange les deux liqueurs ; il se précipile immédiatement
du biiodure de mercure qu’on lave avec de ’ean distillée
froide ; on jette le préeipité sur un filtre, on fait sécher 4
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une basse températire, et on le conserve dans un flacon:
en verre noir.

Cette couleur, qui eut une tres-grande vogue lorsqu’on
la proposa pour la peinture a I'buile, n’a pas donné tout
le résultat qi’on. en attendait ; en effet, sous I'influence
des rayons lumineux, elle se décompose , jaunit, puis
noifeit complétement ; aussi est-elle trés-rarement em-
ployte maintenant; mais pour Paquarelle, elle fournit
une teinte écarlate qu'on ne retrouve pas dans les aulres
couleurs,

Dans le-but de lui donner plus de fixité, le docteur
Heller a conseillé de I’obtenir de la maniére suivante :

On commence par faire dissoudre & chaud, et jusqu'a
refus du biiodure de mercure dans une solution concen-
trée d’hydrochlorate d’ammoniaque (sel ammoniac), on
décante le liquide bouillant, et on laisse refroidir. Le bi-
iodure de mercure ne tarde pas. a se déposer en partie
sous la forme de trés-beaux cristaux de couleur pourpre,
qu’on lave pour les dépouiller de tout le sel ammoniac
qu’ils peuvent retenir, puis on les réduit en poudre fine.

De nombreuses expériences ont été entreprises dans le
but de rechercher si réellement le biiodure de mercure
préparé de cette maniére résistait plus longtemps a Pair
que celui obtenu par précipitation et alors en poudre fine.
La majorité s’accorde a dire, sans cependant lui attribuer
une fixité trés-grande, que le biiodure de Heller résiste un
peu plus longtemps au contact des rayons lumineux, et
que sa teinte est plus riche. Cette propriété repose évi-
demment sur une agrégation moléculaire identique a celle
du cinabre, qui, obtenu par sublimation,posséde une fixité
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et une richesse de ton plus grandes que celui préparé par
la voie humide.

La nature des composants du biiodure de mercure
permet d’assurer que pour la peinture en général, et pour
Ia peinture & I'huile en particulier, cette couleur ne peut
fournir des résultats satisfaisants ; elle est en outre a un
prix trés-élevé dans le commerce : elle a le défaut de s’al-
lier assez mal avec les autres produits qui la décomposent
et est de plus trés-vénéneuse.

CINABRE.

Le soufre et le mercure produisent, en se combinant
ensemble, le sulfure rouge de mercure qui porte, lors-
qu’il est en masse cristalline, le nom de cinabre, et en
poudre, celui de vermillon.

Sa formule chimique est :

S + Hg

Nt el
Sonfre Mercure.

Le cinabre est connu depuis la plus haute antiquité;
les Grecs et les Romains I’employaient sous les noms de
millos et de minium, pour se peindrele corps. Les an~
ciens Egyptiens Vutilisaient déja comme couleur, car la
pluparfdes tableaux qui décoraient leurs tombeaux étaient
peints avec cette substance. Les censeurs de Romeen fai-
saient peindre, pour les jours de féte, la face de la statue
de Jupiter; les généraux romains, témoin Camille,
avaient la coutune de s’en barbouiller le visage pendant
leur triomphe ; les bains de Titus, 1a niche de la chambre
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dans laquelle fut trouvée la statue de Laocoon, étaient
peints avec des couleurs dont le cinabre formait 1a base.

Le sulfure rouge de mercure qu’on employait alors
provenait des mines d’Espagne, d’oui on le tire encore en
grande quantité. Les mines actuelles les plus importantes
sont : en Europe, celles d'Idria, de Carynthie et ¢’ Alma-
den en Espagne; eu Amérique, celle de Huanca Velica
au Pérou. On ne trouve en France que des traces de ce
minerai. Jusqu’a présent on ne 1'a observé que dans le dé-
partement de la Manche, 3 Ménildot ; et dans le départe-
ment de Visére, & 1a Mure.

Le sulfure de mercure naturel sert en partie a obtenir
le mercure métallique; cependant, 3 Almaden, on recueiile
celui qui est cristallisé et pur pour le faire servir a la pein-
ture. Mais la plus grande partie de celui qu’on trouve
dans le commerce s’obtient jar des moyens particuliers
que nous allons faire counaitre maintenant.

La préparation du cinabre remonte au treizieme siecle.
Cette découverte fut faite par Albert le Grand, qui_vit
gu’en faisant fondre du soufre avec du mercure, il ob-
tenait un produit identique au cinabre natif.

La France a été pendant trés-longtemps tributairs de
I'Allemagne pour le vermillon de qualité supérieure ;
mais, depuis {rente ans environ, il s’en fabrique dans le
département de la Seine plus de 12,000 kilogr., qui ne
le céde en rien & celui de Pétranger, tant sous le rapport
de la qualité que du prix de revient.

Le cinabre se présente sous la forme de masse d'un
rouge de sang : sa forme cristalline est celle .du rhom-
bogédre. Exposé a action de la chaleur et & Pair, il se dé-

13
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compose en acide sulfureux et niercure métallique.
Chauffé en vase clos, il se volatilise sans résidu. Il est ino-
dore, insipide, insoluble dans 1’eau, ’alcool, I’éther et les
huiles ; les réactifs ordinaires ont peu d’action sur Ini;
P’eau régale seule le dissout en totalité.

La fabrique 1a plus importante de cinabre était sitr-s,
il y a quelques années, en Hollande, 3 Amsterdam , aux
portes d’Utrecht, et appartenait &4 M. Brand.

“Voici, d’aprés M. Tuckert, commenton le préparait :

Les conditions essentielles pour obtenir un produit trés-
beau sont : 1° ’opérer en grand, et avec du mercure et
du soufre purs autant que possible; 2° de chauffer au
degré convenable; 3° de volatiliser toui le soufre non
combiné.

On commence par faire un mélange intime de 75 kilogr.
de fleur de soufre tamieé et de 540 kilogr. de mercure,
que l'on fait passer a travers une peau de chamcis pour
le diviser; on met le tout dans une grande chaudiére de
fer plate et polie ; on chauffe & un feu modéré jusqu'a
usion de la matiere.

Le produit noir qui résulte de cette opération est de 1’¢-
thiops, m¢langé de soufre et de bisulfure de mercure.

Lorsqu’il est refroidi, on le casse en petits morceaux,
on le broie et on le place dans des flacons de verre pou-
vant contenir 3 ou 400 grammes d’eau environ. On rem-
plit treate ou quarante de ces flacons pour gen servir au
besoin. '

Pendant que cette opération s'exécute, on chauffe jus-
qu’au rouge sombre trois vases sublimatoires qui consis-
tent en grands pots de terre enduits d’avance d’une cou-
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che de lat,et placés sur trois fourneaux isolés les uns des
autres, On verse dans le premier vaisseau un flacon d’¢-
thiops, ensuite dans le second, puis dans le troisiéme.On
peut méme en verser de suite deux ou trois i la fois. A
chaque projection, la matiére s’enflamme subitement par
12 combustion d’une petite quantité de soufre libre. Lors-
que la flamme a diminué, on recouvre ’'embouchure des
pots avec une plaque de fer trés-épaisse qui s'y applique
parfaitement. On introduit ainsi dans les trois pots toute
la matiére préparée; ce qui fait pour chacun 180 kilogr.
de mercure et 23 kilogr. de soufre. On continue ensuite
le feu au degré convenable, et on laisse éieindre quand
tout est sublimé, ce qui exige trente-six heures de
travail.

Le degré de température nécessaire se régle a ’élévation
de 1a flamme lorsqu’on enléve le couvercle. Quand le feu
est trop fort, la flamme dépasse le vase de quelques
pieds; quand il est trop faible, elle ne parait pas a 'em-
bouchure du pot; mais quand il est suffisant, elle s’éléve
seulement de 10 & 12 centim. au-dessus du bord du vase.

Dans les derniéres trente-six heures, on remue forte-
ment la masse loutes les demi-heures ou tous les quarts
d’heure avec une tringle en fer pour accélérer la subli-
mation.

Toutes les qualre ou cing heures, suivant que le tra-
vail va vite ou lentement, on verse des flacons de sulfure
noir de mercure (éthiops),jusqu’a ce que tout soit -giublimé s
c’est par suite de cette addition que les pains de cinabre se
trouvent formés de différentes couches séparées entre
elles par une petite pellicule fine.
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Le cinabre se dépose sur les parois internes des vases.
Lorsque tout est refroidi, on enléve les pots, on les casse,
etle cinabre qu’on retire est broyé a Peau entre des meules .
a moudre. Plus la poudre est ténue, plus le vermillon est
clair et brillant. D’autres fois, on le pulvérise par décan-
tation; il est alors en poudre impalpable et posséde un
éclat trés-vif,

Chaque pot contient 200 kilos de sulfure de mercure
ou cinabre, ce qui fait 600 kilos pour les trois; il se perd
5 kilos de matiére pour chacun pendant le chauffage.

1y a une quinzaine d'années envivon, Ja fabrique de
M. Brand ne fournissait pas moins au commerce de
24,000 kilos de cinabre par an. Quatre ouvriers seule-
ment étaient employés pour cette fabrication.

D'apreés Ritter, le beau vermillon de Hollande se fabri-
querait de la maniére suivante :

1 partie de soufre et 2 parties de mercure sont broyés
eusemble jusqu’a ce qu’on n’apercoive plus de globules
de mercure i I'ceil. A chaque quintal d’éthiops qui s’est
formé, on ajoute 2 kil. 500 gr. de plomb en grenaille ou
de minium,

On chauffe des pots de terre-a sublimation, et quand
ils sont rouges, on y met 100 kilos de matiére pour cha-
que pot, puis on proceéde a la sublimation comme il a été
dit plus haut.

Quand Popération est terminée, on laisse éteindre le
feu et refroidir les pots pendant dix-huit heures; ceux-ci
sont cassés, et le cinabre qu'on y trouve est broyé au mou-
lin. Le plomb sert a enlever a I'éthiops tout le soufre inu- .
tile a la production du cinabre. On le trouve en partie
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au fond des vases a I’état de sulfure, tandis que le cina-~
bre vient se sublimer sur les parois supérieures.

A Idria, on fabrique du cinabre en broyant d’upe ma-
niere parfaite, dans des tonneaux tournant sur leur axe,
83 parties de mercure avec 15 parties de soufre. L’éthiops
formé est placé dans des vases en fonte surmontés de
chapitaux en terre cuite ; par 'action de la chaleur, le ci-
nabre vient se condenser dans ces derniers.

Nous avons dit,en commencant, que dans le commerce
de 1a droguerie on donnait le nom de cinabre au sulfure
de mercure entier, et qu'on réservait a sa poudre le nom
de vermillon; on peut, pour obtenir ce dernier, broyer
le cinabre avec de 1'eau, de maniére  le réduire en pou-
dre trés-ténue; mais, comme il n’acquiert jamais par ce
moyen une belle teinte rouge, on préfére le préparer par
la voie humide.

VERMILLON PAR LA VOIE HUMIDE.

G. Schulze, dans Pannée 1687, indiqua pour la premiére
fois que le sulfure rouge de mercure pouvait étre obtenu
en poudre fine par la voie humide. Aprés lui, Kirchoff,
Bucholz, MM. Brunner de Berne, Jacquelin de Paris et
M. Verhle, donnérent d’autres procédés qui sont plus ou
moins suivis.

Le vermillon de la Chine est, de toutes les espéces ré-
pandues dans le commerce, le plus beau et le plus estimé.

Le procédé qu’emploient les Chinois n’est pas encore
connu, et 8'il nous était permis de juger par analogie,
nous dirions que tout porte & croire qu’il est préparé avec
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un plus grand nombre de substances qu’en France et en
Allemagne ; nouis citerons comme exemple le calomel, que
les fabricants de produits chimiques francais obtiennent
trés-pur et trés-beau avec du mercure et du sublimé cor-
rusif, et qui est préparé par les Chinois avec huit substances
différentes, dont une partie ne concourt pas a la réaction.
Mais cela se comprend dans un pays ou la fabrication des
produits de cette nature se fait sans raisonnement théo-
rique, et ou la coutume seule sert de guide.

La combinaison du soufre avec le mercure se fait par
I'intermédiaire d'un alcali caustique (potasse).

La formation de ce composé a donné lieu & un grand
nombre de théories. Depuis longtemps, Hoffmann avait
remarqué qu’en faisant digérer du mercure avec des sul-
fures alcalins, il obtenait du cinabre. Ce serait donc en
ramenant incessammeut le polysulfure de potassium qui.
se produit a ’état de monosulfure, que le sulfure de mer-
cure prendrait naissance. C'est cette théorie qul nous pa-
rait la plus vraisemblable.

Voici maintenant le procéde que Kirehoff de Saint-Pé-
tershourg conseille de suivre.

On broie dans un morier de porcelaine 300 parties de
mercure avec 68 parties de fleur de soufre humecté avec
quelques gouttes de potasse caustique. Lorsque le métal
est parfaitement divisé, le mélange, auquel on donne le
nom d@’éthiops minéral, devient tout a fait noir. Celui-ci
est mélé avec 160 parties de potasse caustique dissoute
dans une petite quantité d’eau. On chauffe au bain de
sable pendant demi-heure, en agitant sans cesse ot en
renouvelant 'eau au far ¢t & mesure de son évaporation.
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Aprés ce temps, onn’a joufe plus d’eau et on laisse concen-
trer en continuant toujours de remuer. La matiére prend
d’abord une teinte brune et une consistance gélatineuse ;
arrivée a ce point, elle acquiert rapidement une trés-belle
couleur rouge. Le précipité est jeté sur un filtre, lavé &
plusieurs eaux et séché & une basse température.

On ne trouve nulle part indiqué le degré de tempéra-
ture auquel on doit soumettre la matiére ; et comme le
vermillon perd trés-facilement sa teinte rouge lorsqu’il
a été trop chauffs, il en résulte que le procédé de Kirchoff
est d’une pratique trés-délicate. M. le comte de Mussin

" Pushkin a fait observer que 1'on peut prévenir le change-
ment de teinte en retirant le mélange du feu lorsqn’il a
acquis une belle couleur rouge, et de le porter dans une
étuve en remuant de temps A autre; ou bien encore en
faisant digérer le vermillon dans la potasse caustique.

PROCEDE BRUNNER.

M. le professeur Brunner obtient un vermillon beau-
coup plus beau en augmentant la dose du soufre et en
diminuant celle de Valcali.

Pour cela il prend :

Mercuré ese..s.... 300 grammes,
Soufre....ovvene . 114 »
Hydrate de potasse. 75  »
Eau...... veersees 4850 »

La potasse est dissoute dans P’eau, le mercure et le
soufre sont broyés ensemble dans un mortier de porce-
laine, jusqu’a ce qu’on ne puisse plus apercevoir de bulle
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de mercure au microscope. On verse sur I’éthiops minéral
qui s'est produit la solution de potasse caustique par pe-
tites portions & la fois, et en agitant continuellement. La
matiére mise dans un vase de terre ou de porcelaine et
méme de fonte, si on opére en grand, est chauffée au bain
de sable & la température de £3 a 50°. )

Aprés huit heures environ d’exposition a cette tempéra~
ture, pendant lesquelles on a renouvelé 'eau 4 mesure de
son évaporation, le preduit, qui était noir, se colore en
rouge-brun, puis passe rapidement au rouge écarlate. Lors-
que la teinte est 4 son maximum d’intensité, on retire ce
vage du feu, et on laisse digérer encore quelque temps &
une douce chaleur, aprés quoi le cinabre est lavé & plu-
sieurs eaux et séparé par décantation du mercure non
combiné ; le vermillon quon ‘obtient dans ce cas pese
330 grammes, et posséde généralement un éclat trés-vif.

Pour que cette opération réussisse, il est essentiel que
la température ne dépasse pas 45°, et que le sulfure reste
loujours & 1’état pulvérulent. Ce dernier résultat s’obtient
en ajoutant une quantité d’eau nécessaire pour éviter que
la masse se prenne en gelée.

FROCEDE JACQUELIN.

M. Jaequelin oblient le vermillon avee :

Mercure....... +.. 60 grammes,
Soufre........... 30 »
Hydrate de potasse. 20 »
| D5 1 . 30 »

La potasse est dissoute dans la quantité d’eau prescrite ;
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d’une autre part, on place le mercure et le soufre dans
une marmite de fonte de la forme d'une capsule évasée,
et plongeant dans I’eau froide pour éviter 1'élévation de
température qui résulte de la combinaison. On verse peu
a peu sur le'mélange la solution alcaline, en agitant con-
tinuellement au moyen d’un pilon a large téte. Au bout
d'un quart d’heure, on remarque déja que la matiére
prend une teinte orangée trés-prononcée. Lorsque toute
Ia potasse est ajoutée, on chauffe la marmite & 80° pen-
" dant une heure environ, en ayant le soin de remplacer
I'ean qui 8’évapore. Au bout de ce temps, le vermillon
qui s'est produit est délayé dans quatre a cinq fois son
poids d’eau chaude, et on décante avant le refroidisse-
ment des liqueurs, pour empécher la précipitation du
soufre non combiné. On lessive a I'eau froide jusqu’a
compléte élimination des sulfures alcalins. On recueille
sur un filtre en toile, et I'on séche A 'ombre.

PROCEDE WERHLE.

M. Werhle prépare le vermillon de la maniére suivante :

Le cinabre du commerce est réduit en poudre fine et
mélangé avece la centieme partie de son poids de sullure
d’antimoine pulvérisé. Le mélange, placé dans une bas-
sine de fonte, est mis & bouillir & plusieurs reprises, avec
une dissoluticn de 3 parties de sulfure de potasse (poly-
sulfure de potassium). Aprés ce temps, le précipité, lavé
avec de 1’eau ordinaire, est mis  digérer avec de l’acide
chlorhydrigue, et enfin lavé de nouveau avec de 1’ean or-
dinaire.

14
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Le vermillon perd, sous Vinfluer e de certaines c¢ir-
constances, de la chaleur, par exemple, une partie de sa
riche couleur.

Oe peut, jusqu’a un certain point, la lui restituer, soit
en Varrosant avec de 1’eau et le laissant quelque temps en
contact avec ce liquide, soit en le traitant par I'acide ni-
trique concentré, et lavant bien ensuile,

Quelques auteurs assurent qu’en Hollande on avive la
eouleur du vermillon en le faisant digérer avec de 'urine
ou avec de P’alcoal.

Les falsifications qu’on fait subir au vermillon sont
assez communes. Les substances qu’on emploie pour cela
+ont: le minium, la mine orange, le colcothar, la brique
p.'%e, le sang-dragon, le réalgar, Uocre rouge.

Lorsqu’il contient du minium, Pacide nitrique lui fait
prendre une teinte brune par suite de Poxyde puce de
plemb (bioxyde) mis & nu. Chauffé en vase clos, il se vo-
latilise entierement en abandonnant le minjum, la brique
pilée, le colcothar, le sang-dragon et 1’ocre rouge.

Le réalgar se décéle par Podeur alliacée qui se dégage
lorsqu’on projette du vermillon suspect sur des charbons
ardents, :

Le cinabre, et surtout le vermillon, sont d’un emploi
Journalier dans la peinture 4 I’eau et & I'huile ; malheu-
reusement, les tons riches qu'ils donnent ne sont pas
&’une longue durés ; sous Pinfluence des rayons solaires
et des gaz méphitiques, ils ne tardent pas & passer au noir.

C’est une couleur trés-vénéneuse, qui nécessite de la
part de celui qui 'emploie beaucoup d’attention.
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CHAUX METALLIQUE.

La teinte rose ou rouge que yussédent en général les
sels de cobalt, a été mise a profit par certains industriels
anglais pour préparer une couleur trés-belle el trés-solide
inconnue en France, mais d'un usage journalier dans
toute ’Angleterre, oui elle porte le nom de chauxr métal-
lique.

Cette substance est de I’arséniate de cobalt que I'on
trouve dans la nature; mais le plus souvent on la pré-
pare de toutes piéces par oxydation & V’air de I'arséniure
de cobalt.

En Suéde, en Norwege, en Silésie, on rencontre entre
autres minerais de cobalt, de 'érythrine ou arséniate de
cobalt et de fer, en masse terreuse, d’'un rouge-violet, ti-
rant sur la couleur fleur de pécher, qu'on purifie de la
maniére suivante :

La mine réduite en poudre est traitée par Pacide ni-
trique bouillant; la dissolution ne tarde pas a s’effectuer ;
on laisse déposer; on décante 1a liqueur dans laquelle on
verse une solution de potasse par petites portions & la fois.
Le premier précipité qui se forme est blanc; il est formé
en partie d’arséniate de fer ; on laisse déposer, on dé-
cante la partie liquide, et on la précipite par une nouvelle
quantité de solution potassique. Le dépdt qui se forme
est lavé, séché, puis réduit en poudre fine. C’est Ja V'ar-
séniate de cobalt naturel dont la formule chimigque se re-
présente par : '

AsO0®* + 3 (Co0)
| e

Acide arsenique. Protoxyde de cobalt.
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Pour Vobtenir par la voie artificielle, voici comment on
opere :

~ On prend du cobalt gris, ou arsénio-sulfure de cobalt ;

on le réduit en poudre aussi fine que possible; on le mé-
lange avec deux fois son poids de potasse et un peu de
sable, puis on le place dans un creuset de terre et on
chauffe jusqu'a la fusion. Le soufre de la mine se com-
bine avec 1a potasse; il se produit du sulfure de potas-
sium qui entraine avee Iui du fer, du cuivre et de ’arse-
nic. Ces substances forment 4 la surface de la matiére
une couche de scories qu’on enléve et qu’on jette; au-
dessous, On trouve de ’arséniure blanc de cobalt, qu'on
refond de nouveau avec de la potasse, aprés I’avoir pul-
vérisé. 1l se forme encore des scories d’un bleu clair que
Pon fait servir a la préparation du smalt, et qui recou-
vrent un culot d’arséniure de cobalt pur de tous métaux
étrangers. On pulvérise celui-ci, el on le grille a I'air avec
précaution, i une douce chaleur d’abord, puis trés-forte.
Au fur et & mesure que Poxygéne est absorbé ; Varsenic
passe a I’état d’acide arsénigue, et le mélange prend une
belle teinte rougedtre foncée, qui est encore plus vive
apreés la pulvérisation. :

La chaux métallique est trés-employée pour la pemture

a P’huile; elle donne des tons rouges trés-riches et trés-
solides ; mais elle est trés-vénéneuse.

Cette couleur /- 3 Détranger 3 un prix assez mo-
dique.

Nul doute que si les minerais de cobalt exlstalent en
France en plus grande quantité, elle ne tarderait pas a s’y
répandre.
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MARRON ROUGEATRE.

Les chromates de potasse et de soude, versés dans les
sels solubles de cuivre, donnent & froid des précipités
rouges de chromate de enivre qui ont la plus grande res-
semblance avec I'ocre ferrugineuse. Mais si on opére avec
des liqueurs bhouillantes, on obtient un beau précipité
brun choeolat qui mérite, sous tous les rapports, d’étre
mieux connu ; car outre sa leinte qui est fort helle, il
posséde une grande fixité, )

Voici comment on prépare ce sel :

On fait séparement deux solutions de chromate neutre
de potasse,.ou de chromate de potasse et de souds {en sa-
turant le bichromate de potasse par le carbonate de soude)
et de sulfate de caivre : on les porte a ’ébullition, et on
verse goutte a goutte le sel de cuivre dans le chromate
alealin. Lorsque la décomposition est compléte, on lave
le dépét par décantation avec de Peau chaude, jusqu'a
ce que celle-ci ne se colore plus : la matiére est jetéesur
un filtre, puis séchée & Pétuve.

Cette couleur est un sous-chromate de cuivre qui pos-
séde 1a formule chimique suivante :

€r0®* + 4Cu0 +5HO

I e et~
Acide chromique, Oxyde de cuivre.  Eau.

Elle est encore trop peu connue pour que nous NOUs ap-
pesantissions sur son emploi. Tout.nous porte a croire
qu’elle se mélange bien aux huiles grasses, et qu’elle peut
rendre a la peinture fine de grands services.

14
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Elle est vénéneuse au méme degré que tous les com-
poseés insolubles de cuivre.

ROUGE POURPRE.

Le bichromate de potasse, décomposé par le nitrate de
bioxyde de mercure, donne lieu 2 du chromate de bi-
oxyde de mercure, dont la teinte rouge pourpre a été mise
a profit pour la peinture des décors.

La préparation de cette couleur n’est pas a l’abn de
quelques difficultés.

. D’aprés M. Millon, on peut obtenir deux chromates de
bioxyde de mercure, qui différent d'une maniére notable
et par leur compdsition chimique et par leur teinte.

Lorsque dans une solulion de nitrate de -bioxyde de
mercure (1) on verse du_bichromate de potasse dissous,
jusqu’a cessation de précipité, on obtient une poudre pe-
sante d’un rouge brique trés-fonué, qu’on lave 4 plusieurs
reprises par décantation, puis gu’on fait sécher & 'air, a
Pabri des rayons solaires.

Ce composé posséde 1a position chimigque suivante:

r0* + 3 (lg0)

Acide chromique, Bioxyde de mercure.

Le second chromate de mercure, d’une belle teinte
rouge violacée, se prépare ainsi :
_ On fait bouillir pendant longtemps de I’'oxyde rouge de
(1) On ne peut dans celle opération remplacer le nitrats de mer-

cura par le sublimé corrusif, ear il se forme avec ce depniér un sel
double soluble qui & ét¢ signalé pour la premidre fois par M. Millon,
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mercure (précipité per se) avec une solution concentrée
de bichromate de potasse. Lorsque le précipité a acquis la
teinte rouge désirée, on sépare le liquide par décantation,
on lave & plusieurs reprises avec de l’eau chaude, et on
fait séeher & Pair dans un endroit obscur. Il se représente

par:
ro” -+ 4(Hg0)
e -
Aclde chromique. Bioxyde de mercure.

M. Millon, qui a étudié ces composés avec beaucoup de
soin, a observé qu’on n’obtenait pas toujours ce dernier
d’une teinte uniforme; tantot il est d’'un rouge violacé
trés-beau ; tantot, au contraire, il est brun et sans éclat.

Mais si les chromates de mercure peuvent fournir & la
peinture de fort beiles couleurs, leur peu de fixité et leur
prix de revient doivent en faire restreindre de plus en
plus Pemploi; ils ne peuvent guére serir que pour la
peinture des décors qui sont exposés dans des endroits
sombres. Les rayons lumineux et solaires les décompo-
sent avec une grande facilité. I8 prennent alors une teinte
brune qui n’a rien d’agréable.

On donne encore fe nom de rouge pourpre 4 la combi-
naison que 1'scide chromique fournit avec ’oxyde d’ar-
gent. Cette couleur, d’un prix assez élevé et trés-rarement
employée, s’obtient en versant, a froid, 30 grammes de
nitrate d’argent cristallisé dans 30 grammes de chromate
de potasse neutre, dissous 'un et I'autre dans une suffi-
sante quantité d’eau distiliée. Le précipité qui se forme
posséde une trés-belle teinte rouge pourpre. Or: le lave
avec de I'eau distiliée, puis on le jette sur un filtre et on
fait sécher & 'ombre.
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Le chromate d’argent qui se formule ainsi :

CrO0®* -+ Ag0

—t I e el O e
Acide chromigue. Oxyde d'argent.

est empioyé seulement pour la peinture en miniature. Sa
teinte n’est pas du tout en rapport avec sa fixité, aussi
trouve-t-on a le remplacer par d’autres coulenrs aussi
helles et beaucoup plus solides.

LAQUE DE GARANCE.

La laque de garance, disent les auteurs, a été décou-
verle en 1774 par le chimiste prussien Margraff ; maisil
est certain qu’elle était déja connue au temps des Grees et
des Romains. Vitruve et Pline attribuent sa découverte
aux tentatives entreprises dans le but d’imiler la pourpre
des Grees ; ces historiens disent qu’en imprégnant de la
craie argileuse avec de la garance et de I'’hyginum (pas-
tel), on obtient une couleur qui posséde la plus grande
ressemblance avec la pourpre proprement dite.

Ia racine de garance, qui sert a la préparer, est une
plante appartenant au genre rubia, de la famille des ru-
biacées : elle forme L'espéce rubia tinctorum ou garance
des teinturiers.

La laque de garance est toujours a base d’alumine, elle
doit en partie sa teinte a lalizarine, matiére cristalline
d’une couleur rouge fort belle, isolée pour la premiére fois
par MM. Robiquet et Colin.

La préparation des diverses especes de laques répan-
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dues dans le commerce est assez délicate; or, comme de
la qualité de la garance dépend la beauté du produit
qu’on veut obtenir, nous allons faire connaitre aussi suc-

- cinctement que possible les propriétés générales de cette
plante, et les caractéres qui permettent de distinguer une
racine de honne qualité de celles qui lui ressemblent, ou
bien de celles qui ont subi des altérations.

La plupart des végétaux qui sont classés dans le
genre rubia possédent, apres leur dessiccation, plusieurs
principes coloranls qui ont quelque analogie avec ceux
contenus dans la garance des teinturiers : tels sont le ru-
bia cordata du Japon, le rubia perigrina et le rubia
lucida des environs de Paris ; mais aucun d’eux ne fournit
une matiére colorante aussi belle que le rubia tinclorum.
AVétat frais, aucune partie de la plante ne contient de ma-
tiere coloranterouge, ony trouve un liquide jaune qui, par
la dessiccation, devient rouge, puis brun, lorsque la plante
vieillit. Dans ce dernier cas, elle a perdu une partie de sa
propriété tinctoriale. C’est dans la racine que le principe
colorant est plus particuliérement accumulé.

Lorsqu’elle est entiére, la garance porte le nom d’ali-
zari ou de lizari ; réduite en poudre, elle est connue sous
le nom générique de garance. .

Les meilleures garances nous venaient autrefois du Le-
vant ou bien de la Hollande ; mais les droits élevés dont
notre gouvernement Ies a’frappées, principalement cette
derniére ; les soins apportés en France a la culture, a la ré-
colte et & la conservation de cette plante, les ont fait dis-
Paraitre presque complétement de nos marchés.

La plus grande partie de celle que I'on emploie nous
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vient d’Avignon, qui en exporte 4 ’étranger pour des
sommes considérables.

Les fabricants la livrent sous deux aspeets différents :
tantot elle a une couleur rouge sombre pur, agréable &
P'eil, tantot elle est d’un rouge clair, tirant un peu sur ie
jaune. Dans le premier cas, elle est désignée sous le nom
de garance palus, et dans le second, sous celui de rosée.
On altribue ces différences & la nature du sol dans lequel
la plante a crii. Ainsi, la garance palus se récolte princi-
palement dans les terres autrefois couvertes de maréea-
ges. Ces terres, contenant beaucoup de détrilus végétaux
et animaux, fournissent au végétal des carbonates alcalins
qui favorisent Ia formation de la matiére colorante rouge.
La garance rosée provient des terrains légers ou contenant
trés-peu d’humus. ' '

La garance d’Avignon porte dans le commerce une
marque particuli¢re qui sert & évaluer sa richesse en ma-
tiere colorante. Ainsi‘elle est :

0,” ou mulle, ¢ est-a-dne de mauvaise quahbé
P, ou palus.

PP, ou palus pur.

R, ou rosée.

PR, ou mi-palus, mi-rosée.

Mais comme chacune de celles-ci peuvent étre gra-
dudes, on les distingue de la maniére suivante :
Fine......... FF.... :

Surfine ...... SF.... A cbacune de cés marques, on ajoute
Surfifine..... SFF...{ leslewtres P, PP; R, PR, pour palus,
Surfififine.... SFFF. . [ palus pur rosée, moitié palus, moitié
Extra-fine.... EXTF.. | rosde, sans dictinction,
Extra-surfine. EXTSF. '
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Lorsqu'on se propose d’obtenir de la laque de belle
qualité, on prendra donc de préférence la garance palus
extra-surfine.

Les fabricants devront se mettre en garde contre une
adultération qui consiste 3 communiquer i Ia garance
rosée la teinte rouge de la garance palus. Pour cela,
cn lui fait subir une véritable fermentation en I'ar-
rosant avec une petite quantité d'eau-de-vie, ou bien en-
core en la saupoudrant de 2 a4 3 milliemes de sel ammo-
niac, puis d’une quantité équivalente de chaux délitée.
Sous Pinflience de Pacide acétique qui se produit dans
le premier cas, et qu’on expulse en exposant la poudre 2
une température de 60 & 70°/0, et du gaz ammoniac
dans le second, la teinte rouge est exaltée d’une maniére
évidente ; mais la laque qu’on en retire n’est jamais aussi
belle que lorsqu’on s’est servi de belle garance palus.

La garance fermentée se reconnait par 1’'usage. Ainsi
employée & teindre des mordants d’alumine et de fer, elle
fournit une couleur qui disparait plus ou moins complé-
tement & I’'avivage. Quant & celle qui a subi Vaction du
gaz ammoniac, il suffit de la lessiver avec de l'eau
froide ; on obtient une liqueur qui, aprés avoir été filtrée,
se colore en bleu foncé par V’addition de quelques gouttes
de sulfate de cuivre.

Si Phistoire de la garance laisse pea de chose a4 désire~
sous le rapport de son application a la teinture, il n'én
est pas de méme lorsqu’on 'envisage sous le rapport chi-
mique. :

Son importance industrielle a.donné lieu & de. nom-
breux travaux. Malgré cela, les chimistes sont encore i
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se demander si elle contient plusieurs principes coloranis
de nature différente, ou bien si les diverses substances
connnes sous le nom de xanthine, purpurine, rouge de
garance, auxquelles on a assigné des compositions parti-
culiéres, ne sont pas des modifications d’une seule et
méme matiére, I'alizarine, par exemple, sur l'existence
de laquelle tout le monde savant s’accorde.

Dans P’état actuel de la science, il nous serait done im-
possible de décider si la matiére rouge qui forme la laque
avec Palumine est une substance unique, ou bien un mé-
lange de plusieurs principes colorants. Tout porte a croire,
cependant, que l’alizarine forme la base des laques de
garance. ' :

La garance traitée par 'eau froide ou chaude, ne se
dépouille pas de tout son principe rouge; mais si on
ajoute une petite quantité d’alun, on obtient une liqueur
rouge trés-intense qui produit, avec I’alumine précipitée
par les alcalis, une laque d’autant plus belle que la poudre
était de meilleure qualité et en quantité plus considérable.

D’aprés les recherches de M. Kulmann, elle contient
une matiére colorante fauve qu’il est indispensable de sé-
parer ; pour cela, il suffit de la faire macérer 4 deux ou
trois reprises différentes, pendant quelque temps, dans
Peau froide, et & soumettre le résidu i la presse. Dans
cet état, elle est trés-propre & céder son principe colorant.

La-laque de garance s'obtient par les procédés sui-
vants :

On prend, d'aprés MM, Robiquet et Colin, 2 kilogr. de
garance préparée comme nous venons de le dire; on la
fait chauffer au bain-marie pendant deux ou trois heures
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avec une solution de 1 kilogr. d’alun dans 12 kilogr.
d’eau ; on filtre, et, dans la liqueur, on verse par petites
portions a la fois une solution de carbonate de soude pur
jusqu'a cessation de précipité. La laque qui se dépose .
dans le premier temps de 'opération est trés-belle, aussi
est-elle est recueillie & part: en continuant la précipitation
on obtient de nouveau une laque qu’on lave 4 grande
eau par décantation, et, lorsque la ligueur qui en pro-
vient ne présente plus de réaction acide, on jette le pré-
cipité sur un filtre, puis on en forme des trochisques que
Pon met sécher & Vair libre dans un endroit exempt de
poussiére.

Quelques industriels remplacent le carbonate de soude
par le borax ou par la potasse caustique.

M. Persoz a donné, dans son Traité de Uimpression
des tissus, un procédé qui permet de préparer de trés-
belles laques avec des garances qui n’ont point encore
servi, ou bien avec celles qui ont déja été employées en
teinture.

«8Si l’on veut faire usage d’une garance qui n'ait poiiit
servi, il est bon de commencer par la soumettre
la fermentation, ou de la laver dans une eau tenant
en dissolution une certaine quantité de sulfate de soude,
afin de la débarrasser, sans perte, des substances sucrées
et mucilagineuses qu’elle renferme encore, et dont la pré-
sence a presque toujours pour effet de ralentir les lavages.
Lorsqu’on utilise les résidus de garance, ces précautions
sont inutiles. Quelle que soit la garance qu'on emploie,
on en traite toujours une partie, pendant 15 & 20 mi-
nutes, par 10 fois son poids d’une dissolution bouillante,

. 15
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renfermant sur 10 parlies d’eau une partie d’alun. On
filtre le tout au travers d’une chrusse, et 1'on obtient
une liqueur qu’on peut considérer comme une solution
d’alun tenant en dissolution de la matiére colorante.
Quand la température de cette solution n’est plus qu’a
35 ou 40°, on la neutralise par le carbonate de soude,
pour former de 'alun cubique. Ce carbonate doit econs-
tituer la 8¢ ou 10¢ partie de I'alun employé, selon 1’état
de saturation de ce dernier. Quand un pareil alun cubique
est formé, on porle la liqueur a I’ébullition pour en opérer
la décomposition; il se forme alors du sulfate tri-alumi-
nique qui entraine, en se précipitant, la matiére colo-
rante en présence de laquelle il se trouve, et donne nais-
sance & une lague qui n'a plus besoin que d’étre lavée
pour servir & tous les usages auxquels on desline cette
matiere colorante. Elle a, sur les autres laques, ’avan-
tage de se présenter sous la forme d’un précipité non gé-
latineux, prompt & se former, facile & laver et & recueillir ;
elle a surtout le mérite de se dissoudre trés-promptement
dans l'acide acélique. Comme la garance ne peut étre
entierement épuisée par un pareil traitement, il convient
de la traiter une seconde et méme une troisiére fois par
Palun ; mais les liqueurs qu’on retire de ces manipulations
servent généralement & épuiser les garances qui n’ont
point encore ét¢é soumises a ’action de I'eau alunée, ou, si
elles sont précipilées, pour conslituer des laques, il faut
n'ajouter que la moitié ou méme le tiers du carbonate
de soude nécessaire A la saturation de P’alun, afin que ce
carbonate ne précipite qu'une portion de 'alumine sous
forme de sulfate tribasique, et que celui-ci rencontre
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assez de matiére colorante durant sa précipitation pour
en étre saturé et former une laque de la nuance voulue.
Comme les eaux au sein desquelles se forme le sulfate
tribasique renferment encore de 1'alun, elles ue doi-
vent pas étre négligées ; on les utilise en les jetant sur
de la garance ou sur des résidus de cette garance, e. en
portant le tout & I'ébullition, afin de dissoudre une nou-
velle quantité de matiére colorante ; une fois qu’elles en
sont chargées, on les sature de nouveau, pour en préci-
piter ensuite par 1’ébulition une nouvelle quantité de
lague colorée. »

M. Persoz, au lieu de se servir de carbonate de soude
pour la saturation de la liqueur alunée, a employé une
quantité équivalente d’acétate plombiquse dont la base est
immédiatement précipitée sous forme de sulfate insoluble.
Il a obtenu de la sorte une laque d’une intensité et d’une
pureté qu’on atteint moins facilement & Paide du carbo-
nate de soude.

Dans le courant de l'annde 1827, MM. Robiquet et
Colin découvrirent qu'en traitant la garance par les deux
tiers de son poids d’acide sulfurique concentré, on obte-
nait une matiére noirdtre charbonneuse qui contient, sans
altération aucune, tout le principe colorant rouge de la
racine.

Celte substance se trouve en tres-grande quantité dans
le commerce, oi1 elle porte le nom de charbon sulfu-
rique de garance ou de garancine. Elle posséde une ri-
chesse tinetoriale trois fois- plus grande que les bonnes
garances ; aussi a-t-elle complétement remplacé cette ra-
cing dans les fabriques d’indiennes.
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Nous avons eu Poccasion de faire servir la garancine
a la fabrication de la laque de garance, et voici les résul-
tats que nous avons obtenus.

Dans une chaudiére bien étamée on met 1 kilogr. de
garancine, 2 kilog. d’alun et 48 litres d’eau pure, on lait
bouillir pendant un quart d’heure ou vingt minutes; on
filtre, et dans la liqueur encore chaude on verse une so-
lution de carbonate de soude jusqu’a décoloration. En
fractionnant le précipité qui se forme, on obtient des
laques qui sont plus belles dans le commencement de
Popération que vers la fin. Aprés un repos de quelques
heures, on décante le liguide clair et on lave jusqu’a ce
que les eaux sortent parfaitement claires et insipides. Le
précipité, recueilli sur un chissis de toile serrée, est mis
a égoutter, puis converti en trochlsques quon fait sécher
a Pombre.

Nous avons t#ut lieu de supposer que la plupart des
belles laques de garance qu’on emploie en peinture sont
obtenues avec la garancine. En-prenant des quantités deé-
terminées & ’avance de cette substance, d’alun et deau,
on précipite des lagues dont la teinte varie depuls le rouge
foncé jusqu’au rose clair.

La laque de garance se trouve dans le commerce a I’é-
tal rose, rouge et brun ; elle constitue une couleur d’une
grande solidité ; on l’emploie a Peau et a Phuile, princi-
palement pour la peinture en miniature ; elle n’est pas
vénéneuse. . :

Les laques de garance sont quelquefoxs falsifiées avec
la laque de bois du Brésil, ou bien rehausseés avec du
carmin et de la laque carminée. Voici textuellement le
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procédé qu’indique M. Watin pour déceler ces mélanges.

« On porphyrise & sec une quantité quelconque de
« rouge de garance, et pour reconnaitre d’abord si cette
« couleur est falsifiéee avec une laque de Brésil, on en
« jette une pincée dans un demi-verre d’eau claire et
« chaude, et il arrive alors que l'eau reste teinie de la
« couleur de cette laque. Si I’on soupconne dans ces ga-
« rances un mélange de carmin et de laque carminée, il
« suffit encore de jeter une pincée de ces rouges dans une
« petite quantité d’ammoniaque liquide ou de potasse
« caustique; auquel cas le principe colorant de la coche-
« nille reste en dissolution dans ces alcalis. »

Mais le moyen le plus rapide, sinon le plus économi-
que et qui fournit une lague de trés-belle qualité, con-
siste & substituer la garancine a la racine de garance.

Les plus belles lagues nous viennent de Dltalie. A
Rome, on fabrique une laque de garance rose tendre qui
posséde une teinte trés-riche; mais elle a le défaut de
brunir légérement par son mélange avec l'huile.

CARMIN DE GARANCE.

Dans le courant de Pannée 1816, M. Bourgeois est par-
venu a préparer, par un procédé tenu secret encore main-
tenant, du carmin de garance qui, sous.un (rés-pelit
volume, réunit tous les principes colorants de la garance.
Cette substance posséde en effet une teinte rouge extré-
mement vive et une solidité qui égale celle de la laque
de Ja méme matiére.

Voici, d’aprés nos propres recherches, comment on

15"
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peut préparer du carmin de garance trés-pur et trés-
beau : ' '

On sait que la plupart des matiéres colorantes végé-
tales possédent la propriété de se dissoudre, avec ou sans
altération, dans l’acide sulfurique concentré, et d’en éfre
précipitées lorsqu’on élend les liqueurs d’une grande
quantité d’eau. o

On prend de la garance extra-fine d’Avignon; on la
place dans un lien humide, de maniére a lui faire subir
la fermentation. Lorsqu’on juge que les substances mu-
cilagineuses sucrées et améres sont détruites, et que la
fermentation dite acile commence 4 se produire, on 1a
désagrége, puis on la verse dans uatre fois son poids
d’acide sulfurique du commerce, ramené a 55° B. par une
suffisante quantité d’eau. . : '

Le vase dans lequel se fait ce mélange doit étre en
plomb et placé dans de I'eau froide, pour éviter la trop
grande élévation de teinpérature. On obtient de la sorte
une espéce de bouillie qu’on abandonne a elleméme
pendant trois beures environ. Aprés ce temps, on ajoute
4 ou 5 parties d’eau; on filtre & travers un lit de verre
pilé placé dans un entonnoir de verre ou de plomb, et on
recoit la liqueur dans un vase contenant une trés-grande
quantité d’eau et chargée lo moins possible de sels de
chaux, de maguésie et de fer, Le carmin ne tarde pas 2
se précipiter ; on le recueille sur un filtre de papier, puis
on le lave et on le fait sécher 4 la maniére ordinaire.

Celte couleur remplace d’une maniére avantageuse
toutes les couleurs de méme nuance tirées de Ia coche-
nille. On 'emploie principalement pour la miniature et
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dans les tableaux de chevalet. Elle est complétement
inoffensive. '

LAQUE PE FERNAMBOUC.

La Iaque de Fernambouc s’obtient en combinant le
principe colorant de divers bois rouges, connus sous les
noms de bois de Brésil, de Brésillet, de Sainte-Marthe, et
enfin de Fernamhouc, avec l'alumine, la gélatine , la
craie et I'amidon. '

La matiére-colorante de ces différentes espaces de bois,
a laquelle M. Chevreul a donné le nom de brésiline, pos~
séde une teinte rouge’cramoisi fort belle ; lorsqu'elle est
précipitée par Palumine, elle conserve ‘sa couleur primi-
live ; mais si on ajoute une certaine quantité de proto-
chlorure d’étain, elle tend & passer au rose vif.

Voici le procédé le plus anciennement connu pour
l'obtenir :

On fait bouillir, pendant une heure ou deux, une partie
de bois de Fernambouc réduit en copeaux ou mieux en
poudre, dans 10 parties d’eau el une 1/2 partie de sel de
tartre. D’une autre part, on fait dissoudre une partie
d’alun dans une suffisante quantit¢ d’eau. Les liqueurs
filtrées sont mélangées en agitant sans cesse. On oblient
alors un beaun précipité rouge foncé ; on le lave a plusieurs
reprises avec de P’eau froide, puis on le fait sécher a Ja
maniére ordinaire, aprés Pavoir converti en trochisques.

En ajoutant a la décoction une petite quantité de' pro-
tochlorure d’étain, on obtient une laque rose d’un ton
trés-riche.
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D’aprés M. Girardin (1), voici comment on obtient
habituellement les différentes espéces de laques qui sor-
tent des fabriques de Paris, de Schweinfurt, de Cassel,
de Vienne et de Venise.

On fait bouillir, pendant un certain temps, du bois de
Fernambouc divisé en copeaux avec une suffisante quan-
tité d’eau. On délaye, dans la liqueur filirée, un mélange
de craie et d’amidon tenus en suspension dans une dis-
solution d'alun. La pdte colorée qu’on obtient, lavée a
plusieursreprises avec de 1’eau froide, est mise & égoutter,
puis moulée en cubes ou en pains coniques apres y avoir
ajouté un peu de colle d’amidon et d’une dissolution
de résine dans essence pour en lief les parties.

La laque en boules de Venise, qui était uniquement
préparde autrefois dans cette ville, s'obtient par des pro-
cédés encore inconnus. On parvient jusqu'a un certain
pointal'imiter en teignant des mélanges d’argile, de craie
et d’amidon avec une décoction de cochenille et de fernam-
bouc, avivéeavec del'alun ou bien du protochlorare d’étain.
Nemnich assure que la véritable laque de Venise est pré-
parée avec de la laine tondue trés-fine, qui, par Pébulli-
tion en présence de la potasse, se convertit en masse pi-
teuse qu’on colore avec certains bois colorants. Ainsi, pour
Ia plus fine, on prendrait du bois de Fernambouc, et pour
la plus commune, du bois de Sainte-Marthe et de Brésil.
Viegleb indique de précipiter une décoction de fernam-
bouc avec du sel d’étain, de méler le précipité avec de la
semence de lycopode, de la gomme adragante et de met-
tre en boules. .

(1) Lecons de chimie élémentaire,
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Draprés M. Girardin, on peut encore prépaver la lague
en boules de Venise, « en pétrissant un mélange de géla-
" « tine et d’alumine en gelée dans une forte décoction de
« hois de Brésil qu’on renouvelle jusqu’a ce que la nuance
a soit assez foncée. » On en avive la couleur par Palun ;
on lui donne un reflet violet au moyen du savon. On la
met en boules de la grosseur d'un marron.

La laque de Fernambouc est employée 4 ’eau et & I'huile
pour la peinture en décors ; c’est une couleur inoffersive
qui ne jouit pas d’une trés-grande solidité, surtout lors-
que les ouvrages sont exposés au contact des rayons so-
laires.

La laque plate d’llalie est une combinaison d’alu-
mine et de chaux avec la matiére colorante rouge du bois
de Fernamboue et du bois de Sainte-Marthe.

Elle se présente dans le commerce sous la forme de
morceaux de différentes grosseurs. C’est une belle cou-
leur rouge qui, malheureusement, ne possede pas une
grande solidité. On I'emploie généralement pour la pein-
ture. des décors. )

CARTHAME.

Le carthamus tinclorius, pelite plante annuelle de la
famille desssynanthérées, que I'on cultive en France et en
Allemagne pour les besoins des arts et pour I'ornement
des jardins, est pourvu de fleurons d’un heau jaune
orangé q(li ont la plus grande ressemblance avec.le sa-
fran. :

Cette fausse ressemblance lui a valu les noms de sa-



178 CHIMIE DES COULEURS.

fran d’Allemagne,de safran et de safranum, et est mise
a profit par les falsificateurs pour le mélanger au safran
véritable.

L'industirie le tire de la Provence et de V’Alsace, mais
les teinturiers, qui I'emploient en plus grande quantité
que les peintres, donnent la préférence a celui du Levant.

Le carthame contient enire autres principes (alumine,
résine, cire, ligneux) deux matiéres colorantes, 'une jaune
soluble dan$ Peau ; I'autre rouge inscluble dans ce li-
quide, mais trés-soluble dans I'alcool et les solutions al-
calines. C’est le mélange de ces deux couleurs, surtout la
premiére,queles peintres emploient pour la mise en cou-
leur des parquets d'appartements; pour cela ils font
bouillir le carthame avec de 1'eau contenant une petite
quanfité d’alun, on obtient alors une décoction jaune
orangée tres-belle, dans laquelle on fait fondre de la
colle. '

Il est rare que le carthame soit employé seul pour
cela, presque toujours on le mélange avec parties égales
de curcuma ou terra merita.

Le carthame posséde un éclat trés-beau, mais malheu-
reusement peu solide ; les rayons lumineux et solaires,
Phumidité, 1a chaleur I'altérent avec une grande rapxdlte
aussi son emploi est-il assez borné. -

ROUGE DE CARTHAME.

Le rouge de carthame, auquel les chimistes ont donné
les noms de carthamineé et d’acide -carthamique, et les
industriels les noms de rouge végetal, rouge d’Espa-
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gne, rouge porlugais, rouge en lasse, rouge en as-
siette, rouge en feuille, fard de la Chine, est formé du
principe colorant des fleurons de carthame.

Voici ecomment on Pobtient :

Les fleurons de carthame placés dans nn appareil &
déplacement sont traités par de P’eau froide contenant
1/100¢ de son poidsd’acide acétique faible ou de vinaigre
blanc tres-fort ; cefte opération a pour but de dissoudre
la matiére colorante jaune qui accompagne, comme nous
avons dit, la matiére eolorante rouge des fleurs.

Lorsque le-liquide qui s’écoule est & peu pres incolore,
on retire 1a masse du vase et on Ja pétrit avec son poids
d’eau froide, contenant 15 pour 100 de carbonate de
soude. On passe la liqueur  travers une toile serrée, et on
soumet le résidu & la presse : aprés deux ou trois traite-
ments successifs, le carthame est complétement dépouillé
de son principe colorant et rejeté comme inutile. -

On recoit les liqueurs dans une cuve en bois trés-pro-
pre et on y met des chiffons de laine et de coton qui s’im-
prégnent de toute la carthamine dissoute. On rince bien
les linges dans P’eau pure et on les fait macérer dans de
I'eau contenant 1/10° de son poids decarbonate de soude.
Le principe colorant ne tarde pas a se dissoudre, on verst
dans la solution de I’acide citrique pur et dissous jusqu'a
cessation-de précipite.

La carthamine se dépose sous la forme de flocons trés-
volumineux qui sont lavés & plusieurs reprises par dé-
cantation avec de Peau froide. On recueille le ‘précipité
sur un filtre de papier joseply sans plis, et on fait sécher
a Pabri des rayons lumineux.
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Parla dessiccation, le rouge de carthame acquiert un
éclat métallique qui, vu en masse, est d’un beauvert; et en
couches minces, d’un rouge pourpre magnifique. Il se com-
portetout a fait comnie un acide; ainsi il rougit 1a teinture
bleue de tournesol et se dissout dans les alcalis en don-
nant des dissolutions incolores ou jaundtres susceptibles
de cristalliser. Il est insoluble dans Veau et dans les
acides ; I'alcool et I'éther le dissolvent en petite quantité :
les liqueurs qui en résultent sont d’un rouge pourpre.

Le rouge de carthame est & un prix trés-¢levé dans le
commerce, 1 kilog. de fleurs n’en donne pas plus de 6 &
7 grammes. :

Son emploi est assez restreint ; outre qu’il ne fournit
pas une couleur durable, il s’allie difficilement aux diffé-
rents véhicules.

. On en fait usage dans I’enluminure pour imiter les
carnations. Les fabricants de fleurs artificielles trouvent
souventl’occasion de lutiliser : il fournit, suivant son état
de division et sa qualité, des tons rouges ou roses d'un
trés-grand éclat, et n’est pas vénéneux. ‘

CARMIN DE COCHENILLE.

Le carmin est bien certainement la matiére coloranle
qui se trouve dans le commerce sous le plus grand nom-
bre de variétés. Il ne forme pas moins de 42 numéros
qui représentent autant de nuances difiérentes, et, par
une bizarrerie qu’on ne trouve pas ailleurs, cest le n° le
plus élevé, le n° 40, qui forme ’espéce la plus belle.

La déeouverte dn carmin est aitribuée 4 un moine fran-
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ciscain de Pise. Homberg, en 1656, est le premier qui en
fit connaitre la préparation.

C'est un composé de carmine, principale matiére co-
lorante de la cochenille, isolée par MM. Pelletier et Ca-
ventou ; d’'une matiére animale contenue également dans’
la cochenille, et enfin d’un acide ou d’un ‘oxyde alcalin
qui sert & déterminer la précipitation.

La préparation du carmin a ét¢ tenue secréte pendant
de longues années ; maintenant encore, beaucoup de fa-
bricants se gardent bien de divulguer les procédés qu’ils
emploient -pour V'obtenir. Ce genre de fabrication est
d’une délicatesse extréme et ne réussit bien que dans des
mains trés-exercées.

Ainsi, Pouvrier doit saisir 4° le moment dans la pré~
cipitation oli la couleur est la plus vive;

2° Choisir de préférence la cochenille noire ou ﬁne qm '
contient le plus de matiére colorante, et enfin prendre de
P'alun exempt de fer; :

3¢ Observer A I'égard des ustensdes la plus grande pro-
preté ;»

4 Se servir, pour faire boml]nr la cochemlle, de vases
de porcelaine, de verre ou de cuivre bien élamés;

5° Ne se servir que de l'eau de pluie ou de riviére,
et mieux encore d’eau distillée, mais point d’eaun de
puits ; , .

6° N filtrer les liqueurs que dans des linges qui ont
616 lavés avec de T'eau pure. '

On trouve décrits, dans différents traités de chimie, les
procédés suivants :

16
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CARMIN ORDINAIRE.
On prend :

Cochenille en poudre. 1,000.
Carbonate de potasse.  30.
Alun pulvérisé......  60.
Colle de poisson.....  30.

On fait dissoudre le carbonate de potasse dans une chau-
diére de cuivre contenant 20 litres d’eau ; on modére 14-
bullition par de V’eau froide. Aprés une ébullition de quel-
ques minutes, on enléve la chaudiére du feu, et on la
place sur une table, en l'inclinant de maniére & pouvoir
transvaser commodément la lignenr.

On y délaye Yalun pulvérisé et on remue le tout avec

_précaution ; par I'addition de ce dernier, la liqueur, aupa-
vant d’unrouge cendré foncé, prend une couleur rouge
trég-vive de carmin : on laisse le tout reposer pendant
un quart d’heure : pendant ce temps la cochenille s'est com-
plétement déposée au fond du vage, et la liqueur est tout
aussi claire que si elle avait 6té filtrée ; on la décante alors
dans une autre chaudiére de méme capacité que L’on re-
porte sur le feu ; on y délaye la colle de poisson préala-
blement dissoute dans une grande quantité d’eau et passée
au tamis de crin (1).

Aussitot que la liqueur est en pleine ébullition, le car-

(1) Voici comment on prépare la dissolnﬁ;in de colle de poisson :

Aprés avoir coupé la colle de poisson en lunitres trés-minces, on la
fait tremper dans l'eau froide pendant une journde; elle se gonfle de
mani¢re & former une gelée trés-consistante. On piste dans un mor-

tier, puis on délaye la masse dans de P'ean chaude, o elle ne tarde
pas & se dissoudre.
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amin monte a la surface sous la forme d’écume. On enléve
aussitot 1a chaudiére du féu et on agite la conleur avec une
spatule, puis on ’abandonne & elle-méme; aprés quinze
ou vingt minutes, le carmin est déposé : on tire la liqueur
claire, on fait égoutter sur une toile de lin serrée et on fait
sécher.

La liqueur d’ou le carmin s'est préeipité est lrés-for-
tement colorée en rouge, et peut étre avantageusement
employée & la préparation de la laque carminée.

Lorsque I'opération est bien conduite, on obtientdu car-
min trés-beau qui se laisse facilement écraser sous les
doigts lorsqu’il est see.

PROGEDE DIT DE L’ANGIENNE ENGYCLOPEDIE FRANGAISE.

" On prend 20 grammes de cochenille, 2 grammes de
graine de chouan (abanasis tamariscifolia, L.), 72 gram-
mes d’écorce d’autour, et 1 gramme d’alun de roche. On
réduit chacune de ces substances en poudre fine. On fait
bouillir 1 kilogr. 500 grammes d’eau de riviére ou de pluie;
on y met, pendant qu'elle bout, la poudre de chouan, et
on donne trois ébullitions, en agitant continuellement le
liquide avec une spatule de bois ; on passe ensuite & tra-
vers une toile propre; on remet le liquide sur le feu, et
lorsqu'il est bouillant, on y ajoute la cochenille. Aprés
trois ébullitions, on introduit I'écorce, et, aprés un bouil-
lon, on y ajoute I'alun; on verse alors la liqueur sur
‘une foile tendue sur un vase plat de porcelaine on de
falence, sans exprimer le linge ; on laisse le liquide rouge
sept & huit jours en repos. On décante et on fait sécher
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_ le sédiment au soleil ou dans une étuve ; on le détache
avec un pinceau ou avec une plume: c’est le carmin.

_ Dans un temps froid, le carmin ne se dépose pas ; le li-
quide forme une espéce de gelée et se gite.

La cochenille restée sur la toile peut éire mise en
ébullition une seconde fois ; elle donne un carmin in-
férieur. Outre I’écorce d’antour et les graines de chouan,
quelques personnes y ajoutent encore du roucou.

" PROCEDE ALLENAND DIT PAR L’ALUN.

On fait bouillir 6 litres d’eau de riviére dans une bas-
sine de cuivre; on y projette 60 grammes de cochenille en
poudre ; on remue bien; apréssix minutes d’ébullition, on
¥y ajoute 3 grammes d’alun en poudre, et 'on fait bouillir
encore trois minutes. On Ote la bassine du feu ; on enléve
la liqueur avec un siphon; on filtre ou bien on décante,
et on laisse Ja liqueur trois jours dans des vases de por-
celaine : pendant ce temps, il se précipite une matiére
rouge que 1'on sépare et que P’on fait sécher a I’omhre
On obtient ainsi du carmin assez beau.

La liqueur, au bout de trois autres jours, dépose encore
une sorte plus inférieure de carmin ; mais on peut utiliser

cette solution pour faire de Ia laque carminée.

Pnoctmt DIT PAR L’ALUN m' LE TARTARE.

R Dans 512 grammes d’eau de riviére, qu’on chauﬁ‘e jus-
qu’a [Pébullition, on ajoute 32 grammes de poudre de co-

chenille, puis 2 grammes de créme de tartre ; aprés huit mi-

nutes d’ébullition, on ajoute 3 grammes d’alun pulvérisé;
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on laisse bouillir encore une ou deux minutes; on retire
du feu, on filtre et on laisse reposar tranquillement jus-
qw’a ce que le carmin se soit déposé ; alors on décante et
on fait sécher a 'ombre.

PROGEDE CHINOIS DIT PAR L’ETAIN.

On fait bouillir 625 grammes de cochenille pulvérisée,
et 3 ou 4 grammes d'alun dans un seau d’eau de riviére ;
aprés sept ou huit minutes d’ébulliticn, on retire la chau-
ditre du feu, on filtre et on laisse reposer pendant quel-
que temps. On prépare d’un autre cdté une eau régale avec
320 grammes de sel de cuisine et 500 grammes d’acide
nitrique, dans laquelle on dissout 120 grammes d’étain
de Malaca, réduit en grenailles; puis on verse cette dis-
solution goutte & goutte dans la décoction de cochenille,
qu'on a réchauffée jusqu’a Uébullition; le carmin ne
tarde pas 4 se précipiter; on sépare le liquide par dé-
cantation, et on recueille le précipité sur un filtre qu'on
fait sécher & Pombre,

'PROCEDE DIT PAR LA LAQUE.
On fait un bain-de cochenille avec

Cochenille ..... 250 grammes.
Alun.......... 1 kilogr. -
Cré¢me de tartre. 250 grammes.
Son de froment. 250 »

Toutes ces matiéres réduites en poudre sont versées
dans une chaundiére de cuivre étamée, contenant 20 litres
d’eau en pleine ébullition : on y ajoute 500 grammes de

. 1 6 .
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Jaine blanche. Lorsque cette derniére est d’une belle
teinte rouge, on la retire du bain, on la laisse égoutter
peudant quelques heures sur une claie d'osier, puis
on la trempe encore humide dans une solution de po-
tasse , rendue caustique par la chaux et parfaitement
claire.

Voici ce qui se passe dans cette opération :

La potasse s’empare de la matiére colorante rouge et
@’une partie de I’alun combiné avec elle dans la premiére
opération ; la liqueur rouge foncée qu’elle forme est fil-
trée, puis traitée par une dissolution d’alun jusqu’ ces-
sation de précipité : on laisse reposer. Le carmin est lavé
a plusieurs reprises par décantation, puis jeté sur un filtre
oi1 on le lave de nouveau avec de Peau distillée ; on le fait
sécher 4 'ombre, comme nous avons déja eu l’occasxon
de le dire.

Comme le bain de cochenille cont_ient encore une
grande quantité de matiére colorante, on le traite par du
carbopate de soude pour obtenir la laque carminée.

Le carmin posséde la propriété d’stre 4 peu prés en-
ticrement soluble dans I'ammoniaque caustique concen-
tré, et de prendre, sous Vinfluence de cet agent, une
teinte rouge plus belle.

Les arts se sont emparés de cette réactlon pour prépa-
rer, soit de la cochenille ammoniacale gu’on livre dans
le commerce en pte ou en tablettes ; soit pour aviver la
teinte du carmin ordinaire.

Voici comment on parvienta communiguer au carmin
une teinte rouge trés-riche :

Daas un flacon bouchant hermétiquement, on met du
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carmin avec cing ou six fois son poids d’ammoniaque

* caustique du commerce. Aprés plusieurs jours d'exposi-
tion au soleil, et en agitant sans cesse, on observe que
Paleali-a dissout toute la matiére.colorante du carmin ;13
ligueur rouge est filtrée, et on précipite par I'acide acé-
tique et 'alcool : on lave avec de P'alcool faible, et on
fait sécher a I'ombre. ‘ 7

Le carmin est la plus belle couleur rouge que nous
possédions ; on I'emploie principalement pour la peinture
en minjature, pour les aquarelles, pour la fabrication
des fleurs artificielles, etc.

Dissous dans ’ammoniaque et abandonné a Vair libre
jusqu'a ce que l’exoés dalcali soit volatilisé, il forme le
carmin liquide dont les artistes font un fréquent usage.

LAQUE CARMINEE.

La préparation de la laque carminée se lie de la ma-
niére la plus étroite & la préparation du carmin ; ¢’est en
effet des liqueurs qui ont servi A obtenir cette substance
qu'on retire le plus souvent la laque carminée.

Cette mati¢re résulte de la combinaison d’une partie
de 13 mati¢re animale et du principe colorant de la co-
chenille avec alumine.

Dans Dorigine, 1a laque carminée, dont la découverte
remonte & une époque trés-¢loignée de nous, se préparait
aFlorence eta Venise avec le kermés (coccus tlicis), insecte
de Pordre des hémyptéres. Vers 'année 1686, on rem-
placa le kermés par la cochenille. C’est pogtérieuremdnt
. qu'on en prépara a Vienneet & Paris, d'oi les noms de
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.

laque de Vienne et de Paris qu'on luidonne quelquefois.

Le principe colorant de la cochenille posséde pour Pa-
lumine une attraction qu’on ne retrouve pas 4 un aussi
haut degré dans les autres matiéres colorantes végétales.
Aussi, les plus belles laques s’obtiennent-elles en dé-
layant des proportions déterminées a l’avance d’alumine
dans une dissolution de carmin. -

Les conditions esgentielles pour obtenir une laque car-
minée d’un ton trés-riche, consistent : ' :

A choisir, comme pour le carmm, 1a cochenille varlete
noire ou grise ; )

- A opérer avec une décoction de cochemlle chargée,
autant que possible, de pnncipe colorant et de matiére
animale;

N’employer gue de I'alumine bier lavée &t de Palun
complétement privé d’exyde de fer.

Nous allons maintenant faire connaitre le mode opé-
ratoire qu’on suit le plus ordinairement lorsqu’ on se sert
de cochenille non déja travaillée.

On fait bouillir pendant vingt minutes ou une' demn-
‘heure 20 parties de cochenille réduite en poudre fine,
10 parties de créme de tartre avec 400 ou 500 parties
@’eaun pure. Lorsque la décoction est achevée, on la filtre,
et dans l1a liqueur filtrée on verse une solution contenant
300 parties d’alun et une trés-peme quantlté de proto-
chlorure d'étain.

- Apres quelques instants de repos, 11 se forme un pré-
cipité peu abondant, il est vrai, mais d’une teinte exces-
sivement riche. On recueille cette laque & partet on lui
assigne un numeéro particulier. .
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Dans la liqueur, on verse par petites portions & la fois,

et en agitant sans discontinuer, une solution de carbo-
nate de potasse selon la nuance quwon veut obtenir.

Le précipité, lavé a plusieurs reprises avec de 1'eau bouil-
lante, est jeté sur un filtre, converti en trochisques, puis
séché & une basse température.

Nous avons dit ailleurs que la décoction de cochemlle
d’oﬁ le carmin s’est précipité conienait encore une
grande quantité de principe colorant. .

Lorsqu’on verse une dissolution d’alun dans cette h-
queur, ou bien lorsqu’on y délaye une certaine quantité
d’alumine récemment précipitée, on obtient dans 1’un et
Pautre cas une laque d’autant plus belle qu’on a moins
employé d’alun ou d’alumine. Si Popérateur ne trouve
pas que la nuance soit assez riche, il ajoute quelques
grammes de protochlorure d’étain qui sert & aviver la
teinte. Le précipité est lavé et converti en trochisques,
puis séché. Les lagues carminées de qualités inférieures
contiennent, outre de l'oxyde d’étain, des quantités plus
ou moins considérables d'amidon qui sert & leur donner
plus de corps, et disons aussi le mot, pour les allonger.

. Leé; laques qu’on obtient avec les bois colorants pos-
sédent assez de ressemblance avec certaines variéiés de

- laque carminée pour qu’on ait pensé a les mélanger dans
le commerce.

Des ~expériences auxquelles je me suis llvre pour

_ reconnaltre ce genre de falsification, il résulte que les
acides minéraux, les alcalis et les chlorures décolo-
rants réagissent sur elles & peu prés de la méme ma-
niére. On remarque cependant que les acides concentrés
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convertissent la plus grande partie de la laque carminée
en une matibre rouge poisseuse. Les laques de bois rou-
ges ne présentent rien de semblable. Mais nous avons
trouvé un autre moyen qui permet, dans l'espace de
quelques instants et d'une maniére trés-sire, de déceler
ce genre de fraude.

Les laques carminées et de bois colorants délayées dans
une petite quantité d’eau-distillée bouillante dennent des.
liqueurs &un rouge vif que le perchlorure de fer fait
virer au rouge-brun sale.

8i on fait bouillir ces laques avec quelques cristaux
d’acide oxalique, on observe que les premiéres repren-
nent leur coculeur rouge primitive, tandis que les secondes

- passent au jaune foncé.

Lorsqu’on a affaire & un mélange de.ces deux espéces
de laques, la solution, aprés le traitement par ’acide
oxalique, prend une teinte rouge verddtre d’autant moins
vive que les laques de bois existaiest en plus grande
quantité.

La laque carminée "est souven’c -employée pourle ta-
‘bleau et pour la décoration. C’est une couleur compléte-
went inoffensive qui fournit une peinture assez belle et
assez solide. Mais elle a besoin pour cela d’¢tre de honne
qualits. ' :

~ POURPRE DE CASSIUS.

André Cassius, médecin 2 Hombourg, qui vivait daes le
dix-septiéme siécle, remarqua qu’en plengeant une lame
d’étain dans une solution de chlorure d'or, il se produisait
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une poudre pourpre dont il ne fit jamais connaltre le
mode de préparation. _

D’aprésquelques auteurs, d’autres alchimistes, tels que
le prétre Florentin Neri, Glauber et Kunkel, avaient con-
naissance de la production de cette substance ; mais la
maniére de I'obtenir n’a été publiée pour la premiére fois
que par le fils de Cassius, dans I’année 4681, qui luia
donné le nom sous lequel on la connalt encore aujour-
@’hui.

Le pourpre de Cassius A I'état humide est brun foncé;
desséché et”en masse, il est brun clair; sa poudre est
bleudtre ; chauffé & une haute température, il perd de
I'eau, mais la couleur ne s’altére pas. La plupart des aci-
des le décomposent. L’alcali volatil e dissout seulement,
surtout lorsqu’il esta I’état humide. La potasse et la soude
sont sans action sur lui. Il se dissout dans le verre fondu
qu’il colore en rouge rose ou en rouge rubis foncé, sui-
vant la quantité qu’on y ajoute.

Le pourpre de Caseius a été examiné par un grand
nombre de chimistes. Pendant trés-longtemps il n’existait
aucune donnée pour obtenir pur et d’une nuance tou-
jours identique. Fucks est le premier qui ait indiqué le
moyen de le préparer d’une maniére rationnelle, en ver-
sant du bichlorure d’or dans du protochlorure d’étain.
C'est seulement A partir de cette époque que les chimistes
entreprirent de faire connaltre sa composition chimique.
Tous les travaux exécutés dans ce but ne conduisirent
pas i des résultats satisfaisants; lorsqu’il y a quelques an-
nées, M. Lovis Figuier, par des expériences trés-con-
cleantes, arriva 2 démantrer que cette substance était un
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stannate de protoxyde d’or, dont la formule chimique
est:

3 ($n0%) + Auz0-+4H0

Aclde stannique. ()xyde d'or. Eau

M. Figuier a comparé les divers modes de préparation
indiqués jusqu'a ce jour, et il a observé qu’au moyen du
procédé suivant, on obtenait toujours un produit de com-
position définie.

On prépare du bichlorure d’or en faisant dissoudre 20
grammes d’or dans 400 parties d’eau régale, faite avec 4
parties d’acide chlorydrique et 1 partie d’acide nitrique.
On évapore au bain-marie- jusqu’a siccité pour chasser
Pexcs d’acide. Le chlorure d'or formé est dissous dans
trois quarts de litre d’eau environ. Dans la liqueur filtrée
on introduit de P’étain en grenaille, parfaitement pur. Au
bout de quelques minutes, la liqueur se trouble et bru-

nit. Aprés quelques jours de repos, tout le sel d’or se
trouve précipité & I’état de stannate, qu’on sépare par
décantation de I'étain non attaqué. On recueille le pro-
duit sur un filtre sans plis, on lave avec soin et on-desse-
che & une douce chaleur.

La décantation des liqueurs doit se faire avec beaucoup
de précaution, car au fond du vase on trouve toujours
des parficules d’étain sous forme d’une poudre noire pe-
sante qui se mélange au pourpre: mais comme ce dernier
est plus léger, on parvient 4 le séparer par décanlation.
La poudre noire d’étain, eontenant une petite quantité
d’or, est employée pour une aatre opération.

1l arrive quelquefois que le pourpre reste en suspension
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dans la liqueur; pour l'en précipiter, il suffit de décan-
ter pour séparer I'étain, ajouter une petite quantié de sel
marin et chauffer légérement.

Obtenu de la sorte, le pourpre de Cassius posséde une
compositioxi toujours identique et une teinte pourpre fort
belle. Mais la quantité n’est jamais aussi considérable que
par le procédé suivant, indiqué par M. Buisson, procédé
qui exige de Ia part de celui qui Pexécute une trés-grande
habileté.

On prépare du protochlorure d’étain en faisant dis-
soudre une-partie d’étain en grenailles dans une quantité
suffisante d’acide cklorhydrique. D’une autre part, on
fait du bichlorure d’étain en dissolvant 2 parties d’étain
dans de I'eau régale composée de 3 parties d’acide nitrique
et 1 partie d’acide chlorhydrique. On fait chauffer pour
chasser Ia plus grande partie de P’acide en excés. On dis-
sout 7 parties d’or dans de Peau régale composée de
i partie d’acide nitrique et 6 parties d’acide chlorhy-
drique. On fait encore bouillir pour chasser excés d’acide’;
la dissolution d’or est étendue de 3 litres 1/2 d’eau ; on
ajoute la dissolution de bichlorure d’é étain, et enfin celle
de protochiorure d’étain. Cette derniére est versée goutte
a goutte jusqu’d ce que le précipité ait acquis la teinte
pourpre. 1l est trés-important de s’arréter lorsque le pré-
cipité a pris son maximum d’intensité, car un excés de
. protochlorure d’étain lui ferait prendre une leinte brane.

Le preduit, lavé avec soin par décantation, est séché
dans une étuve A une basse température.

Le pourpre préparé -par ce dernier procédé n’a pas,
comme celui de M. Figuier, une composition définie.

17
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Qutre I’acide stannique et 'oxyde d’or combinés ensemble
en proporiion variable, il contient toujours de Y'acide
stannique et du protoxyde &’étain & Pétat de mélange.
Cette couleur est trés-rarement employée pour la pein-
ture a I’huile ; cependant, quelques artistes la font servir
a la peinture en miniature ; son usage est beaucoup plus
fréquent pour la peinture sur porcelaine et sur verre.

VIOLET VEGETAL.

La matiére colorante du bois de campéche (bématoxy-
line) prend, par son mélange aveo les sels de"plomb, une
teinte violette fort belle que I'on utilise pour la fabrica-
tion d’une couleur employée dans l’enlummure sous le
nom de violst végétal,

On Vobtient de ]a maniére suivante :

On prend 600 grammes de bois de campéche qu’on fait
bouillir pendant une demi-heure dans 5 litres d’eau;
Jorsque 1a décoction est refroidie, on la passe 4 travers un
linge fin.

D’une autre part, on fait une solution de 300 grammes
d’alun dans un litre ’eau chaude ; on y ajoute 250 gram-
mes d'acétate de plomb cristallisé et dissous dans la plus
petite quantité d’eau possible. Il se forme, par suite de la
décomposition des deux sels, du sulfate de plomb qui se
précipite, et de Vacétate d’alumine qui reste en dissoiu-
tion ; mais comme le sel de plomb 8’y trouve en quantité
plus que suffisante, par rapport au sel d’alumine, il en
régulte que le liquide contient encore une notable quan-
tité d’acétate de plomb.
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On mélange 100 parties de ladécoction de bois de cam-
péche avec 10 parties de la solution saline, puis on ajoute
une solution de gomme arabique en quantité variable,
selon 1a-teinte que I'on cherche a produire.

Cette couleur n’est pas employée a I’état sec, car la
chaleur lui fait perdre une partie de ses propriétés ; mais
comme elle ne peut se conserver pendant longtemps a
Iétat liquide, les coloristes la préparent au moment de
sg’en servir, en mélangeant des volumes égaux de décoc-
tion de campéche et de dissolution saline.

Le violet végétal est une fori ielle couleur qui ne doit
pas étre exposée aux rayons lumineux; elle posséde une
teinte violette qu’on rie retrouve pas dans les autres subs-
tances de méme nature, et enfin, elle est tout-a-fait inof-
fensive.



CHAPITRE IV

~~ COULEURS BRUNES

BRUN DE MANGANESE.

Les analyses des anciennes peintures romaines démon-
trent que Poxyde de manganése était connu alors, et qu'on
employait pour obtenir la nuance brune.

A ce sujet, nous avons fait quelques expériences qui
nous permettent d’avancer que le bioxyde de manganése,
Mn 0%, donne, avec P'huile, une teinte brune trds-belle et
trés-solide. '

. Si cet oxyde devait prendre place un jour parmi les
produits destinés & la peinture, voici comment je con-
seillerais de I’obtenir a trés-bas prix.

Le protochlorure de manganése provenant de la prépa-
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ration des chlorures d’oxydes, ou bien le protosulfate ob-
tenu par la calcination du peroxydé de manganese avec
le sulfate de fer, est dissous dans une certaine quantiié
d’eau et soumis a une température de 304 40° 4 0.

On verse dans cette ligueur du chlorure d’oxyde de so-
dium (chlorure de Labarraque) ou de potassium (edu de
javelle), contenant vne petite quantité de carbonate de
soude, jusqu’a ce que le précipité qui se forme ne change
plus de teinte. '

Lorsquw’on juge que tout le protosel de manganése a été
suroxydé, on décante et on lave le précipité avec de 1'eau
aiguisée d’acide sulfurique (1 partie d’acide pour 50 d’eau),
puis avec de Peau ordinaire, jusqu’a ce qu'elle en sorte in-
sipide ; le bioxyde de manganése, qui prend naissance dans
cette circonstance, recueilli et séché & la température de
I’étuve, se présente sous la forme d’une poudre brune
" foncée, impalpable, d’une teinte trés-riche, couvrant
aussi bien que le blan¢ de zinc, et enfin nullement véné-
neuse.

BRUN VANDICK,

Le brun Vandick, dont la peinture & ’huile fait un si
fréquent usage, posséde, suivant la maniére de le prépa-
rer, deux compositions bien distinctes, '

Dans le premier cas, ¢est de Pocre jaune provenant du
midi de la France et de I'Italie que V’on calcine & plusieurs
reprises différentes, afin de lui donner la teinte désirée;
il porte alors, dans le commerce, le nom de brun Vandick
ordinaire, et se vend en morceaux ou bien en grains et
en poudre impalpable ; il est composé d’argile et de sable
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colorés par de 'oxyde de fer ; aussi les acides ont-ils peu
d’action sur lui. Dans le second cas, c¢’est du colcothar
- auquel on a fait subir plusieurs calcinations pour lui com-
muniquer une teinte brune particuliére ; cette qualité porte
dans les arts le nom de la localité o on le prépare : ainsi,
on connalt les bruns Vandick de Suéde et d’Angleterre.
L’un et ’autre proviennent de la calcination du sulfate
de fer 4 une trés-haute température. Comme il est uni-
quement formé d’oxyde de fer, sa dissolution, dans les
acides concentrés et bouillants, s’effectue avec la plus
grande facilité.

Le commerce a peu d’intérét A falsifier le brun Vandick
provenant de la calcination des terres avec celui que I’on
retire de.la calcination du sulfate de fer : leur prix, &
Pétat brut, est & peu de chose prés le méme; mais
comme ce dernier est plus difficile & réduire en poudre, i
posséde dans cet état une valeur pécuniaire beaucoup plus
grande que le second. L’action différente des acides, sur
ces deux qualités, permet aisément de reconnaltre la
fraude.

Le brun Vandick 8’emploie & ’eau, mais principalement
a l’huile, et fournit une couleur nullement vénéneuse,
et certainement la plus solide que nous possédions.

BRUN DORE DE PLOMB.

Le bioxyde de plomb, de méme que le bioxyde de ma-
gnésie, est gusceptible, lorsqu’il est bien préparé, de
fournir & 1a peinture une couleur fort belle et d’une soli-
dité a toute épreuve.
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1l a pour formule chimique :

Pb+ 0

e
Plomb.. Oxygéne.

Un industriel a conseillé de 'obtenir de la maniére sui-
vante :

On prend une certaine quantité de litharge, de minium
ou de mine orange réduits en poudre trés-fine, qu'on
place dans une chaudiére sur un fourneau, et on y verse
immeédiatement, par petites portions, a la fois et en agi-
tant sans cesse du chlorure d’oxyde de sodium, ou bien
encore de I'eau de javelle.

Lorsque la matiére a acquis une teinte brune, on la
lave par décantation avec de I'eau chaude, puis on fait
sécher a la maniére ordinaire.

Des expériences nous ont montré qu'avec la céruse, on
obtenait un produit d’une plus belle qualité. Voici com-
ment nous opérons : ‘

On prend 20 kilogr. de belle céruse parfaitement pure,
on la délaye dans une petite quantité d’eau contenant
1 kilogr. de cristaux de soude ; on jette la bouillie qui en
résulte sur un famis, afin de séparer les parties les plus
grossiéres; on place le tout dans une bassine, et on chauffe
doucement. Apres quelques instants de contact, on verse
peu a peu, et en remvant continuellement, du chlorure
d’oxyde de sodium (liqueur de Labarraque) qui fait pas-
ser tout le protoxyde de plomb a I’état de bioxyde.

Lorsque celui-ci a acquis une teinte brune trés-foncée,
on n’ajoute plus de chlorure, on laisse former le dépdt,
on lave & plusieurs reprises avec de Peau chaude, puis on
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y verse 1 kilogr. d’acide nitrique du commerce pour dis-
gsoudre tout le protoxyde de plomb qui a échappé a I'oxy-
dation. I se produit du nitrate de plomb soluble, que ’on
peut convertir de nouveau en céruse, par le moyen du
carbonate de soude. Le précipité est lavé jusqu'a ce
qu'il ait perdu toute saveur acide, et enfin séché &
Pétuve.

Par ce procédé, le brun doré de plomb revient & un
prix un peu plus élevé, mais sa teinte est beaucoup plus
belle.

Cette couleur merite, & tous égards, d’étre mieux con-
nue dans son emploi. Elle est toujours en poudre impal-
pable, et jouit de toutes lés qualités de Ia céruse. Elle
est vénéneuse au méme titre que cette derniere.

TERRE D’OMBRE.

La terre d’Ombre -tire son nom de ’Ombrie, province
des Etats romains, d'ou on la faisait venir anciennement;
mais il parait que foute celle qu’on trouve dans le com-
merce a une autre origine; on la fait venir de l'ile de

-Chypre, vu elle porte le nom de lerre fine de Turquie.

Elle se présente en fragments bruns, happant a la lan-
gue ; d’un aspect gras a Pintérieur, sa cassure est’con-
choide et 4 bords obtus. Elle tache fortement le papier et
se délaye facilement dans I'eau. Lorsqu’elle a été dépouillée
par le lavage des matiéres étrangéres qui la souillent, elle
est en“fragments rectangulaires ou bien en poudre brune
légére, d’une teinte trés-belle, mais qui a le défaut de
rougir a Lair.
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La terre d’Ombre, d’aprés Klaproth, est formée de :

Oxyde de fer hydraté. 48.
Oxyde de mangandse.. 20.

Silice......... treenen 13.
Alumine......cvevse 3
Eallecvnveinnnnns oo 14

98.

Les arts Pemploient a I’état naturel et 4 1'état calciné.

Exposée a l'action de ia chaleur, elle prend une teinte
brune rougedtre; tout 'oxyde de fer se déshydrate, et
Poxyde de manganése se suroxyde ; si on éléve la tempéra-
ture au rouge sombre, pendaht un certain temps, elle se
ramollit et finit par fondre. '

Cette couleur est rarement employée seule; elle se mé-
lange trés-bien avec les autres substances colorantes.On en
fait usage comme couleur d’application avec la chaux dé-
litée, et elle conserve trés-longtemps sa nuance. Elle n'est
pas vénéneuse.

On la désigne quelquefois sous le nom de bistre, mais
nous ferons voir qu’elle en différe assez.

TERRE DE SIENNE.

La terre de Sienne nous vient des environs de Sienne,
“ville du grand-duché de Toscane.

Ba compositibn chimique est encore inconnue ; on sait
seulement que Poxyde de fer hydraté entre pour la plus
grande partie dans sa constitution.

Le commerce la connait : 4° 3 1’état aturel, entiére e
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en poudre, 2° briilée ou calcinée, entiére et en poudre.

Laterre de Sienne naturelle et entiére se présentesous la
forme de morceaux d’inégale grosseur; elleest d’'un jaune
foneé a 'extérieur et jaune clair 4 Pintérieur. Frottée avec
'ongle, elle prend une espéte de poli; Paction de Pair parait
avoir sur elle une action trés-grande, car, lorsqu’elle est
réduite en poudre, elle prend une teinte jaune olive.

La terre de Sienne calcinée et entiére n’a pas une teinte
homogeéne dans toutes ses parties. Elle est en général
rouge fonoé, mais elle offre & I’eeil beaucoup de points
d’un rouge plus clair; réduite en poudre, elle posséde une
teinte rouge foned particulitre que les peintres recher-
chent beaucoup, surtout pour la peinture en bdtiment,
pour imiter la nuance et les veines du bois d’acajou. Elle
est sans action sur ’économie animale et se mélange assez
bien aux autres couleurs.

TERRE DE COLOGNE.

A Bruhl et & Liblar, prés de Cologne, on trouve dans
les terrains sédimentaires oit elle formedes couches d’une
étendue quelquefois trés-considérable et d’une épaisseur
de 7 & 8 metres, une substance que ’on peut considérer
comme intermédiaire entre le bois etle charbon de terre.
Cest le lignite ferreux ou pulvérulent que, dans le com-
merce, on désigne sous les noms de terre de Cologne et de
terre de Cassel.

Comme cette matiére a encore porté le nom de ferre
d’Ombre de Cologne, certains auteurs ont cru que la terre
d’Ombre proprement dite et la terre de Cologne n’étaient
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qu’une seule et méme substance. Cette confusion, qui
n’existe pas dans le commerce, ne peut étre permise en
présence de leur composition chimique différente, car
la véritable terre de Cologne peut étre regardée comme du
bois en décomposition avaneée, tandis que la terre d'Om-
bre est une argile silicieuse ferro-manganifére.

Telle qu’en Pextrait de la mine, la terre de Cologne est
en masse terreuse i grains fins, friable, douce au toucher,
presque aussi légére que 1’eau, d’un noir brunitre, souil-
lée par une certaine quantité de sable et de bais non dé-
composé,

Exposée a l'action de la chaleur, elle brile & Ia maniére
de I'amadou, en répandant une odeur résineuse désa-
gréable et en laissant 2 °/, environ de son poids de cendre
blanche. .

Pour I'approprier aux besoins de la peinture, on la dé-
laye dans de l’eau et on la sépare par décantation des
substanees étrangéres qui se precipitent les premiéres, on
en forme dans des vases des cones tronqués qu’on livreau
commerce, ou bien encore on la réduit en poudre ou en
trochisques. Elle fournit, pour la peinture en détrempe et
a Phuile, une couleur brune trés-belle, trés-solide et inof-
fensive.

Sa composition se représente ainsi :

Cendres....oovvvonnns 5,79,
Matiere volatile liquide. 3t,30.
Matitre volatile gazeuze. 25,60.

100,00.
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BRUN DE PRUSSE.

Lorsquw’on chauffe du bleu de Prusse i I'abri du con-
tact de l’air,' on obtient du carbure de fer ou noir de
bleu de Prusse. Mais si, pendant la calcination, Voxygéne
de P'air intervient, on observe que le bleu de Prusse
brile comme de 'amadou ; une partie du fer passed I'état
d’oxyde rouge, tandis que I'autre se convertit en carbure
defer. C'est le mélange de ces deux substances qui forme
le brun de Prusse.

Cette couleur, qui a été inventée par le peintre Teeffer,
s'obtient, d’aprés M. Bouvier, de la maniére suivante :

« Mettez sur un feu assez vif une cuiller de fer, faites-
« la rougir, jettez-y quelques morceaux de bleu de Prusse
«de la grosseur d’une noisette & peu prés ; bientot chaque-
«.morceau éclatera de lui-méme et se réduira en écailles
« & mesure qu'il s’échauffera, jusqu’a devenir rouge lui-
«-méme, Retirez la cuiller du feu et faites-la refroidir; si
« yous la laissiez plus longtemps sur le feu, vous n’au riez
« pas.]a teinte désirée. Quand vous concasserez la couleur,
« il §y trouvera des parties noirdtres et d’autres brunes
« jaundtres ; c'est précisément ce qu’il faut. Broyez le tout
a ensemble, il en résultera un hrun couleur de bisire ou
« ("asphalte fort transparent. »

On peut reprocher a cette couleur de n atre jamaisd'une
feinte uniforme ; elle est d’autant plus foncée que la cha-
leur aura é1é plus vive et qu’on aura mis moins de temps
pour arriver 4 la lempérature rouge. ’

C’est du reste une fort bonne et assez belle couleur, gui
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se marie trés-agréablement. Elle est trés-solide et trés-
fixe, couvre trés-bien et séche plus promptement que la
plupart des autres couleurs transparentes et 1égéres.

Le brun de Prusse convient pour tous les genres de
peinture et n’est pas vénéneux.,

BITUME.

Pour obtenir 1a nuance momie, les peintres emploxent
quelquefois le bitume ou asphalte.

Cette substance est un produit naturel qui nous vient
de la mer Morte ou lac Asphaltite, en Judée. On la trouve
flottant & la surface de Veau.

L’origine du bitume est encore peu connue ; d’aprés
quelques auteurs il proviendrait de la décomposition de
certains végétaux enfouis dans la terre: d’autres pensent
qu'il est le produit de la distillation lente, & ume basse
température, des amas de houille ; enfin quelques miné-
ralogistes lui attribuent une origine volcanique.

Lebitume, tel qu’on le trouve dans le commerce de la
droguerie, est solide, friable, opaque, noir avec une teinte
brune, d'une odeur dite bitumineuse qui se manifeste
surtout par le frottement ou par Paction de la chaleur.
Comme il est composé d’une trés-grande quantité de car-
bone et d’hydrogeéne et d’une petite quantité d’oxygéne,
il s'enflamme trés-facilement et briile avec une flamme
longue fuligineuse, en donnant beaucoup de noir de fu-
mée, qui ala plus grande analogie avec le noir de fumée
de houille. ,

Le bitume se réduit assez facilement en poudre. Le com-
merce le livre en morceaux, en poudre ou bien broyé a



CHIMIE DES GOULRURS. 207

Phuile. Il entre dans la composition des vernis noirs ;
certains auteurs affirment qu’il fait partie du beau ver-
nis chinois qu’on nomme laque.

BISTRE.

Le bistre est une couleur brune que ’on retire de la
suie de certains bois, particuliérement de celui de hétre;
on le confond quelquefois dans le commerce avec la terre
d’Ombre.

Voici comment on le prépare :

Les morceaux de suie les plus brillants et les plus durs
sont pulvérisés et passés & travers un tamis de soie. On
verse sur la poudre une certaine quantité d’eau chaude,
et on laisse macérer pendant vingt-quatre heures environ,
en agitant sans .cesse. On lave 4 plusieurs reprises par
décantation, jusqu’a ce que ’eau n’ait plus de couleur;
on jette le précipité sur un filtre, ou bien on sépare par
décantation les parties fines. Lorsqu’il est encore a l'élat
de pte, on le délaye dans de P’eau gommée et on le porie
a Pétuve. Lorsque la matiére posséde la consistance de la
cire molle, on la retire pour la livrer au commerce. Dans
cet état le bistre se délaye assez hien dans Veau ; mais si
on a poussé trop loin Pévaporation, il éprouve quelque
difficulté a faive corps avec 'eau.

Le bistre n'est pas employé dans la peinture & ’huile,
mais il est excellent pour la peinture  I’eau ; souvent on
le préfere a V'encre de Chine pour les teintes plates.
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ULMINE.

On a proposé dans ces derniers temps pour la pein-
ture fine, et principalement pour la miniature, la matiére
brune qu’on obtient lorsqu’on abandonne pendant un
ceriain temps de la potasse caustique avec de I’alcool
concentré.

Cette couleur, 4 laquelle les chimistes ont donné le
nom d’ulmine, prend naissance toutes les fois que les
alcalis ou les acides concentrés sont mis au contact des
substances organiques non azotées.

Elle a été indiquée pour la premiére fois comme ma-
tiere colorante par M. Duménil. Voici comment on I’ob-
tient : : '
~ On chauffe dans un matras une certaine quantité de
potasse caustique réduite en poudre avec de I'aleool pur
et trés-concentré. La liqueur, aprés quelques heures, bru-
nit fortement et dépose wne poudre trés-fine. Lorsqu'on
juge que 1’alcali ne réagit plus, on V’étend d’eau froide
contenant de ’acide chlorhydrique en quantité suffisante
pour saturer complétement la potasse. On jette sur un
filtre, et on lave le précipité tant que les eaux de lavage
possédent une réaction acide. On recueille-ensuite le pro-
duit quwon fait sécher & la température de I'étuve.

_ Mais cette substance peut se préparer par des moyens
beaucoup plus simples; ainsi en traitant la tourbe, la
fibre ligneuse (le coton), les lignites, par les alcalis; ou
bien encore en chauffant du sucre, de la fécule avec des
acides concentrés, on obtient en quantité plus considé-
rable et d’une qualité pour le moins aussi belle.
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Un autre procédé moins dispendieux que nous avons
eu l'occasion de mettre en pratique, et qui donne un
produit d’une teinte brune trés-riche, consiste A traiter le
bistre surfin (suie des cheminées réduite en poudre fine)
par de la potdsse caustique; la poudre qu’on obtient de
la sorte, lavée avec de I'eau acidulée par de l'acide chlo-
rhydrique, recueillie et séchée, ne le céde en rienacelle de
M. Duménil.

L’ulmine est une belle couleur qui s’é¢tend assez bien
sous le pinceau, s’alliant trés-bien aux autres matiéres co-
lorantes, et enfin nullement vénéneuse.

BRUN DE CHICOREE.

La racine de chicorée brilée dans des appareils ad hoc,
réduite en poudre fine, bouillie pendant quelques heures
avec de I'eau, fournit une liqueur qui, évaporée a I’étuve
dans des assiettes, donne 1a couleur chicorée.

Cette matiére posséde une teinte brune d’autant plus
foncée que la racine a été plus chauffée. Lorsqu’elle a bté
bien préparée, elle fournit pour le paysage a l'aquarelle,
et pour terminer les premiers plans, une couleur d’un ton
trés-riche et d’une grande solidité. Mais étant trés-soluble
dans Peau, elle présente Finconvénient de ne pouvoir sup-
porter une autre couleur sans se détacher d’une maniére
plus ou moins compléte ; elle ne peut, sous ce rapport,
servir aux coloristes que dans des cas exeessivement
rares. -

1l ge peut qu’en forman: une lague avec ce principe co-
lorant, on parvienne & Ini donner plus de fixité.

18°
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SEPIA.

La seche (sepia officinalis, ioligo et tunicata) mol-
lusque eéphalopode frés-commune dans la Méditerrance,
P’Adriatique, l'océan Atlantique et la Manche, posséde
prés du cceur une vessie remplie d’une liqueur brune
ou noire qui, desséchée, fournit la couleur brune connue
sous le nom de sépia.

Au dire d’Aristote, cetle liqueur sert a ’'animal & trou-
bler 'ean qui environne pour échapper a la poursuite de
ses ennemis.

La sépia, loyrsqu’elle est fralche, ne tarde pas a entrer
en putréfaction; aussi les pécheurs ont-ils 'iabitude de
faire sécher le plus vite possible les vessies au soleil. Ils
en forment des espéces de chapelets qu’en livre & I'in~
dustrie.

Dans le commerce de la droguerie, on la trouve en na-
ture ou'en poudre impalpable.

Voici comment on obtient cette seconde sorte :

Le suc épaissi, retiré e son enveloppe, est réduit en
poudre fine, broyé avec une solution concentrée de car-
bonate de potasse ; on fait bouillir pendant 20 minutes
environ; on filtre la liqueur et on sature l’alcali par un
acide. Arrivé & ce point, la matiére colorante se dépose ;
on lave par décantation, puis on la jette sur un filtre ol
on achéve les lavages, et enfin on la fait sécher a une
douce chaleur.

Dans cet état, la sépia se présente sous la forme d’une
poudre brune presque noire, impalpable, insoluble dans
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’eau et I’alcool ; 1'éther sulfurique la dissout en partie;
les alcalis caustiques la dissolvent sans Valtérer ; les acides
étendus d’eau ont peu d’action sur elle ; cependant, Pacide
nitrique la décolore sensiblement.

La nature de la sépia n’a encore été I'objet d’aucun
examen chimique : on sait seulement qu’elle contient de
la gélatine, du phosphate de chaux et quelques autres
terres. De Blainville croit qu’elle doit sa couleur a une
matiére animale qui a quelque analogie avec la matiére
urinaire. Quelques zoologistes trouvent qu'elle ressemble
beaucoup 4 la matiére brune qui existe dans le pigmen-
tum de I’ceil.

La sépia est une couleur fort belle et trés-solide ; on ne
P'emploie guére que pour la peinture élégante et toujours
aleau; elle n’est pas vénéneuse et présente avantage
sur Pencre de Chine, de sécher moins vite.

Il est rare que les tons bruns s’obtiennent sans mélange.
Les couleurs les plus solides se préparent en combinant
le brun Vandick avec le noir de fumée ou le noir d’ivoire
fin. M. Serbat a fait ’expérience qu’en mélant en pro-
portions variables de ’ocre rouge, du bioxyde de manga-
néseet du brun Vandick, on obtenait des bruns d’une trés-
grande solidité et qui ne nécessitaient pas I’addition de
siccatifs. Ce melange jouit de tous les avanlages d’une
bonne couleur et n’est pas vénéneux.



CHAPITRE V

" COULEURS NOIRES

L 4

CHARBON VEGETAL.

Les différentes espéces de charbonsqui proviennent de
la combustion des substances organiques et organisées ; les
noirs de fumée qu’on retire de certains végétaux et de Ia
houille, sont constitués par une seule et méme substance,
- le carbone, dans un plus ou moins grand état de pureté.

L’usage a consacré le nom de charbon au produit fixe
qui résulte de la combustion en vase clos des bois non ré-
sineux et de certaines parties d’animaux (os, rognures
(’ivoire); et celni de noir de fumée an carbone entrainé
par la vapeur qui provient de la combustion incompléte
des matiéres résineuses, bitumineuses on grasses; cette
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fumée, en se refroidissant, laisse déposer le carbone par-
tout oit il trouve un point fixe.

NOIR DE CHARBON.

Le bois et les matiéres animales, chauffés en vase clos,

éprouvent différentes modifications dans leurs molécules,
qui ont pour but de mettre une partie du carbone 2 nu,
et de laisser échapper, sous forme de gaz, divers produils
de composition trés-complexe, dans lesquels on remarque
plus particuliétrement du goudron, de F’acide acétique, de
Pesprit de bois, des carbures d’hydrogéne et des gaz am-
moniacaux. -
- La nature du bois influe beaucoup sur celle du char-
bon qui en provient. Ainsi, lorsqu’il est dense, il fournit
un charbon lourd et pesant. Les beis blanes, au contraire,
donnent toujours du charbon léger. Le rendement en
charbon varie avec le bois employé. Ainsi, pour ceux qui
nous occupent, on trouve que :

Le bois de hétre donne 33 & 36 p. /. de carbone.

Le bois de vigne, de... 36 a 37 -

Le liége, de.......oveeee. 62 2 63 —_

Les matiéres animales qu’on utilise pour la fabrication
du charbon animal, sont les rognures de I'ivoire mises au
rebut par les tabletiers, ou bien les os des grands ani--
maux.

Le mode de carbonisation de ces matiéres est le méme
que pour la préparation du charbon végétal : les gaz qui.
se dégagent sont tout a fait différents; ils sont beau-
coup plus combustibles. La température n’a pas besoin
d’ére aussi élevée ; car dés que les gas s'enflamment, la
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chaleur produite devient assez forte pour continuer la car-
bonisation.

&

CHARBONS VEGETAUX.
NOIR DE PRCHE.

Les noyaux de péches, d'abricots, d’amandes, brilés
en vase clos, donnent le noir de péche ; couleur d’un assez
beau noir, dense, trés-employée par les Anglais, qui la
broyent avee I'huile et la céruse pour obtenir la teinte
vieux-gris ou old Gray.

Ld

NOIA DE HETRE.

Les jeunes rameaux du hétre, coupés en moreeaux
menus et brilés de la méme maniére, fournissent un
charbon léger qui, mélangé a la céruse et a I'huile, donne
le bleu de hétre, couleur gris-d’argent, tirant sur le bleu.
Ce noir est trés-estimé.

NOIR DE LIEGE.

Ce charbon, nommsé encore nair d’Espagne, provient
de 1a carbonisation, & l’abri du contact de I'air, des ro-

gnures de liége : ¢’est le plus léger de tous ceux que I’on
connaft. '

NOIR DE VIGNE.

Le charbon de vigne s’obtient comme les précédents,
avec de jeunes pousses de vigne. Sa teinte est bleudtre ;
il est généralement regardé comme le plus beau de tous
1es noirs. Son éclat est d’autant plus grand qu’il est en
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poudre plus fine; broyé 4 Phuile avec le blanc-d’argent,
il donne la nuance gris-d’argent.

NOIR DE CHATAIGNE.

‘Les enveloppes vertes et brunes de chitaignes donnent
" un charbon noir trés-fin, que 'on emploie quelquefois
en Allemagne pour la peinture a ’huile et 4 ’ean.

NOIR DE FRANCFORT.

Le noir de Francfort, qu'il ne faut pas confondre avee
le noir d’Allemagne, dont nous ferons connaitre plus bas
la préparation, s’obtient par la calcination en vase clos de
1a lie de vin, préalablement débarrassée par des lavages
a Peau du tartrate de potasse qu’elle contient. Ce charbon
estd’un beau noir, doux et d’un aspect velouté.

NOIR D’ALLENAGNE.

Ce charbon, qu'on emploie surtout dans Pimprimerie
en taille~douce, provient de la carbonisation d’'un mé-
lange de grappes de raisin, de lie de vin desséchée, de
noyaux de péche et de débris d’os ou de ripurés d’ivoire
en proportions variables, suivant qu’on veut obtenir un
noir & reflet bleudtre ou jaunitre ; comme il contient
toujours une certaine quantité de carbonate de potasse,
on le lave avant de ’employer.

Enfin, on emploie pour certaines peintures du noir de
charbon ou charbon de bois qui provient de la calcina-
tion en vase clos de toutes les espéces de bois denses. Le
charbon qu’on obtient posséde toujours une teinte
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bleudtre plus ou moins prononcée et a besoin d’étre les-
sivé, aprés avoir été réduit en poudre fine, afin de luien-
lever les sels solubles qu’il contient.

CHARBON ANIMAL,

NOIR D’IVOIRE.

Ce charbon provient de la calcination en vase clos des
tournures d’ivoire. Lorsqu’il a été réellement obtenu avec
cette matiére, il posséde une teinte noire trés-riche, mais
le plus souvent on lui substitue le noir d'os ou le noir de
corne de cerf. Il porte encore les nn:rs de noir de Cassel,
de Cologne,de velours. 1l a ie défaut de sécher assez dif-
ficilement ; aussi est-on obligé, lorsqu’on veut ’employer
4 Phuile, de faire bouillir celle<ci. Avec la céruse et
Phuile, il donne la nuance gris-perle.

NOIR D’0S.

Les os que Pon emploie pour la fabrication du noir,
apres avoir été chauffés dans des appareils distillatoires,
afin d’en extraire les matiéres grasses volatiles, sont con-
cassés, puis mis dans des marmites de fonte placées les
unes au-dessus des autres, dans des fours de grande di-
plénsion ; on chauffe jusqu’a ladestruction de la matiére or-
ganique, aprés quoi on retire le charbon qui a conservé la
forme des os. On pulvérise et on passe A travers des
tamis de sois de différentes grosseurs.

Ce noir posséde en général une teinte rougedtre qui
est due au phosphate de chaux qu’il contient toujours. Il

19
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est assez digne de remarque que plus les os sont durs,
plus le noir est heau ; plus ils sont poreux, plus la teinte
rougedtre est prononoée. On peut, il est vrai, faire dispa-
raitre ce défaut en chauffan' le noir calcaire avec de I’a-
cide chlorydrique éten-u, lavant, puis calcinant de nou-
veau.

Les noirs végétaux el animaux sont d’un usage fré-
quent en peinture; les “premiers sont en général plus
propres pour la peinture & T'eau, tandis que les seconds
sont généralement préférés pour la peinture A Phuile.

NOIR DE FUM’ES

De méme que les noirs de charbon, les noirs de fumée
tirent leurs noms de la gubstance qui les fournit. C'est
ainsi qu’on connait les noirs de fumée de résine, de
lampe, de houille, de goudron et de différents bois. Ces
deux derniéres variétés pont assez peu employées.

Ils sont en général plus impurs que les noirs de char-
bon et contiennent presque toujours de la matidre qui a
servi a les oblenir. Leur odeur est désagréable. Pour les
priver de ces différentes substances, il suffit de les calei-
ner jusqu'au rouge dans des creusets munis de ceuver-
cles, ou bien encore de les laver avec une lessive de po-
tasse frés-étendue et chande. On laisse déposer, on décante,
on lave jusqu’a ce que 'eau n'ait plus d’odeur ni de sa-
veur, et enfin on fait sécher & 1'étuve. -

Cette opération, qui s’appelle dégraisser le notr, four-
nit un produit trés-beau et tréa-léger. - .
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NOIR DE FUMEE DE RESINE.

Cette couleur, 2 laquelle on donne plus communément
le nom de noir de fumée, se fabrique en France, dans les
Landes bordelaises, en brilant des matiéres résineuses et
du brai sec dans une chambre de bois de sapin tapissée
de grosses toiles ou de peaux de moutons, pour faciliter le
dépot des flocons.

La substance résineuse est placée dans une maruite de
fonte ou dans des pots de terre qu’on met dans le foyer
d’un fourneau extérieur. On brale la matiére et on tient
la chambre fermée tant que dure la combustion; il se
produit alors une fumée épaisse qui dépose sur la toile
ou sur les peaux le noir, qu'on enléve de tetnps»- a
autre.

Obtenu par ce procédé, le noir de fumée est toujours
souillé pardes matiéres grasses, huileuses, qui communi-
quent aux couleurs et aux vernis la propriété de graiéﬁer;
Les toiles, qui servent a condenser la vapeur charbon-
neuse, se bouchent parfois, au point de ne plus permettre
aux gaz carborés de se dégager; d’'ou il résulte des ex-
plosions et des incendies encore assez fréquents. )

C’est pour obvier a ces différents inconvénients qu’un
fabricant a imaginé, il y a quelques temps, de préparer
le noir de fumée par un procédé qui lui perwet, outre
d’éviter toutes les chances de perte, d'obtenir un produit
plus pur et & meilleur marché.

11 se sert, pour cela, d'un appareil qui a quelque res-
semblance avec celui qu'on emploie pour le blanc de
zine. Il se compose d’un fourneau construiv en maconne-
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rie, dans lequel on brile chaque fois 20 kilogrammes en-
viron de produits gras ou résineux,'on bien encore du gou-
dron provenant de la préparation de I'acide pyroligneux.
Un tube de fonte, recourbé et trés-large, sert de chapitean
et de conduit pour faire rendre le noirdans une chambreen
maconnerie, munie d’un. porte sur ’un de ses ¢otés, Un
tube de fonte, et de la méme dimension, relie le tout a
une seconde chambre beaucoup plus grande, munie éga-
lement d’une porte et surmontée & son exirémité supé-
rieure d’une cheminée d’appel peu élevée. Une seule toile,
placée prés de la cheminée, et qui cdupe la chambre en
deux dans toute sa hauteur, arréte la vapeur charbon-
neuse. Une ouverture, pratiquée dans le fourneau. méme
ou se fait la combustion, permet introduction d’un
courant d’air que I’on régle a volonté et qui vient sortir,
dépouillé de noir, par la cheminée. Au fur et & mesure de
sa production, le noir de fumée s’accumule dans les deux
chambres d’une maniére uniforme, et on ’en retire a
I'aide des portes.

Voici maintenant les avantages de ce procédé, pour
lequel il a été pris un brevet :

La toile ne s’oppose jamais au dégagement du gaz, 1'é-
loignement du fourneau des chambres évite toute chance
d’incepdie;; le noir ne contient jamais autant de produlls
hulleux, et enfin on utilise comme combustible le résidu
charbonneux resté dans le fourneau, ce qui diminue d'au-
tant les frais de fabrication.

Chaque opération dure quelques heures, et se fail
avee 10 ou 25 kilogrammes de matiére organique a la
fois. :
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NOIR DE LAMPE.

Le noir de lampe est préparé en brulant huile dis-
tillée des 0s, ou bien des graisses communes liquéfiées,
dans de grosses lampes & niveau constant. Le produit fu-
ligineux qui se volatilise vient se condenser d’abord
dans un cylindre de tble qui retient la plus grande partie
des impuretés, puis dans une série de cylindres de toile
trés-serrée communiquant les uns avec les autres. Le
charbon condensé dans ces derniers est trés-divisé et
@’un beau noir.

Dans quelques fabriques moins importantes, on se sert
de lampes, dont la méche longue rend P'buile fuligineuse ;
pour récipient, on emploie des plaques de tole ou des pots
de terre. De temps & autre, on recueille le noir qui s’est
déposé ; le noir de lampe, par ce dernier procedé, n’est
pas aussi pur que le précédent.

En Chine, ol on fabrique beaucoup de noir de lampe,
la condensation se fait dans des chambres divisées en
compartiments, ou ’on allume des lampes; on brale plu-
sieurs espéces ’huiles gqui donnent des noirs de diffé-
rentes qualités, mais en général trés-beaux.

Le noir de lampe est assez employé en peinture; il est
toujours en poudre trés-fine, légére et trés-brillante.

NOIR DE FUMEE DE HOUILLE.

Cette variété de noir se fabrique dans les environs de
Sarrebruck. ‘ .
Dans une chambre spacieuse, munie d'un cabinet que
19*
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surmonte une cheminée couverte & sa partie inférieure par
un sac de toile grossiére, on fait rendre la vapeur qui se
dégage de la houille en combustion. Le noir de fumée se
dépose d’abord dans Ia chambre, puis dans le cabinet, et
Ia fumée, avant de se rendre dans la cheminée, se tamise
au travers du sac de toile qui arréte les particules
charbonneuses. Pour que le sac ne s'obstrue pas, on
Pagite de temps & autre, au moyen d’uné corde qui
passe sur des poulies et s¢ termine prés du foyer. Par
ce moyen, le chauffeur peut remuer le sac quand il re-
connalt, par la diminution du feu, que I'orifics d*écoule-
ment est bouché.

Le noir de houille est peu estimé, il ne sert guére que
pour la marine et pour toules les peintures qui n’exigent
pas une couleur fine. Il est plus dense que le noir de fu-
mée de résine, mais il est loin de posséder une teinte noire
aussi belle,

NOIR DE BOUGIE.

Le noir de bougie s’obtient, ainsi que Vindique son
nom, en brilant des bougies de stéarine au-dessous d’une
plague de métal. I} posséde une teinte noire trés-belle, et
une grande légéreté.

Enfin, on désigne sous le nom de fumée de Russie, le
charbon qui provient de la combustion sous des tentes
des copeaux de bois résineux, et les vieux arbres eux-
mémes; le noir s’attache aux parois de la tente ot on le
recueille ; il différe trés-peu du poir de résine propre-
- ment dit. ‘ .
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Nous terminerons la série des couleurs noires par une
substance dont 1a composition s’éloigne tout a fait du noir
" de charbon et du noir de fumée : c'est le noir de compo-
silion.

Lorsqu’on chauffe du bleu de Prusse, ou bien les divers
produits cyanurés résultant de la préparation du bleu de
Prusse, dans un creuset muni de son couvercle, il se dé-
gage des gaz ammoniacaux et cyanurés qu’on fait rendre
sous la hotte d’une cheminée tirant bien. Pour résidu, on
obtient une matiére d’un beau noir bleu, trés-siccative
et assez solide,

Le noir de composition est uniquement constitué par
du carbure de fer : mélangé a la céruse, il donne la nuance

gris-d'argent et gris-perle.
ENCRE DE CHINE.

L’encre de la Chine, que les coloristes emploient si
fréquemment pour les lavis, est connue depuis un temps
immémorial, Les historiens disent qu’on en faisait déja
usage 300 ans avant Jésus-Christ,

Cette couleur a pour base le carbone trés-divisé, relié
par une matiére adhésive, la gomme arabique ou la gé-
latine.

La préparation de l’encre de la Chine a trés-souvent
exercé la sagacité des inventeurs ; et les nombreuses con-
tradictions qu’on remarque dans les écrits des auteurs,
montrent que s’il est facile de Pobtenir trés-belle, par
‘des moyens différents, on ignore encore le mode que les
-Chinois mettent en pratique. Jusqu'a présent, on suppose
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qu’on la préparait autrefois avec du noir de fumée, de la
gélatine, de la gomme arabique et quelques aromates,
comme le camphre et le musc.

La véritable encre, venant de la Chine, a perdu beau-
coup de sa réputation, car Pindustrie ﬁ-angaise' est arrivee
a la livrer aux artistes sous une qualité qui ne laisse rien
a désirer, et-2 un prix peu élevé.

Actuellement chaque fabricant se sert d’un charbon
particulier qu’il prépare et purifie 2 sa maniére, au moyen
de dissolvants énergiques, comme la potasse, les acides
et l’alcool. On s’accorde généralement a dire que le noir
de fumée fourni par la combustion des corps gras et des
régsines donne une encre d’un trés-beau noir, et qui ne
tourne pas an brun lorsqu’elle est exposée a4 Vair. Il est
certain que de la nature du charbon dépend la qualité de
I’encre. Aussi en existe-t-il une {rés-grande variété dans
le commerce que V’arliste doit savoir distinguer.

Voici les caractéres généraux qui appartiennent a la
belle qualité :

Elle existe toujours en batons ou en pains solidesde dif-
férentes grosseurs, d’un beau noir foncé tirant sur le bleu
ou bien sur le noir roussatre. L2 plus grande partie porte
en relief des caractéres chinois recouverts d’une mince
feuille d’or. La sorte la plus belle est légére; sa cassure
est nette et d’un trés-beau noir brillant. La péte en est
fine, parfaitement homogene et non fendillée.

Mise au contact de l’eau, elle se délaye facilement sans
fournir de précipité ni d’aspérités au toucher.

Etendue sur du papier, elle doit sécher rapidement, en
laissant une pellicule d’aspect métallique. Un pinceau
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imprégné d'eau que 'on passe sur les traits qu’on a for-
més, ne doit pas les enlever ni les élargir; enfin elle ne
doit répandre aucune mauvaise odeur.
M. Merimée indique le procédé suivant pour l'ob-
tenir (1).
« La colle 1a meilleure est celle qui, trempée dans I'eau,
g ne fait que se gonfler sans rien laisser dissoudre. On
« en trouve rarement de pareille dans le commerce, mais
.a & son défaut, on peut se servir de la colle de Flandre.
« Apreés Pavoir fait tremper pendant quelques heures
«dans environ {rois fois son poids d’eau acidulée par
« 1/10° d’acide sulfurique, on jette Peau qui contient la -
a portion trés-soluble de la colle, et on la remplace par
« de I’eau légérement acidulée. On fait bouillir cette colle
« pendant une heure ou deux, et I'ébullition la modifie
« au point qu’elle ne se prend plus en gelée en réfroi-
« dissant.
« On sature ensuite I’acide avec la craie que V’on pro-
« jette peu & peu, jusqu’a ce quele papier réactif indique
« que la saturation est compléte. On filtre & travers du
« papier, et la dissolution qui passe est parfaitement
« transparente.
« On prend environ le quart de celte colle, surlaquelle
« on verse une dissolution concentrée de noix de galle.
« La gélatine est aussitdt précipitée et produit une ma-
« tiére élastique résiniforme.
« On lave cette matiére avec de I’eau chaude et on la
« dissout a chaud dans la colle clarifiée ; on filtre encore

‘(i) Dictionnaire des aris et manufaclures.
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« cette colle et on la fait rapprocher au point convenable,
« afin qu'en l'incorporant avec le noir de fumée, on ne
« soit pas obligé d’attendre longtemps que la pate ait ac-
« quis la consistance nécessaire pour étre moulée.

.« Le principe astringent contenu dans les sucs végé-
« taux ne précipite plusla gélatine lorsqu’on a saturé I’a-
« cide qu’il contient. On peut done faire bouillir avec de
« ]a magnésie ou de la chaux la noix de galle ou tout
« aufre végétal abondant en principe astringent, et méler
« ensuite a la colle la décoction filtrée ; il n’y aura pas de
« précipite, et lacolle, ainsi préparée, sera d’autant moins
« soluble aprés sa dessiccation gu’elle contiendra plus
« d’astringent. »

« Ce n'est que par titonnement qu'on arrivera A con-
« naitre Ja proportion la plus convenable de matiére as-
« tringente qu'il faut combiner avec la colle. »

L'excipient qui est mélé au noir doit étre tellement
clarifié, qu'en le délayant dans beaucoup d’eau il ne laisse
rien précipiter. 1 n’y aura plus qu'a le concentrer par
P’évaporation au point convenable.

C’est aussi par titonnements qu’on pourra déterminer
les proportions relatives de noir (1) et de colle, puisque
cette colle pourra étre plus ou moins concentrée; mais
on parviendra sans peine a trouver la meilleure propor-
tion en faisant les deux essais suivants,

On appliquera au pinceau une légére couche d'encre
sur de la poreelaine, et avee une plume on écrira sur le
papier. Si I'encre est luisante sur la porcelaine, ¢’est une

(1) Le noir de fumée léger, provenant de la combustion de I'huile
ou de la graisse, est considéré comme le plas propre a cet usage.
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preuve qu’elle estsuffisamment collée : si, aprés la dessic-
cation sur le papier on ne la détrempe pas avec un pin-
ceau imprégné d’eau, c’est une preuve qu’il n’y a pas
trop de colle.

En Chine, lez moules sont en bois; en peut les
avoir en argile cuite ; cetle terre se moule parfaitement,
et lorsqu’elle n’a pas été demi-vitrifiée parle feu, elle
bappe fortement & la langue. Elle absorbe en peu de
temps une partie de ’humidité de la pate; ce qui facilite
sa sortie des moules peu aprés qu’elle y a été comprimée.
On place ensuite les batons d’encre sous la cendre, afin
qu'en séchant ils ne puissent se fendre, et l'on fait
sécher les moules au soleil ou dans upe étuve. Si
aprés un certain temps les pores des moules se trouvaient
bouchés au point de ne plus absorber Phumidité, on les
ferait bouillir dans une lessive eaustique et sécher en-
suite, ou bien on les exposerait & ’action d’une tempéra-
ture élevée.

Le pére Duhalde assure qu’en Chine, on prépare ’encre
en faisant bouillir dans de eau du suc de gingembre et
des extraits de plantes particvliéres inconnues de nos
botanistes.

On est parvenu & imiter ce procédé de la maniére sui-

vante : .
Noir de fumée... 1 partie.

Suc de réglisse.. 4§ »
Colle de poisson. 6 »
Eallesvervansoes 12 2

On fait dissoudre séparément le suc de réglisse dans
une petite quantité d’eau; d'une autre part on coupe la
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colle de poisson en laniéres trés-minces et on la fait
bouillir jusqu’ dissolution dans le reste du liquide. On
mélange les deux liqgueurs, puis ony delaye le noir de
fumée ; on obtient de la sorte une pite qu’on place dans
des moules enduitsde cire, pour prévenir toute adhérence,
" et on fait sécher & ’étuve, au soleil, ou bien encore sous
la cendre..

-



CHAPITRE VI

-

COULEURS BLEUES

OUTREMER DE COBALT.

L’outremer de cobalt ou de Gahn, du nom de son’in-
venteur, est une combinaison de I'oxyde de cobalt avec
l'alumine en proportion qui varie avec les fabriques.

8i dans une liqueur contenant du sulfate de potasse et
®alumine (alun) et un sel de cobelt (nitrate, sulfate ou
chlorure), on verse une solution de carbonate de potasse
ou de soude, on obtient un préeipité blanc rosé trés-
volumineux de carbonate de cobalt et d’alumine hy-

Ce mélange, débarrassé par les lavages 4 I'eau chaude
du sel soluble alcalin qui a pris. naissance, est recueilli,

20
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desséché, puis chaulfé dans un creuset de terre a une
haute température.

Apres le refroidissement, on obtient un produit qui,
réduit en poudre fine, donne une couleur d’une beile
teinte bleue comparable & Poutremer surfin.

En variant les proportions de cobalt, on produit des
nuances bleues plus ou moins foncées, mais il est es-
sentiel que les sels ne contiennent pas de fer et de
nickel.

Celte couleur, qui remplace jusqu’a un cerfain point
I'outremer-Guimet, a le grave défaut de paraitre violette
a la lumiére, Elle se mélange assez bien avec les autres
produits employés dans la peinture 4 Phuile, est trés-fine
et enfin médiocrement vénéneuse.

BLEU DE PRUSSE.

Dans le courant de I'année 4720, un fabricant de cou-
leurs prussien, nommé Diesbach, préparant dans le labo-
ratoire de Dieppel, pharmacien a Berlin, de 1a laque flo-
rentine, au moyen de carbonate de potasse qui avait té
calciné avec des matiéres animales, obtint un précipité
bleu au lien d’un précipité rose qu’il attendait. I1 fit part
de ce résultat & Dippel, qui se rappela que la potasse
employée avait été calcinée avec du sang et avait servi d
1a préparation de 1’huile empyreumatique qui porte son
nom. Il pensa que la formation de ce précipité bleu élait
due & Vaction de la potasse sur I'alun et le vitriol que
Diesbach avait mis en présence. Cotte découverte fut
annonode peu ds temps aprés & UAcadémie des sciences
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de Berlin, mais sans l'indication du mode de prépa-
ration.

Suivant une autre version, Diesbach aurait observé,
pour la premiére fois, la production de cette couleur bleue
en jetant comme inutile de la potasse calcinée avec des
matiéres animales, dans une cour ou Pon avait répandu
du sulfate de fer.,

A cetle épogue, l'indigo était la seule couleur bleue
connue ; aussi la découverie du bleu de Prusse, que Dies~
bach et Dippel tenaient secréte, fit-elle entreprendre beau-
coup de recherches. En 1724, le docteur Woodward fit
connaitre le premier, dans les Transactions philoso-
nhiques, un procédé qui, 2 part de iégeéres modifications,
est encore. suivi dans les fabriques. Ce mode, que I'on dit
lui avoir été communiqué par un de ses amis, consistait
a traiter un mélange de sulfate d’alumine et de sulfate de
fer par de la potasse préalablement calcinée avec du
sang.

Aprés Woodwart, Brown démontra que 'on pouvait
remplacer le sang par d’autres matiéres animales, et que
Palun n’était pas nécessaire a la production de la conleur
bleue.

8i les chimisles étaient d’accord sur la préparation du
bleu de Prusse, la théorie en vertu de laquelle il prenait
najssance étaif loin d’étre connue.

Une année apres la découverte de Woodwart, Geoffroy
annonca que le bleu de Prusse se formait au moyen du
phlogistique qui revivifiait le fer du vitriol vert. Cette théo-
rie fut admise jusqu’en 1752, époque i laquelle Macquer
publia, & PAcadémie des sciences de Paris, que cette subs-
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tance était une combinaison de fer avec une matiére par-
ticuliére que lesalcalisenlévent aux produits charbonneux.
En 1772, Guyton de Morveau admit que 1a formation. du
bleu de Prusse était due 4 un acide que contenait I'alcali
phlogistiqué, acide que Sage suppose étre l'acide phos-
phorique. Mais il était réservé a l'illustre Scheele de faire
connaitre que la substance qui donnait naissance a cette
couleur se formait toujours dans la calcination dés alcalis
avec les matiéres animales, substance qu’il désigne sous
le nom de materia tingens, et Guyton de Morveau, acide
prussique.

Les recherches de Scheele et de Guyton de Morveau
furent poursuivies par Proust, Bertholiet, Porret, Vau--
quelin, Robiquet et Berzelius. Tous ces savanis émirent,
sur 1a composition du bleu de Prusse et sur la production
de la couleur bleue, différentes théories qui ne.furent
plus- admises lors de la découverte du cyanogéne, par
Gay-Lussac.

Tous les chimistes actuels s’accordent & regarder ce com-
posé comme une combinaison de protocyanure avec le
sesquicyanure de fer.

Dans le bleu de Prusse, le fer se trouve combiné au
cyanogene sous deux états différents : ’un, qui constitue
les protosels de fer, et que nous nommerons ferrosum,
se représente par le symbole Fe. ; autre, qui forme les
persels, et que nous désignerons sous le nom de ferri-
cum, se représente par Fe?. Ces deux cyanures de fer ont
la propriété de s’unir en un grand nombre de proportions
que Pon connait généralement sous le nom de bleu de
Prusge, mais qui, le plus souvent, n'ont pas une compo-
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sition constante. On donne au bleu de Prusse la formule
suivante :

3 (CyFe) + 2(Cy®Fe? +9HO

Protocyanure de fer. Se<qmc) anure de fer. Eau

Nous ne serions pas éloignés de croire que tous ces com-
posésbleus peuvent se rattacher Aune formule générale re-
présentée par un cyanure ferroso-ferrique. Ce produit
bleu, d’une trés-belle teinte,s’obtient toutes les fois qu’on
verse du cyanure de potassium simple dans un sel so-
luble de fer, ei il est ainsi formulé :

Cy Fet 3Cy Fer L4710

Cyranogepe. Fer. Cyanogéne. Fer. Eau.

Lebleu de Prusse, proprement dit, tel que les arts Pem-
ploient, forme différentes qualités qui résultent du plus
ou moins de soin apporté pendant sa préparation et de la
qualité des matiéres premiéres. Les principales sortes por-
tent les noms de bleu de Berlin, bleude Paris ou de Turn-
bull. Il n’a, dans aucun cas, de tendance a revétir une
forme cristalline. Lorsqu’il est vécemment précipité, il
se présente sous la forme de flocons volumineux, d’une
couleur bleue tellement foncée, qu’ils paraissent noirs.
dessiccation le contracte extraordinairement ; il présente
alors Paspect de morceaux compactes presque noirs.
Dans le commerce, il est en pains ou en morceaux d’un
beau bleu foncé a reflets rougedtres ; sa cassure est con-
cholde ; il est insipide, inodore, insoluble dans Veau, l'al-
cool, P’huile et les acides étendus, mais décomposable par
plusieurs métaux, tels que 1’étain et le fer, les acides con-

20*
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centrés et les alcalis, le bioxyde de mercure, et par la
plupart des oxydes métalliques; exposé a 'action de la
chaleur, il commence & perdre une certaine quantité d’eau
’interposition, puis de combinaison ; mais il en retient
toujours une pétite quantité qui ne peut se dégager que
par la dissociation de ses éléments. Chauffé plus fortement,
il britle comme de ’'amadou en donnant des produits am-
moniacaux et cyanurés volatils ; pour résidu, on oblient
du carbure de fer, lorsqu’on opére en vase clos; et du ses-
quioxyde de fer, lorsque la calcivatica se fait & Pair.

Exposé a Yair, le bleu de Prusse se décolore; aussi ne
ne constitue-t-il pas en peinture une couleur durable.
M. Chevreul, auquel on est redevable ‘de belles expé-
riences sur I'action que 'oxygéue de Vair fait éprouver aux
étoffes teintes avec le bleu de Prusse, a montré que cette
couleur se décolorait a I'air et redevenait bleue lorsqu’on
la placait dans Pobscurité. 11 attribue ce résultat & une
absorption d’oxygéne qui remplace le cyanogéne déplacé
par les rayons lumineux.

Le bleu de Prusse chimiquement pur. s’obtient dans
les laboratoires toutes les fois qu’on verse du cyanure
jaune de potassium et de fer (prussiate de potasse) dans
un sel de sesquioxyde de fer; mais dans les arls, on le
prépare par un moyen moins dispendieux ; pour cela, on
se gert.de cyanure de potassium produit par la calcination
du carbonate de potasse avec certaines matiéres animales.

Le sang desséché, les poils, la laine, les cheveux, les
rognures de peaux, la viande, les huiles animales, la suie,
1e charbon animal provenant de la préparation du sel am-
moniac, ont été proposés tour a tour pour cet usage;

’
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mais de toutes ces substances, aucune ne fournit des ré-
sultats aussi satisfaisants que le sang desséché. M. Robi-
quet attribue cela au fer que ce fluide contient normale-
ment.

Voici comment on opére :

Dans une chaudiére de fonte ou de tole, peu profonde
et trés-évasée. on fait évaporer du sang presque 2 siccité,
en le chauffant rapidement et agitant sans cesse avec une
large spatule ou un ringard en fer. Lorsque la matiére est
a 'état de grumeausx, on I'étale sur de grandes tables, et
on Pexpose-au soleil, ol elle acheve de se dessécher; on
la réduit en poudre, et on la conserve dans un endroit
sec, et dans des vases ouverts pour 'employer au fur et a
mesure du besoin. On fait dissoudre 4 partie de carbonate
de potasse, privée, autant que possible, de sulfate de po-
tasse et de chlorure de potassinm, dars une frés-petite
quantité d’eau ; on y ajoute 1/100¢ de limaille de fer, et
on arrose, avec cette solution, 10 parties de poudre de
sang. Le tout étant bien mélangé, on le place dans un
creuset ou une marmite de fonte, que 'on chauffe au rouge
.pendant sept 4 huit heures environ. Pendant les premiéres
heures de la calcinat’on, il se dégage une fumée trés-forte,
.&une odeur repoussante, qui disparait ensuite pour faire
place 4 une flamme d’un blanc rougedtre. On remue la
matiére a plusieurs reprises, et lorsqu’elle est a Pétat de
" .fusion tranquille et qu’elle ne dégage plus de gaz inflam-
mable, on tecouvre le creuset, on chauffe encore pendant
une heure ou deux, puis on laisse refroidir.

- Le produit qu'on obtient est lessivé avec de l'eau
“chaude, jusqu’a épuisement de toute matiére soluble. La
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liqueur qui en résulte, et a laguelle on donne le nom de
lessive de sang, est jaune clair, et répand une odeur
trés-forte dacide prussigne. Elle contient du cyanure de
potassium, du cyanure de fer, du carbonate de potasse,
des sulfates et phosphates de potasse et de chaux, du sul-
fure de potassium, etc. Lorsqu’elie est trop étendue, on
la fait concentrer en y ajoutant une petite quantité du sul-
fate de fer, qui s’oppose 4 la décomposition d’une certaine
quantité de cyanure de potassium.

Un point essentiel dans 1a fabrication du bleu de Prusse,
réside dans la préparation de la lessive de sang. Le temps
pendant lequel la calcination du sang avec la potasse et
la limaille de fer a lieu, n’est pas indifférent. Car, ainsi
que le fait observer Robiquet : « $’il importe au succés
« de Vopération d’atteindre un degré de température élevé
« pour déterminer la formation du cyanogéne, il n’est pas
« moins essentiel de ne pas outrepasser certaines limites,
« car alors le cyanure de fer ne peut résister, il se détruit,
«et il ne reste que du cyanure de potassium, qui, par sa
a dissolution dans 1’eau, ne fournit que du cyanure de
« potassium, et non Ju prussiate jaune de potasse, indis-
« pensable & la formation du bleu de Prusse. » -

La lessive de sang concentrée a point et filtrée, est ver-
sée peu a peu dans une dissolution chaude, faite avec
1/2 partie de vitriol vert, exempt de sulfate de cuivre (1),
et une quantit¢ d’alun variable, selon la qualité du bleu

(1) Le sulfate de cuivre communique au bleu de Prusse uge teinte
brune prononcée. Pour séperer ce métal du vitriol, il suffit d'ajouter
des rognures de fer & la dissolution ferrugineuse; tout le cuivre se
Pprécipite & I'état métallique.











































































































































































CHAPITRE VII

" COULEURS VERTES

TERRE VERTE DE VERONE.

La terre verte de Vérone, nommée plus simplement
dans le commerce de la droguerie, terre de Vérone, porte
en minéralogie le nom de tale zographique (Haity) et de
chlorite baldogée (Saussure).

~On la trouve a Bentonico, au nord du Monte-Baldo,
prés de Vérone; en Allemagne, en Saxe, au Hartz, dans
le Tyrol, en Pologne, en Hongrie, en France et dans I'ile
de Chypre.

Elle est ordinairement en masses erreuses, assez vo-
lumineuses, ou en petits nodules de la grosseur d'un
pois; disséminés d’une maniére irréguliére dans les ro-

25 *
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