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PREFACE.

ALGRE la mauvaife humeur de

certaines gens , qui les fait crier
contre le gofit du fiécle pour les Diction-
naires , ce goiit femble {e fortifier 4 me-
fure qu’on multiplie ce genre d’inftruc-
&ion : C’eft une preuve des avantages que
le Public en retire. Nous en fommes, dit-
on inondés ; & fi Pon n’arréte ce tor-
rent, nous n’¢tudierons bientdt plus que
dans les Dictionnaires, qui ne peuvent
nous inflruire que trés-fuperficiellement.
Je n’entreprends pas ici la défenfe de
ceux qui réduifent P’étude des Sciences
a cette methode ; mais au moins ne peut-
on nier qu'elle eft indifpenfable dans les
Arts, qui fe font fait un langage ignoré
de prefque tous ceux qui ne les cultivent
pas. Comment en effet converfer avec les
Artiftes, & raifonner avec eux fur leur
Art, fi on ignore les termes qui leur
font propres, ou fi Pon n’eft pas au faie
du vrai {fens dans lequel on les employe 2
Les Diétionnaires font donc néceflaires,
& plus aujourd’hui que jamais, parce
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iv PRPFE FACE.

que le goiir des Scierices & des Arts 2
gagné tous les Etats. On veut {cavoir
tout, ou plutdt parler de tout, & ne
pa{oi‘trg ignorer de rien: il faur doncfe
préter a ce gotit du fiecle. Sile plus grand
nombre ne puife dans ces Ouvrages que
des connoiflances trés-fuperficielles , il
s'en trouvera qui ne s’arréteront pas a
Pécorce; la force de leur génie les fera
pénétrer plus avant, & leur goiit natu-
rel , mais fouvent indécis, {fe dévelop-
pera par la facilité qu’ils auront de s’inf-
truire des principes de ces Arts, dans un
langage qui leur auroit €té trop €tranger
fans ce fecours. Si les Anciens nous
avoient laiflé de femblables Di¢tionnai-
res, ils auroient épargné bien des veilles
aux Commentateurs, & comme tati la
fource de tant de Diflertations , qui fou-
vent ne fervent qua faire prendre le
change, ou a rendre la chofe encore plus
douteufe : 1ls auroient prévenu la déca-
dence des Arts. On travaille a en refluf~
citer , & ’on ne feroit occupé qu’a les
cultiver ou a les perfeGionner,

La Peinture n’abonde pas en termes
inconnus dans le langage ordinaire , mais
elle en employe beaucoup dans un fens
figuré ; les uns & les autres ont dong be-
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foin dune explication qui détermine &
fixe précifément leur fignification propre
a l'ufage qu’on en fait.

Pline nous fournit une infinité d’exem-
ples ; & pour ne pas en chercher qui
- regardent d’autres Arts que ceux qui font
Pobjet de ce Dictionnaire, combien 1’é-
quivoque de ces termes latins, Pidturam
inurere ( Pline, liv. 35, chap. 11.) n’a-
t-elle pas caufé dembarras 2 fes Com-
mentateurs , pour expliquer la Peinture

a PEncauftique ? " ,
"~ L’envie de me rendre utile au Public,
jointe 4 une inclination naturelle pour
les Arts, m'ont porté & m’inftruire de
leurs principes, & a communiquer ce
que j’en ai appris. Les Di&ionnaires qui
ont traité jufquici de la Peinture, de la
Sculpture & de la Gravure, m’ayant
parus laiffer beaucoup de chofes & defi-
rer, je me fuis déterminé a en donner
un de ces Arts en particulier, plus com-
plet que ceux qui Pont précédé. Pour
remplir mon objet, j’ai puifé dans les
Ouvrages publiés fur ces Arts; je les ai
cité affez fouvent, pour quon ne puiffe
pas m’accufer de vouloir me parer en
{ecret des plumes d'autrui: jai confulté
les Connoiffeurs , & les Aruftes; & je
a iij
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{enis encore que mon Ouvrage eft trés-
éloigné de la perfe@ion dont il eft {fuf-
ceptible. Je m’étois borné au feul Dic-
nonnaire ; & il éroit déja fous prefle,
lorfquil m’eft venu dans 1'idée de le
rendre plus intéreflant, & plus utile par
Vaddition d’un Traité pratique de toutes
les manieres de peindre , précédé d’'un
petit préambule fur I'ancienneté , & le
mérite de la Peinture. En y prenant 'idée
de D'excellence de cet Art, les Eleves
{eront encouragés 4 donner tous leurs
{oins pour s’y perfe@ionner, & le Public
y prendra des impreffions de la confidé-
ration due a ceux qui le cultivent,




TRAITE
PRATIQUE

Des différentes manieres de peindre,

==l N vain rechercheroit-on lorigine de fa
o| Peinture; je croirois que fon époque n'eft
| pas fore éloignée de celle de la création:
=] elle eft fi naturelle A Fhomme, quon ne
voit prefque point d’enfans , qui dés le plus bas 4ge ,
ne samufent a tracer avec du charbon, ou autre ma-
tiere, quelques traits , pour repréfenter quelqu'objet.
Ces defleins , quelquimparfaits quils f{oient , nen
font pas moins des defleins, & la Peinture eft-elle
autre chofe qu'un deflein colorié 2 Quelques traits
formés avec des terres colorées, délayées dans de
leau, & appliquée peut-éire méme d'abord avec
le bout du doigt, auront fuccédé & ces traits char-
bonnés, & denné naiffance 4 la Peinture.

Si I'on n'eft pas content de cette époque, ol en
trouvera-t-on une plus précife 7 Toute I'Antiquité eft
fi remplie de fables, quon ne peut rien aflurer de
certain fur cela.

Au lieu de ‘sobfliner inutilement 4 la recherche
de fon Inventeur, & de fe perdre dans Publcurité
& Tembarras des opinions trés-incertaines, & fou-
vent oppofées’ des anciens Auteurs, Philoftrate dit,

a iij
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comme moi , que la Peinture eft une invention de I3
Nature, & une production des premiers fiécles. I}
femble en effet que charmée de fes produ&tions, la
Nature fe foit appliquée avec foin 4 nous en -préfenter
fans cefle des images dans les eanx, & fur les corps
polis ; pour nous inviter A en faire des copies plus
folides. L'homme , qui fe pique avec raifon d'étre le
ﬁnge de la Nature , fe fera bientdt mis en devoir de
Timiter , & aura formé fur ces images fes premiers
defleins pour fa Peinture. Mais enfin rien ne prouve
mieux fque la Peinture eft innée 4 Thomme, quela
connoiflance qu'en ont les Nations les plus barbares,
& les moins policées. Les relations nous apprennent
que les Peuples les plus fauvages de I’Amérique ont
des Peintres , qui fans Maitres , font des Peintures
& des Sculptures , plus ou moins parfaites, fuivant
Ia portée de leur génie.

Ce feroit faire peu d’honneur 3 cet Artadmirable,
que dateribuer fa découverte 3 un pur effet du ha-
zard , comme Pont avancé quelques anciens Auteurs.
Quelques Bergers , dit-on, tracant avec leurs hou-
Yettes des traits fur la terre, un d'eux savifa de fui-
vre en tragant les extrémités de'ombre que fes mou-
tons y formoient, Pline dit, quune jeune fille traca
fur Je mur Fombre de fon amant, pour en conferver
en quelque maniere la préfence ; & Philoftrate , dans
1a vie d’Apollonius , ajoute & ce fujet, que les pre-
miers Peintres travaillant 3 remplir ce vuide par degs
traits , apprirent peu a peu 2 y ménager les jours &
les ombres avec une feule couleur, & celle du fond.
Quoi qu'il en fait, il eft 3 croire que la Nature ayant
fait les premiers portraits, elle fit auffi les premiers
Peintrgs, Elle infpira aux hommes le deflein de [i-
miter, & peut-étre que quelgues circonftances fin-
gulieres ont contribué 4 faire réuffir leurs recherches,
Ceft tour ce qu'on peut accorder au hazard dans
Vhonneur dg cette mvention.
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1l y a apparence que les premiers Ouvrages dans
ce genre n'éroient que des repréfentations groflieres
& trés-informes. Les figures durent étre bien firapaf-
fées, par le défaut de corredtion, & celui qui réuffie
enfin 3 en déeailler les parties, & 2 leur donner une
forme non équivoque , pouvoit paffer pour un pro-
dige. Que dit-on penfer de ceux qui y joignirent
le coloris, & qui réuflirent 4 donner une efpece de
vie & ces figutes en y exprimant les paffions ? L'ef
time quon en fit a fans doute ¢été la fource o l'on
a puifé la fable de Pygmalion.

Ces réflexions font fournies par la Nature méme,
qui a donné 4 'homme un penchant fi violent 4 imi-
ter. Mais quel fut le premier qui fe fit un nom, par
fon adrefle 3 réuffir dang cette imitation plus parfai-
tement que les autres hommes ? On 2 vainement
fouillé dans Pantiquité la plus reculée pour le décou-
vrir : les. Auteurs ne font point du tout d'accord fur
cet article, Je ne penfe pas qu'on veuille en croire
Ariftate, quand il dit quiun certain Euchir, cour
fin de Dedale, a le premier découvert la Peinture ;
Théophrafte n'eft pas plus eroyable de lattribuer 2
Polignote, qui refufa toutes les récompenfes que lui
offrirent les Athéniens, pour leur avoir peint une gal-
Yerie. En croirons-nous mieux Pline , qui contraire 3
lui-méme, aprés avoir dit que Chéaréma en fut l'in-
venteur , lattribue enfuite & un Corinthien, & puis
& Gigés? Ce que nous pauvons dire de plus certain,
c'eft que la Peinture éroit pratiquée chez les Egyp-
tiens dés le tems d’'Hermés Trifmegifte , 4 qui on at-
tribue l'invention des Hieroglyphes , qui étoient une
véritable peinture. Cet Hermés, fuivant I'opinion
la moins conteftée , vivoit du tems des premiers
defcendans de Noé. Si Fon ne veut pas accorder a
Hermés cette antiquité, on conviendra du moins que
Ia Peinture étoit tres-connue en Egypte avant Moyfe ,
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puifque ce faint Légiflateur du Peuple de Dieu , luf
défendit expreffément d'imiter fes Egyptiens encela;
les quatre derniers livres du Pentateuque font erop
formels l3-deflus pour qu'on puifle en douter; & les
plus anciens Auteurs prophanes nous le confirment
par les defcriptions quils nous font des Peintures &
Sculptures magnifiques qu’on voyoit dans les Palais,
& les Temples d’Egypte.

Mais pour venir 4 quelque chofe de plus précis
fur Fancienneté de la Peinture & de la Sculpture, il
fuftit d'ouvrir les Ouvrages d'Homere, qu'on peut
tegarder comme le plus ancien des Auteurs prophanes
connus, {i 'on n’admet pas la préexiftence d’Héfiode
& fi I'on veut donner les Ouvrages attribués & Her-
mes, & quelques Aureurs poftérieurs 3 Homere. Quel-
ques-uns pourroient demander en quel tems vivoit ce

rince de la Poéflie, afin davoir une époque précife
du tems ot la Peinture étoit en vigueur. Comment
facisfaire cette curiofité ? On pourroit s'en rapporter
au plus ancien des Hiftoriens prophanes, Hérodote ;
mais il dit fans aucune preuve, fi I'on en croit Stra-
bon, liv. 2, chap. 53, quHomere vivoit environ
400, ans avant lui, & 160. ans aprés la guerre de
Troye ; événement que le méme Hiftorien eft fort
tenté de regarder comme fabuleux , comme on peut
le voir dans fon Euterpe, ch. x18 & 1:0. Il femble
néanmoins le déterminer au régne de Prothée, Roi
d’Egypte ; mais il n'eft pas moins difficile de fixer
Iépoque de ce régne, Virgile', fur le témoignage de
Varron, fixe le fiége de Troye & Pan 3oo0. avantla
fondation de Rome, ce neft pas ici le lieu d’exami-
ner i fon opinion eft appuyée fur des raifons folides,

On ne fcauroit douter que la Sculpture ne fiit trés-
connue lor(que les Grecs afliégerent Troye, pour
peu qu'on fafle attention 4 ce grand nombre dou-
vrages gravés oa {culptés dont parle Homere, Telle
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eft Ia flatve de Minerve, ou le Palladium, 2 laquelle
les femmes Troyennes , par I'ordre d’'Heéor , cone
facrerent un voile précicux , que Théano, fille de
Cifleus, pofa fur les genoux de la Déefle. Iliade,
liv. V1. v. 302.

Telles font les ftatues d’or du fallon d’Alcinotis,
qui tenoient 2 la main des torches pour éclairer le
lien pendant la nuit. Odyflée, liv. VII. v. 100.

Le bouclier d’Achille , fur lequel Vulcain avoit
gravé tant de chofes fi différentes ; la cuiraffe d’Aga-
memnon , & plufieurs autres ouvrages , nous prouvent
bien clairement que I'Art de graver, la Sculpture ,
& par conféquent le Deflein, éroient en vigueur,
méme long-tems avant Homere.

Il refteroit donc 2 fcavoir fi la Peinture propre-
ment dite , ou I'art de colorier un deflein, étoit en
ufage dans ce tems-la.

Pline femble penfer qu'on ne la connoiffoit pas:
aucun Art, dit cet Auteur, n'a été plutdt porté a
fa perfeltion que la Peinture , puifquil ne paroit pas
quelle exiftat du tems de la guerre de Troye. Nul-
dam artium celerius confummatam , cum Iliacis temporie
bus non fuiffe eam appareat. Lib 35. Quelques obfer-
vations fur ce qu'Homere dit du bouclier d’Achille ,
& fur les ouvrages de tapifferie auxquels les femmes
de ce tems-la s'occupoient, comme celles d'avjour-
&’hui, convaincront que Pline, & ceux qui ont adopté
fon opinion, fe font trompés.

On trouve far le métal,, dont le bouclier d'Achille
€toit fait , divers objets coloriés par Pa&ion du feu,
& la nature des méraux. 1l s’enfuit vraifemblable-
ment que c'étoit une efpece de Peinture, ou de Da-
mafquinure , imitée de la Peinture ordinaire , qui
s'exécute avec les terres colorées, & le pinceau.
Car il neft pas moins naturel de penfer que pour
repréfenter les objets, on a d’abord employé les
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couleurs ordinaires, avant de les repréfenter par des
couleurs , que leur donne l'a&ion du feu fur les
méraux. Homere dit politivement que ces objets re-
préfentés fur le bouclier dAchille, étoient diftingués
par les couleurs. On y voyoit , dit-il y des Labou-
reurs qui formoient des fillons dans un vafte champ,
& & mefure que le coutre de la charrue ouvroit la
terre, cette terre, toute d'or qu'elle éroit , devenoit
noire, telle qu'elle le paroit, quand la charruey a
pafié, Iliad. liv. 18, v. 548. Le méme Poéte avoit
ditv. 54, qua la fin de chaque fillon, un homme
préfentoit au Laboureur un verre de vin,

Parlant enfuite d’une vigne que Vulcain y avoit re-
préfentée, il dit que les feps étoient dor, & les
grappes noires , ibid. v. 562. Elle étoit, ajoute-t-il,
garnie d'échalas d’or , & environnée d'un fofl¢ bleu.
D'an autre c6té, des lions furienx devoroient un tau-
reau, & avaloient le fang rouge-noir, qui couloit de
fes bleflures , v. §83. Pour reprélenter au naturel les
taureaux, les beeufs & les geniffes , Vulcain avoit
choili lor & létain, comme des métaux, dont la
couleur étoit trés-propre a cet effet.

‘Bien d'autres obfervations {e pré(enteroient a faire
fur ce bouclier ; mais celles-1a fuffifent pour infinuer
quil y avoit du tems d’Homere une forte de Pein-
ture qui fe pratiquoit au moyen du feu ; mais le tra-
vail de la tapifferie , ol l'on voit dans le méme Au-
teur, que les femmes mettoient en ceavre des laines
de diverles couleurs , pour y repréfenter les objets au
nature!, eft une preuve 4 laquelleon ne peut fe refufer.

Sur les repréfentations d'Heétor, Paris ayant pris
le parti de terminer la guerre de Troye par un com-
bat fingulier avec Ménélas, Iris va en avertir Héléne,
& la trouve occupée 2 un ouvrage de tapiflerie , oa
elle repréfentoit les combats que fes charmes avoient
excités entre les Grees & les Troyens. Iliade, livy 35
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¥. 124. L'on trouve encore dans le 22.liv. v. 439,
que dans le moment quAndromaque apprit la mort
de fon mari He&or; elle travailloit 3 un morceau
de tapifferie , ott elle formoir des fleurs avec une
agréable variété.

Junon sapprétant & tromper Jupiter, prit pour
cet effet une robe dont Minerve lui avoit fait pré-
fent , & fur Péroffe de laquelle cette Déefle des Arts,
qui la premiere fit de la tapifferie , avoit repréfenté
beaucoup de chofes avec un art admirable. Ihade,
liv. 14, v. 178,

Homere fait dans le méme livre une defcription
charmante de la ceinture de Vénus, que cette Déefle
préta & Junon pour le méme motif que ci-deffus.
Vénus, dit notre Poéte, v. 214 , Ota fa ceinture faite
& peint a Iéguille, & repréfentant divers objets.....
Prenez, dit-clle & Junon , prenez cette ceinture , ol
tout eft repréfenté, &c.

Telles étoient fans doute les fuperbes étoffes dont
Hélene fit préfent & Télémaque; celles quHecube
avoit en quantité. Tels auffi les ouvrages magnifiques
que faifoit Circé dans le cinquiémie livre de 'Odifliée ;
& ceux du méme genre que Minerve apprit & fairé
aux filles de Pandare. Ibid. liv. 20, v. 72.

De tous ces exemples il eft facile de conclure en
faveur de la Peinture, ce que nous avons remarqué
fur le bouclier d’Achille. Il eft méme trés-vraifem-
blable qu'avant de peindre en tapifferie, on avoit
employé des terres colorées naturellement ou par
art , pour repréfenter les objets en peinture ordis
maire ; car il eft bien plus naturel d'employer les
couleurs avec le pincean, que d'imaginer de placer
prés I'un de Vagtre des fils de laine teints de diverfes
couleurs pour produire le méme effet. Ce dernier
Art, quoique fuppofé par les Poétes une invention
de Minerve; ma dii &tre imaginé que long-tems
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aprés la Peinture , dont elle paroit métre qu'une fuite
ou une imitation. L’art de la Tapiflerie étant donc
trés-connu dans PEgypte, 4 Sidon, en Phrygie, &
dans une infinité d'autres lieux du tems de la guerre
de Troye, de quelle ancienneté devoit étre la Pein-
ture dontil tiroit fon origine. Virgile avoit 1t Homere
avec beaucoup plus dattention que Pline ; puifquen
parlant des mémes tems que ce Poéte Grec fon mo-
déle , il ne fait pas d'fficulté de fuppofer la Peinture
méme dans fa perfedtion , ou du moins trés-perfec-
tionnée, lorfquil dit, dans fon fixiéme livre , qwEnée
fe reconnut parmi les Héros peints dans les tableaux
qui décoroient le Temple de Junon & Carthage.

Ces témoignages doivent fuffire pour prouver l'an-
cienneté de la Peintare. Les Auteurs poftérieurs 2
Homere, en font une mention trés- pofitive. Il eft
farprenant que la Peinture & la Sculpture, fi efti-
mées du tems de Polignote, d'Apelles, de Tymante,
de Parrhafius , de Zeuxis, &c. ayent été fi peu con-
fidérées dans leurs commencemens , quHomere ;
quon peut regarder comme un Hiftorien, nen ait

as fait une mention plus particuliere. Pour faire de
fi admirables ouvrages en tapifferie, il eft vraifem-
blable que de méme qu'aujourd’hui, on travailloit
fur des patrons, qui par conféquent devoient étre au
moins aufli beaux que leurs copies. Comment dang
ces tems-la ne jugeoit-on pas les noms de leurs Au-
teurs dignes de la mémoire des hommes # Les pro-
grés de ces Arts furent peut-étre trés- peu rapides :
ils ne produifirent fans doute pendant long-tems ,
que des ouvrages trop informes pour mériter des
éloges ; mais dés qu'ils eurent acquis un certain dé-
gré de confidération, les Artiftes travaillerent & I'envi
4 les perfectionner , & A fe faire un nom. Les peu-
ples ouvrirent alors les yeux fur excellence de ces
Arts ; on confacra dans les faftes les noms des Peintres
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Tes plus célébres. Les Rhodiens éleverent un Temple
% un de leurs Artiftes en ce genre, la Grece dreffa
des ftatues aux fiens ;- les Amphi&ions crurent que
les ouvrages de Polignote mavoient point de prix,
& qu'on ne pouvoit s'acquitter envers lui, quen lui
décernane des honneurs extraordinaires , & en or-
donnant quil feroit nourti & requ aux dépens dua
Public dans toutes les Villes de la Grece ; ce qu'on
accordoit qu'a ceux qui, par des actions éclatantes,
avoient relevé la gloire de la Patrie. Plutarque.
Sila Peinture n'a pas toujours confervé ce dégré
de confidération, elle a cependant toujours été trés-
eftimée par les plus grands hommes. Moyfe, il eft
vrai, la défendit aux Ifraé&lites , mais il avoit fes rai.
fons ; il connoifloit ce peuple trés-enclin 4 Iidolatrie
des Egyptiens , & il voulut lui en Oter jufqua la
moindre occafion. Séneque a blimé la Peinture ;
mais le caprice y a eu beaucoup de part , de méme
que cet efprit de morale fauvage, dont ce Philofophe
fait un fi grand éralage dans tous ies écrits. Platon,
le divin Platon, en penfoit bien différemment; le
foleil, felon lui, fut le premier Peintre ; & quelques
Auteurs affurent que Platon & Socrate donnerent i
Ia Peinture une partie de leur tems. Mahomet fat
aufli lennemi de cet Art, & femble vouloir appuyee
fon fentiment fur les raifons de Moyfe ; mais ce mau-
vais copifte d'un original admirable, 2 farci fon Al
coran de tant de réveries extravagantes , que fon
fentiment n'eft pas d'une grande autorité ; il paroit
méme qu'il a plutét condamné les images par une
précaution fuperftitienle , ou par une fuite de la fauffe
prudence des Iconoclaftes , que par un véritable
motif de religion.
La Peintare peut oppofer 3 ce petit nombre
dennemis, les plus grands hommes de tous les
fiécles, On la regardoit méme dans Fantiquité comme
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un Art au-deffus de la portée du commun; & if
méoit permis quaux grands hommes, aux gens
de condition , de lexercer. Attale, Roi de Pers
game, offrit deux cents foixante mille livres dunm
tableau d’Ariftide. Jules Céfar acheta. quatre-vingt
talens , ou environ vingt-cing mille écus, un ta-
blean qui repréfentoit Ajax ; & long-tems aupara-
vant,, Candaule , Roi de Lidie, avoit dooné Yor &
boifleaux pour un tableau, on I'on voyoit la bataille
des Magnetes, peinte par Bularque. Demetrius fa-
" crifia fa propre gloire 4 la confervation d'utt tableau
de Protogene ; il préféra de lever le fiége de Rho-
des , dont il fe feroit infailliblement rendu maitre
en mettant le feu aux maifons voifines de Fattaque ;
mais il feavoit que ce tableau admirable fe trous
voit dans une de ces maifons : il aima mieux re-
noncer i cette conquéte ; que de 'y faire périr.
Etion, au rapport de Lucien, expofa aux jeux
Olympiques un tableau de fa main 5 repréfentant
les Noces d’Alexandre & de Roxane: Tous les fpecs
tateurs Padmirerent ; mais Proxenis, Intendant des
Jeux , cui en connoifloit encore mieux le mérite
en fut fi charmé, qu’il offrit fa fille 3 Etion qui étoit
étranger , & n'avoit , dit-on , d’'autres avantages que
fon habileté dans fon Art. Etion devint fon gendre.
Je pourrois rapporter nne infinité d'autres exem-
ples de leflime quon a fait de la Peinture dans
Pantiquité. Mais je renvoye au livre 3 5. de I'Hiftoire
Naturelle de Pline, ol cet Auteur parle de cet Art
avec tant de gofit, de fentiment & d’efprit, quon
pourroit le regarder en un fens comme un des plug
beaux Poémes quon ait jamais fait en fon honneur.
Elle s'eft maintenue dans cette confidération , malgré
" fa révolution des Empires, & la barbarie des fiécles
dignorance : elle a toujours trouvé des protecteurs,

Si elle a fouffert quelques écliples , clle a reparu avec
tous
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tout fon éclat. Les Souverains , les riches Particuliers
on travaillé 2 l'envi A recueillic ce qui avoit échappé
de fes productions & la rigueur des fiécles, & fe font
encore un devoir & un mérite de répandre leurs bien-
faits A pleines mains fur les Artiftes , & de décorer de
titres trés-honorables ceux qui cultivent cet Art avec
diftin&ion. i

La Peinture mérite en effet tous ces égards : car fi
Pon juge de fon excellence par fon antiquité , elle peut
le difputer A tous les autres Arts : quand je dis la Pein-
ture , j'entends auffi la Sculpture qui n'eft pas oinsan~
cienne. On peut faire confifter cette excellence dansun
rapport & une proportion avec la Nature, dont tout
Art eft une imitation & comme un fupplément, foit que
ce rapport & cette proportion regarde les befoins in-
difpenfables de la vie , ou nait pour objet que le plai-

fir. La Nature s'eft portée d’elle-méme aux chofes qai
lui éroient néceffaires ou agréables, & elle s’y eft por-
tée avec plus ou moins d'ardeur & de promptitude ,
felon que le befoin qu'elle en avoit, ou le plaifir quelle
en reflentoit ont été plus ou moins grands. ~

On ne fcauroit ranger la Peintare & la Sculpture
dans la claffe des befoins indifpenfables ; mais on ne
peut leur refofer d'étre regardées comme deux Arts
qui renferment Fagréable & lutile. Elles paroiffent
d'abord étre bornées aux plaifirs des yeux & de l'ef-
prit. Le plaifir qui nait de I'imitation, eft comme une
elpece de reproduction & de multiplication des mé~
mes chofes: il a fa fource dans nous-mémes, & dans
ce defir fecret & fi naturel & 'homme, de l'immorta~
lité; que la Providence divine a [i fort imprimé dans

" lui, pour lui faire fentir qu'il en eft capable, & quil
doity tendre\_de tout fon pouvoir. Nous devons donc
regarder cesArts d’imitation comme une faveur du
Ciel, & comme une douceur que Ja Sagefle' fupréme
a jugé néceflaire & la vie humaine, :
b
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Indépendamment de ce plaifir, de cet amufemerit
innocent & agréable que procure ha Peinture, elle eft
d’une grande utilité, & Fon peut dire des Peintres,
qu'ils rempliffent parfaitement le précepte que donne
Horace dans fon Art Poétique , de joindre l'atile &
Yagréable:

Omane wlit punStum qui mifeuir utile dulct,

On ne doit pas confidérer la Peinture comme un
fimple plhifir, elle eft comme un autre langage, qui
acheve de perfedtionner art de nous communiquer
nos penfées.

Le langage des Peuples varie par tous les pays; il
1’y a point de langue fi étendue & fi complette qui ne
fe trouve en défant quand il s'agit d'exprimer certai-
nes idées, & une infinité de couleurs & de figures
pour lefquelles nous n’avons point de noms. Le lan-
gage de la Peinture eft univerfel , il eft entendu dans
tous les pays du monde. Elle fait méme plus d'im-
prefion , parce quelle parle aux yeux, fuivanc fe
Poite cité:

Segnids irritant animos demiffa per aurem
Quam que fumt oculis fubjefla fidelibus, Art. Poet.

Le plaifir que procure la Peinture tient de celui qui
{e fait fentir quand on entend un bean morceau de
Mufique ; ces deux Arts ont leur harmonie ; 'une ré-
fulte des fons ménagds fcavamment , T'autre de la difs
tribution des couleurs. La repréfentation des objets
naturels réveille prefqu'en nous les impreflions quiils
font dans leur réalité. Sans fortir de fon appartement,
on y voit I'hiver avec tout ce quil y a de plus rigou-
reux , dans les plus grandes chaleurs de Ia canicule.
A la vie dun étang glacé, d'unc neige répandue fur
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fa furfice de la terre, des arbres fecs, languiffans 5
dépouillés de leurs feailles, des buiffons couverts de
pivres , & de toute la Nature engourdie & fans vie ;
Yidée du froid fe réalife alors, pour ainfi dire, au de-
dans de nous-mémes , & ncus laifle comme incertainy
i fa chaleur extérienre que nous fentons réellement,
Temporte en effet fur le froid que nous imaginons. Un
antre tableau nous rappelle 2 nous-mémes , en nous
faifant jouir en tout tems du plaifir que nous ofire la
variéeé & Pémail d’unie quantité de fleurs de toutes
fes faifons artilement grouppées , dont le froid, ni le
chaud , ni 11 pluie n'altérent la fraicheur & la beauté.
Tout auprés les plus attrayans & les plus favoureux
fruits de lautomne fe préfentent 4 nous , & &'l y man-
que de quei fatisfaire l'odorat & le golits on en eft
bien dédommagé par le plaifir de l'illufion.

Au moyen de cet Art naus voyageons par mer &
par terre fans en courir les rifques, fans embarras &
{ans fatigues. Les pays &oignés n'ont rien de fi beau,
de fi rare que la. Peinture ne rapproche de nous ; tem-
ples magnifiques , obélifques fuperbes, merveilles du
monde , tout eft raffemblé fans confufion dans les bor-
nes étroites d’un cabinet. On y envifage (ans crainte,
mais non fans émotion , les tempétes les plus furieufes
fes batailles les plus fanglantes, les inondations les
plus déplorables ; & prés de Ia les douceurs de la paix,
Ia tranquillité du calme ;s les charmes les plus fédui-
fans, & les plaifirs les plus donx.

On y voit les Monarques dans toute lear magnifi-
cence, dans toute leur grandeur & leur majefté,
fans éprouver la gehenne qui en eft inféparable , &
fans étre affujetti & ce cérémonial rigourenx qui en
diminue la fatisfa&ion. On y confidere 4 loifir le menu
peuple avec toutes fes fantaifies & fes caprices, fans
fe méler avec lui; & lon participe 4 fes fétes & 4 fes
divertiffemens fans rifque &’éprouver fes ruflicités,

bij
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D'un autre c6té on promene, on laiffe errer fes yeux
dans de vaftes & riantes campagnes, on y voit les
troupeaux bondir dans la prairie, paitre fur les c6-
teaux ; les Bergers & les Bergeres prendre 4 loifir, &
jouir fans envie 4 Fombre des bofquets charmans, des
plaifirs fimples & toujours renaiflans de la vie cham-
pétre.

Plus Magicien enfin que la Pythoniffe méme, un
Peintre nous préfente les morts avec tous leurs traits,
nous y reconnoiflons un pere , un parent , un ami, leurs
fortraits nous y tiennent en quelque fagon liea de
eurs perfonnes; nous converfons avec eux, non pas
un inftant , mais autant de fois & auffi long-tems quiil
nous plait. Un ami eft-il €loigné , fon portrait le rend
préfent, il adoucit les rigueurs de l'abfence, il ré-
veille, il ranime les fentimens, il entretient Pamitié.

On pourroit méme dire que cet Ast admirable fur-
paflela Nature; puifqu'il crée de nouveaux objets, en
matérialifant , pour ainfi dire , la penfée , & en don-
nant un corps & des étres purement imaginaires.

Sil'on confidere cet Art du coté de linftruction, il eneft
peu quil'égalent.La defcription la mieux circonftanciée
des ufages , des armes, des plantes, des animaux &
des autres chofes curieufes d'un pays éloigné, eft-elle
comparable & la repréfentation exa&e que la Peinture
nous en donne ? Le récit le mieux frappé fait-il la méme
impreffion que le fait méme ? Un Hiftorien nous ra-
conte les ations des grands hommes, mais dans un
tableau nous voyons la perfonne méme, nous y lifons
fon caraltere , nous y confidérons l'air detéte, le main-
tien, & un bon phyfionomifte y développeroit la pen-
fée & ce qu’ils €roient capables de faire.

Quel fecours la Peinture ne préte-t-elle pas aux au-
tres Arts & aux Sciences ? Ceeft elle qui fournit les
plans aux Architeckes; les Médecins, les Chirurgiens
& ceux qui veulent s'inftruire de 'Anatomie fans la
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répugnance & le dégodt qui accompagnent infépara-
blement la viie des cadayres réels , y trouvent au na.
turel larrangement des fibres, des mufcles, des vaif-
feaux & de toutes les parties tant intérieures quexté.
rieares du corps humain. La Géometrie y puife fes
plans , la Géographie fes cartes , les Manufa&tures
leurs defleins.

Le tableau n'eft donc pas feulement un meuble
agréable, il eft utile, il eft inftru&if; il réveille, il ex-
cite de grandes idées, des fentimens nobles, €levés,
des réflexions édifiantes. Les portraits font des vrais
monumens dhonneur ou d'infimie pour les hommes
qu'ils repréfentent , & qui furvivent ainfi & leur propre
deftru&ion. La viie d'un grand homme donne de I'é-
mulation , excite 4 la vertu ; celle d’un fcélérat infpire
I'horreur du vice. '

Mais cet Art fi recommandable par lui-méme, ne
peut donner de Ia confidération qu'a ceux qui le cul-
tivent ‘& Pexercent avec toutes les qualités requifes.
Le titre honorable de Peintre ne doit pas fe prodiguer
4 tous ceux qui fe mélent de manier le pinceau. Comme
on n'eft pas cenfé Poéte pour {gavoir placer quelques ri-
mes, on n'eft pas cenfé Peintre pour fcavoir barbouiller
une toile avee des conleurs. Un Peintre d'Hiftoire doit
étre un grand homme. Il faut qu'il foit Hiftorien lui-mé-
me, & qu'il {¢ache parfaitement tant I'Hiftoire ancienne
que moderne, la facrée & la prophane. Il doit étre
inftruic des ufages, des modes, des armes;, des habil~
lemens, & enfin de ce quon appelle en termes de
Peinture, le Coftume. Un Peintre ne mériteroit méme
pas abfolument ce titre, s'il n’étoit quun fimple Hifto-
rien ; il doit fraiter fes fujets avec tout le fublime, le
brillant , & le vif de la Potfie. Et fi un Poéte doit une
attention particuliere a fon ftyle, & la cadence de fes
vers , le Peintre doit obferver d’autres points pour don-
ner 4 fon tableau une belle harmonie ; il fz;ut‘ quil con-.

iij
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noiffe-1a nature des couleurs, de la lumiere, des om-
bres, & des rayons réfléchis , qu'on appelle 7éflces.
Lreffet quiréfultera du mélange de ces couleurs, & de
la pofition qu'elles ont fur la toile les unes relativement
aux autres.

La Géometrie, 'Optique, la Perfpe&ive, la Géos
graphie , 'Oftéologie , la Myologie, I' Architedture &
bien drautres Sciences font ndceflaires 4 un Peintre, &
ne le font pas & un Hiftorien, ni 2 un Potce.

Le Peintre qui fe borne au portrait, n'a pas tont-a-
fait befoin d'étre inftruit de tant'de chofes ; maisil faue
quil fafle une érude particuliere des hommes; quiil fe
plie aux différentes fortes de gens 4 qui il a affaire; il
faut quil fcache faire une différence entre le caraétere
diftin&if d'un homme de qualité & celui d'un homme
du commun, Un Peintre trés-médiocre peut réuffir &
faire un portrait reffemblant , mais d'une reffemblance
froide & infipide ; un bon Peintre doit y donner Pame
& la vie, pénéerer autant qu’il eft poflible dans le ca-
raftere de Fhomme qu'il peint, & en exprimer Vefprit
avec autant d’exactitude quil rend les traits du vifage.

On peut donc dire qu'un tableau eft le fruic de I'é-
tude & del'occupation d’un grand homme, d’un homme
utile & Phumanité, d'un homme qui mérite une confi-
dération pamcuhere de 1a part des Grands & desau-
tres perfonnes, Mais il faut qu'un Peintre s'en rende
digne par un grand amour pour fon Art, & par fon
habileté qu’il fe garde de {e deshonorer par un travail
dont les produ&ions pourroient bleffer honnéteté &
la décence de nos moeurs, & le faire foupgonner de
conduite irréguliere. Son objet étant dexprimer des
fentimens nobles, pour les faire paffer jufques dang
Jame méme du {peateur, il faut quil feles rende fa-
miliers, qu'il penfe & agiffe conformément : le feul
moyen de¢ devenir éxcellent Peintre, eft d'étre un ex-
cellent homme.
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DES DIFFERENTES MANIERES
d’exécuter la Peinture , avec les matieres
& les ourils gu’on y employe,

A Peinture a vraifemblablement cammencé par
L le Deflein, qui s’exécute fur toutes fortes de ma-
tieres, ordinairement fur une furface plate , pour y
conduire plus aifément le crayon, qui doit y marquer
les contours, les traits & la pofition de taus les objets
qu'on veut y repréfenter.

Le papier eft aujourd’hui 12 matiere la plus en ufage
pour le deffein. Le Deflinateur le choifit de la couleur
quil veut; lorfqu’on employe le papier blanc, on y
defline avec des erayons de fanguine y ou de pierre
noire , ou de mine de plomb, ou de charbon léger, on
la plume. Sur le papier blen ou gris, on fe fert plus
communément des crayons de pierre noire, ou de
charbon ; & Pon rehaufle les clairs avec des crayons
de craye blanche, ou avec du blanc au pinceau. Les
traits du crayon noir forment les ombres, ceux du
crayon blane font les clairs; & la couleur du papier
donne une efpece de demi-teinte.

Il y a difiérentes fortes de defleins, qui preannent
leur nom du plus ou moins de perfedion qu'on leur
donne , ou de la maniere de les exécuter. On appelle
les premiers croquis, efguiffes , penfées , études 5 acadé-
mies y deffeins arrétés ou terminés ; les feconds fe nom-
ment contr'épreuves , deffeins calqués, poncis, defleing
craticulés , defleins réduits , defleins eftompés , defleins
hachés , defleins laves , lavis, deffeins aux trois crayonse

Quand on deffine furle velin, an le fait avecle crayon
de mine de.plomb, ou la plume,

Lorfqu'ona tracé les traits & les contours des objets,

biv
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on le termine en hachan: avec le crayon, comme font
les eftampes , ou en effompant , ou en lavant avec le
pinceau. Les deffeins hachés A la fanguine fe gitent
quand on les manie , ou par le frottement le plus 1éger
contre d’autre papier. Pour prévenir cet-inconvénient
on les fait paffer 4 la contr'épreuve , & l'on en a. deux
pour un.

Il'y a encore une efpece de deflein qui repréfente
les couleurs natutelles des objets : comme ceft une
elpece de Peinture, on I'a nommée Peinture au paftel ,

arce quelle s'exécute avec des crayons de différentes
eouleurs appellés paftels : nous en parlerons dans fa
fuite, :
Des outils néce(faires a un Peintre.

Les couleurs naturelles ou artificielles que l'on em-
ploye dans la Peinture font en pierre ou en pains avane
leur préparation; on ne pourroit donc en faire ufage
fans les réduire en poudre , afin de pouvoir les rompre
pour en faire les teinres & les demi-teintes, On broye
ces couleurs fur une pierre @ broyer, au moyen d'une
molette. Les autres outils font en général Famafferse , le
couteai, le chevalet, la palerte  1a baguette ou appui-
main , le pincelier, les crayons de différentes fortes, la
parallele , le compas , 1g tire-ligne , 1a regle, les broffes
& les pinceaus,

De la Détrempe.

On peut conjedturer que la plus ancienne maniere
de peindre étoit 2 détrempe , que nous appellons Pein-
ture & gouache, on d gouaffe , de I'talien guagzo. Elle fe
fait avec les terres de diftérentes couleurs , détrem-
pées avec de I'eau préparée & Ia colle ou 4 la gomme.

On n’employe guéres aujourd’hui la peinture & dé-
trempe en grand, que dans les décorations des théa-
wies & des fites publiques, foit quon penfe mali-
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propos quelle ne peut fubfifter long-tems, foit quon
n'y trouve pas.ce coup d'ceil flatceur quiont les autres
manieres de peindre , foit enfin quon trouve trop de
difficultés 2 la bien exécuter. Quoi qu'il en foit, elle
eft aujourd’hui bannie des Eglifes 8& dés Palais; & fi
on Pemploye dans les appartemens , c'eft tout au plus
pour tirer quelques moalures de panneaux ; onla re-
leguée chez les Peintres de tapifferie, ou elle ne fe
foutient pas avec honneur, parce qu'elle ne vaut rien
en effet pour cet ufage. Elle blanchir, elle s'évanouit,
& au bout d'un tems il ne refte de la tapifferie qu'une
toile falie de couleurs indécifes : ce qui vient de ce
qu'ils employent beaucoup de teintures tirées des végé-
taux qui ne tiennent pasa Pair.On ne doit cependant pas
de Ia porter fon jugement fur la durée de cette forte de
Peinture : Ia bonne détrempe fe foutient parfaitement s
jen ai vii dans les appartemens de M. Jofeph-Ignace
Parrocel , exécutée de fa propre main fur les murailles,
qui s'eft foutenue dans toute fa beauté depuis nombre
dannées. Ce célebre Artifte a acquis dans ce genre
de Peinture par le grand exercice, & les obfervations
judicieufes qu'il a faites , des connoiffances quil m'a
communiquées avec cette bonté , cette politefle & cet
empreflement qu'il a tonjours de rendre fervice, &
que tout le monde lui connoit. C'eft 2 lui que le Public
eft redevable de la pliipart des chofes qui compofent
cet article.

Avant linvention de la Peinture 2 Fhuile, on ne
peignoit qu’a frefque ou & détrempe , fi Fon en excepte
les Anciens ; & lon voit encore en Italie & en France
des peintures 2 détrempe fur le plitre, qui malgré le
laps de plufieurs fiécles, confervent encore plus de
fraicheur que I'huile méme. Cette forte de Peinture a
encore l'avantage quétant expofée 4 quel jour ou lu-
miere_qu'on voudra , elle fait tonjours fon effet, &
plus le jour eft grand, plus elle paroit vive & belle;
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de plus, les couleurs une fois féches ne changent ja«
mais, tant que le fond fur lequel elles font appliquées
fubfifte. La raifon en eft que les couleurs y font em-
ployées comme elles fortent du fein de la terre. La
colle ou la gomme quon y méle pour les rendre plas
adhérentes , les changent fi peu , que quant la couleur
appliquée a acquife le degré de fiecité convenable,
elle reprend fa premiere fraicheur & fon premier
érat.

Une bonne détrempe exécutée fur un enduit de
p'dtre bien fec, eftau bout de {ix mois en état de fouf-
frir fans altération des pluyes affez longues; que ne
feroit-elle donc pas a abri de I'humidité ? 1l eft éton-
nant que les Peintres la négligent fi fort ; elle leur feroit
avantageufe & au Public; parce que la dérrempe s’exé-
cumant trés-vite, PArtifte feroit plus douvrage & 3
meillear marché; & ceux qui employent les Artiftes
avroient la fatisfadtion d’ane jouiflance plus prompte.

Quand il s'agit de grands morceaux, elle doit &tre
touchée de grands coups , & vigoureufement. Elle de-
mande donc alors d'étre viie de loin : elle produiroit
un effet charmant dans les plafonds. Il eft vrai qu'elle
ne feroit pas fi bonne dans les volites & domes des
Eglifes, par la raifon quon n'y fait pas des enduits de
platre fur les pierres : le falpétre de la pierre feroit
détacher 'enduit. La toile , comme trop fulceptible
de I'humidité, ne fait pas non plus un corps proore &
Ia recevoir.

Il 'y a point de maniere de peindre qui admette
plus de différentes fortes de couleurs que la détrempe ;
toutes les terres y font bonnes; la terre d'ombre mé-
me, qui; briilée & dans fon état naturel , eftavec raifon
bannie de la palette de ceux qui peignent & lhuile,
loin de poufler au noir, devient 3 la détrempe une
couleur admirable. Elle eft préférable aux ocres brit-
Ies, parce quelle wefl pas fujette , comme ¢ligs, &
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tiver fur la couleur de brique , défaut affez ordinaire
i la plipart des Frefeantis d'lralie. Les belles laques
mariées & rompues & propos ayec la terre d’'ombre,
de méme que les ocres , font ung couleur des plug
flatteufes & des plus amoureufes.

La cendre bleue, qui eft une couleur perfide &
Phuile, eft charmante dans la détrempe, elle y tiens
un des premiers rangs, puifqu’on peut I'y fubftituer &
Poutremer. ’ :

Les noirs dos & d'ivoire doivent étre exclus de la
Peinture 2 déttempe, il ne faut y employer que le
noir de charbon,

La terre de Cologne eft trés-bonne , mais (eulement
pour les glacis des ombres fortes ; on la méle pour
cela avec les lacques brunes & la graine d’Avignon.
Ces glacis font admirables pour donner de la force
dans les bruns.

La teinture de grafnes & Avignon tient lieu de flile
de grain dans la détrempe ; mais C’eft une couleur per-
nicieufe lorfqu'on ne l'employe pas avec diferétion. I1
faut fe donner de garde de la méler dansaucune tein-
te; elle poufle, & domine toutes les autres couleurs ;
& fi I'on s'avifoit de retoucher, ou de faire quelques
changemens fur les endroits ot il y auroit de la tein-
ture de cette graine, tous les endroits retouchés fe-
roient tache. Il faut donc la réferver pour les glacis,
lorfqu'on veut réveiller & rafraichir certaines parties,
& fe donner de garde de lapprocher trop prés des
lumieres ; & de employer dans les demi-teintes; I'ou-
vrage. deviendroit extrémement lourd. Un Peintre
bien au fait de la détrempe , peut méme donner dela
force & fon ouyrage fans le fecours de la graine d’A-
vignon.

Dans la Détrempe comme dans la Peinture 4 Phuile,
les orpimens ne valent rien, 4 moins.qu’on ne les em-
ploye purs; de quelque fagon méme qu'on en fafle
ufage; ils noirciffent & gitent louvrage,
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On rend la lacque brane avec I'eau de cendres gra-
veldes. Cette eau lui donne le méme corps & la méme
beauté qu'elle a dansla Peinture & l'huile. On fait bouil-
lir pour cet effet la cendre gravelée, pour en faire dif-
foudre le fel ; on laiffe refroidir la liqueur , on la filire ,
on la fait rechauffer, & on la méle toute bouillante
avec la lacque. Celle qu'an appelle lacque colombine ,
qui eft compofée avec le bois de Brefil ou de Fernam-
bouc, ne vaut rien.

En général toutes les autres bonnes couleurs em-
ployées A I'huile font aufli bonnes pour la détrempe;
mais il faut éviter de faire ufage des flils de grains,
parce quils ne tiennent pas. On fait les teintes fur la
palette , mais elles doivgnt étre tenues extrémement
hautes & trés-brunes , parce qu'en féchant elles blan-
chiffent au moins de moitié. Les terres brilées chan-
gent moins s & la lacque point du tout, non plus que
les noirs ; lexpérience en apprend plus & cet égard
que tous les préceptes.

Une regle générale , & dont il ne faut point s'écar-
ter, ceft que la détrempe ne veut point étre fatiguée,
& encore moins que l'on repeigne par-deflus avec
d'autres couleurs que celles quon avoit employées
dans le méme endroit ; celle de deflous venant & fe dé-
tremper, détruiroit celle qu'on appliqueroit de nou-
veau, & feroit une teinte bifarre & délagréable. La
belle détrempe demande -4 éwe peinte au premier
eoup, parce quelle (Eche trés-vite ; & fifon n'eft des
plus prompts , & que F'on ne connoifle pas parfaite-
ment I'effet qui doit fuivre des couleurs que l'on cou-
che , onrifque de tout giter, & de faire un tré: ~auvais
ouvrage : c'eft ce qui la rend beaucoup plus afficile
que la Peinture 2 l'huile,, & 2 la frefque.

La colle dont on fe fert pour préparer l'eau & dé-
tremper les couleurs, fe fait avec des rognures de
peaux blanches , ou des raclures de parchemin, Onles
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met tremper douze ou quinze heures dans une fuflifante
quantité d'eau froide, ou cing A fix heures dans de
Feau chaude , & P'on a foin de remuer le tout de tems
3 autre avec un béton ; on la fait esfuite bouillir , com-
me il eft marqué dans larticle du Di&ionnaire Colle
de Gand. Plus on la fait forte , plus long-tems elle fe
conferve. Mais il ne faut pas 'employer trop forte , elle
noirciroit les couleurs & les feroit écailler. Onla coupe
alors avec de P'eau pure chaude , on les méle bien, &
on lemploye toujours chaude , fur-tout lorfqu'on peing
fur le plitre : on doit cependant ne la pas employer
bouillante , elle terniroit Péclat & la vivacité des cou-
Jeurs: L'eau gommée avec Ja gomme Arabique fait
le méme effet, les couleurs en confervent méme un
peu plus de fraicheur ; mais la différence n’eft pas affez
.grande pour la préférer 4 I'eau de colle. On peut en
faire ufage dans les petits ouvrages fur le papier, ou
fur le bois. Elle eft aufli trés-fujette 4 faire écailler Ia
Peintiire quand on employe trop forte. La colle pré-
parée peut fe garder en hiver fept 3 huit jours , maig
en €té quatre 2 cing jours feulement. Quand elle com-
mence 4 fe corrompre, elle devient liquide , elle fe
pourrit , & n'eft plus bonne pour le travail,

On peint & détrempe fur des murs de plitre, fur le
bois, fur la toile, & en petit, fur de gros papier fort
oufur le velin. Lorfqu'on travaille un peu en grand fur
le gros papier, c’eft pour faire les cartons de tapifferie.

Si I'on 2 4 travailler fur les murs, on y fait d'abord
un enduit de bon pltre, le plus uni qu'il eft pofiible,
& on le laiffe bien fécher. On y donne enfuite une cu
méme deux couches de colle bien chaude ; & s'ils font
un peu raboteux, on méle dans la colle du blanc d'EL
pagne on de craye, pour les rendre plas unis par cette
efpece d'impreflion; & quand cette couche de colle
mélée de blanc eft bien féche, on la racle le plus
promptement quil eft poflible, & l'on peint par-deffus,
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Quand il sagit de peindre fur la toile , M. Félibien
veut qu'on la choitiile vieille , demi-ufée & bien unie ;
mais je penfe que la toile neuve eft préférable ; il futhe
apres Favoir tendue {ur des chaflis de bois, de la frotter
avec la pierre-ponce pour en dter les neends, les iné-
galités , & lui donner de Famour. Ontimbibera enfuite
avec de la colle chaude, que l'on paifera par.tout avec
une grofle broffe ; & quand la colle fera féche, ony
repatlera la pierre- ponce. Il faut enfuite 'imprimer
d’une couche légere de blanc de craye avec dela colle,
quand elle eft féche on y pafle la pierre-ponce

Si l'on veut peindre fur le bois, on y donnera da-
bord deux couches de colle bien chaude; & quand
elles feront féches, on peindra par-deflus avec des
couleurs a la colle chaude.

Veut-on peindre fur le papier ? Il eft inutile d'y don-
ner aucune préparation , particulierement s'il eft fort
& bien encollé. 1l en eft de méme du velin,

Le fond fur lequel on doit peindre €étant préparé,
on y deffine ce qu'on veut reprélenter , avec du char-
bon tendre & léger, fans appuyer beaucoup, pour
pouvoir effacer, & faire les changemens qu'on juge &
propos, en frottant les traits avec un peu de mie de
pain raffi, ou avec un linge blanc. Le deflein fait, on
le met au net avec une petite brofle & une couleur
trés-claire d’eau, afin qu'elle n'ait pas de corps, &
quelle n'altere pas la couleur quon couchera deffus.
Lorfque le traic eft bien fec, on enleve toutle trait du
charbon avec la mie de pain,

Pour les grandes mafles d'une méme teinte, on dé-
trempe la teinte dans des godets ou écuelles de terre
verniffée , avec Peau de colle néceflaire , & on en fait
I'épreuve fur des quarreaux de plaire ou des planches
prépardes comme le fond , ou far de gros papier blanc,
ain d'étre flir deVeffer de fa teinte, & de celui qu'elle
pivduira éuant féche. On aura foin d'appliquer tou-
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jours les couleurs un peu plus que tiédes, 8 remues
& chaque fois la couleur dans les godets avant de la
prendre A la broffe, parce qu'elle fe précipite aifé-
ment. Si les maffes font petites, & que les teintes doi-
vent changer fouvent : on les fait fur une palerte de
fayence, ou de fer-blanc, que lon tient chaude fur
un feu extrémement doux , ou fur la vapeur de lean
chaude.

Quand l'ouvrage eft fini, on peut le retoucher tant
qu'on veut, pourvl que ce foit feulement avec les mé-
mes teintes , foit en hichant avec la pointe du pincean
ou de la broffe, foit en glagant , comme nous l'avons
dit plus haut.

Si Fouvrage doit étre touché feulement & grands
«coups fans étre adouci, comme font les Payfages, on
couche d’abord des teintes affez brunes, pour fervir
d’ébauches ; & quand elles font féches, on frappe des
touches claires par-deffus ; & fur celles-la féches, des
touches encore plus claires pour les joars. Mais on
doit toujours laifler #cher la premiere avant de cou-
cher 1a feconde.

1 artive fouvent que la couleur qu'on employe pour
retoucher , refufe de prendre fur celle quieft déja cou-
chée, alors on met un peu de fiel de beeaf dans la
couleur qu’on veut appliquer de nouveau.

On réhauffe quelquefois la détrempe avec de lor.
On examinealors fi la peinture déja faite et affez char-
gée de colle : fi elle ne I'étoit pas aflez, on y ajouteroit
tine couche de colle bien claire & bien netre, avec
une broffe extrémement douce , & fans repafier deux
fois dans le méme endroit. On y pafle enfuite un moc-
dant appellé Barure, compofé de la méme colie de
Gand , mais un peu forte , mélée d'un peu de miel
On fait tous les réhauts qu'on veut dorer avec cette
bature chaude, en hichant pour lordinaire avec la
poiate de la brofle ou du pincean, Lorfque la bazuce
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eft figée & affez ferme, ony applique Yor en feuille
avec du coton ou avec les dilboguers garnis de drap,
& on laiffe bien fécher pendant quelques jours. Enfin
on époutfte For avec une brofle de poil de cochon bien
douce & bien nette. Sila bature venoit & s’emboire
dans la peinture, ce qu'on connoit quand elle devient
terne , & qu'elle perd fon luifant, il faudroit en recou-
cher d’autre dans les mémes endroits ; autrement Por
ne §'y attacheroit pas.

Si P'on veut préferver de I'ean la Peinture & détrem-
pe, on peut y pafler d'abord un blanc d'ceuf bien
battu ; & quand il eft fec, y pafler une couche de ver-
nis qui réfifte & humidité,

Les couleurs en ufage dans cette forte de Peinture
fontle blanc de craye , le blanc d’Efpagne ou de Rouen,
guwon trouve chezles Epiciers Droguiltes en gros pains,
On le puritie, & on lui dte fon gravier, en le faifant
diffoudre dans de I'eau nette en guantité. Lorfqu'il eft
bien diffout , on agite I'eau avec un béton propre , &
Fayant laiffé un peu repofer , pour faire tomber le gra-
vier au fond, on verfe toute I'eau blanche dans des
vafes bien nets, ol on la laifle repofer jufqu’a ce que
tout le blanc foit précipité au fond du vaiffeau, On Gte
enfuite par inclination ou avec un {yphon toute P'eau,
& quand le blanc eft prefque fec, on en forme des
petits pains , quon fait {écher fur des quarreaux de
plitre ou fur des briques au grand air , en les gardant
cependant de la pouffiere, Cette maniere de purifier
le blanc, eft propre & purifier auffi toutes les terres co-
lorées, ocres, bran-rouge , &c.

Quand on veut fe fervir du blanc 4 la détrempe, il
fauat avoir foin de le faire d’abord infufer dans un peu
d’eau pour le réduire en pite peu liquide, & ony
méle enfuite la colle chaude pour travailler. Si on ne
le faifoit pas infufer , il prendroit trés-difficilement fa
colle.

Le
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Le blanc de plomb & celui de cerufe fe milent avec
le Llanc de Rouen, pour varier les teintes & donner
plus de corps 4 la couleur.

Le mafficor blanc, & le mafficor doré, le jaune de
Naples , plus doux & plus gras que les mafficots : il eft
excellent dans les petits ouvrages. Sa rareté le fait
épargaer dans les grands.

Leocre jaunes la grafle eft la meilleure, la fableufe
eft A rejetter. L'ocre de ruth eft excellente ; elle ginfufe
facilement. Si on Ia fait rougirau feu, elle devient d'un
jaune rouge brun,

Le flil de grain fait avec le blanc de Rouen & la
teinture de grames d’Avignon :ileft bon pe)urles glacis.
feulement.

La terre dombre naturelle & brilée, fait trés-bien
dans la détrempe.

La gomme gutte elt bonne dans les ouvrages en pe-
tit, de méme que la pierre de fiel.

Le iftre ne semploye point ou peu dans les og-
vrages en grand.

Le cinabre ou vermillon change a la détrempe, &
devient d'un rouge violet un.peu fale. Dans la.govache
eq petit, on lempéche de noircir en y mélant un peq
de gomme gutte aprés avoir purifié,

"Le brun-rouge, naturel d’Angleterre, & le brun-
rouge font bons ; mais il faut les broyer comme les au-
tres couleurs.

Le minium ou mine de plomb , eft trés-beau dansla
détrempe : il eft d’un rouge orangé fort vif. -

La lacque fine , qui eft la feule qu’on doive employer,
a beaucoup d'éclat ; on la rend plus foncée de la ma-
niere que Je ai dit ci-devant. Voyez la maniere de
diftinguer la bonne de la mauvalfe danslarticle Lucque
du Dictionnaire.

Le carmin eft bon; mais comme il eft extrémement
cher , on n'en fait ufage que dans les petits ouvrages

c
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qui tiennent de la miniature. Voici une maniere de le
fabriquer , tirde des Mémoires de I'Académie des
Sciences : je nen garantis cependant pas le fucces.

Prenez s gros de cochenille, 36 grains de graines
de chouan, 18 grains d’écorce de raucour, & 1 § grains
dalun de roche; pulvérifez chacun & part, dans un
mortier ( de marbre ou de verre. ) Puis faites bouillir
deux pintes & demie d’'eau de riviere, ou de pluye
bien claire & nette ( filtrée ) dans un vaifleau d'érain
bien net ; & pendant qu'elle bout , vous y verferez le
chouan , & le laiflerez bouillir trois bouillons, en re-
muant toujours avec une fpatule de bois bien nette,, &
paflerez promptement la liqueur & travers un linge
blanc (de leflive ). Remettez cette eau dans le vaiffeau
{ détain) bien lavé, & la faites bouillir. Quand elle
commencera 4 bouillir , vous y mettrez la cochenille,
que vous y laifferez bouillir trois bouillons ; puis vous
y mettrez le raucour , que vous y laifferez un bouillon ;
& enfin vous y jetterez l'alun , & vous Oterez erl méme
tems le vaiffeau de deflus le feu, & vous paflerez
promptement toute Ja liqueur dans un plat de fayence
ou de porcelaine, ou de verre bien net, & fans ex-
preflion. Laiffez repofer cette liqueur pendant fept a
huit jours, puis vous verferez doucement la liquenr
qui fornage , & laifferez fécher les féces au foleil ou
dans une érave ; & quand elles feront bien féches,
vous les conferverez dans des vafes A labri de ha
poufliere,

On remarquera que dans un tems froid on ne peut

as faire le carmin, car il ne fe précipite pas au fond ;

}; liqueur devient comme une gélée & fe corrompt.

Ce qui refte dans le linge peut étre remis au feu
dans le méme vafe avec de nouvelle eau , pour avoir
par la méme opération un fecond carmin, mais beau-
coup moins beau, & en petite quantité. On peut aufli
en faire de la lacque fine, ¢én le mélant avec la teinture
de bourre d'écarlate.



TRAITE PRATIQUER XXXV

1. azur & poudrer & V'émail, quine différent que parce
que 'émail eft broy€ plus menu, & d'une couleur plus
pile que P'azur , font trés-bons 4 la détrempe : dans les
décorations vies aux bougies, ils paroiffent gris.

Les cendres bleues font d’un trés-grand ufage dans
la détrempe, particulierement dans les morceaux qu'on
fie voit qu‘ la chandelle , comme font les décorations
des Théitres.

L’outremer eft le plus bean bleu: il eft trop cher
pour en faire ufage dans les grands ouvrages. Son
grand prix fait-qu'on le falfifie quelquefois. Quand it
eft mélé de cendre blene |, ilmoircit au fed , & ne brunit
guére broyé & I'huile, contre fon ordinaire , de méme
gue quand il eft mélé avec I'émail.

Il y a encore une forte de bleu appellé Inde ou In-
digo. L'inde eft plus clair & plus vive que lindigo,
qui eft brun. Iis font bons & la dérrempe, particulies
rément pour faire les verts.

Lewvert de montagne you vertde terrey & les cendres
vertes.

Le vert de veffie & le vert diris ne doivent étre em.
ployés que dans les ouvrages en petit,, qu'on veut em-
bordurer.

Toutes les terres & pierres noires peuvent fervic
pour la détrempe. Quelques-uns font ull:ge du noir de
fumée calciné , mais toujours pur, & fans le rompre
avec aucune autre couleur : il n'eft cependant pas fi
pernicieux 2 la détrempe qu’a lhuile.

On fe fert encore A détrempe d'une couleur brune
appellée Fulverin. Elle fert & glacer fur toutes fortes
de couleurs brunes, pour leur donner plus de force.
Ce fulverin fe trouve chez les Teinturiers en écarlate,
& ce welt que Purine dans laquelle ils lavent d’abord
les draps qui font teints en écarlate.

Entre toutes les couleurs il y en a plufieurs qu'on eft
obligé de broyer quand on veut s'en fervir , foit &

<1}
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détrempe , foit & Thuile : celles pour la détrempe , qui
font broyées 4 I'eau, doivent étre confervées avec un
peu d’eau par-deffus, pour empécher qu'elles ne fe
{&chent : mais pour celles qui font broyées A Thuile,
& qui fe féchent facilement , ou qui deviennent ii
grafles quon ne peut s'en fervir quelque tems aprés
quelles font broyées, on les enferme dans des petits
morceaux de veffie de porc pliés en bourfe, ou dans
des boyanx de quelques animaux , ot elles fe confer-
vent fort long tems fans f& giter. On peut encore les
conferver dans un vafe avec de leau.

Pour glacer les couleurs 4 détrempe, il faut aupa-
ravant obferver fi les endroirs qu'on veut glacer font
aflez forts de colle pour foutenir le glacis fans fe dé-
tremper quand on l'applique. Si ces endroits emboi-
voient le glacis, ils feroient des taches ; pour prévenir
cet inconvénient ; on y pafle avant de glacer une cou-
che de colle un peu chaude , mais trds-nette & trés-

claire.
DE LA FRESQUE.

De toutes les fortes de Peintures qui fe pratiquent
aujourd’hui, c'eft dans Ja Frefque qu'un excellent Ar-
tifte peut montrer plus d’art, & donner davantage de
force a fon ouvrage ; mais pour s'en bien acquitter il
faut é&tre bon Deflinateur,, & avoir une grande pra-
tique, avec une grande intelligence de 'ouvrage qu'on
fe propofe, autrement Fouvrage fera pauvre , fec &
défagréable, parce que les couleurs ne fe mélent pas
comme & Phuile.

Cetravail fe fait (ur les volites & les murailles enduites
de mortier fait de chaux & de fable. Mais un Peintre
un peu foigneux de fa fanté, ne doit point fe mettre 2
Pouvrage avant quele premier & groffier crépi ne foit
bien fec; car outre 'humidité du crépi, lodeur quwex-
hale la chaux fraichement appliquée, eft trés-contraire
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& trés-funefle au cerveau & 4 la poitrine.

Ce premier enduit, qui pourroit fe faife avec de
bonne ¢haux & du ciment de tuile pilée, f& fait or-
dinaireingnt avec du gros fable de riviere & de la
bonne chaux. Avant de Vappliquer, fita pierre neft
pas bien poreufe & trouée; comme forit nos pierres
meulieres , il faudra y faire plufieurs trous en tout
fens & de biais, afin que Penduit s’y infidue mieux
& ne puiffe s'en détacher. Sile mur eft de brique,
elle happe affez delle-méme le morder. Il faut que ce
premier enduit foit bien dréff€, mais fort rude, afin.
que le fecond s’y attache mieux , & ne fafle plus quun
corps avec lui.

Avant de coucher le fecond , on mouille e premier
pour lui donner de Pamour. On choifit pour ce fecond
dela chaux éteinte depuis unan , ou fix miois au moins,
parce.que Jexpérience a prouvé que les enduits faits
de cette .chaux ne fe gerfent pas. Le fable quony
méle eft du fable de riviere ni trop gros ni trop menu.
En Inalie & particulierement & Rome, on fe fert de
pozzolane , efpece de fable quon tire de terre en fai-
fant des puits: mais le grain n'en -étant pas égal, il eft
difficile d’en faire un-enduit propre & cet ufage.

Mais comme ce fecond enduit doit &tre fort mince
& qu'on ne peut y peindre que pendant qu'il eft frais,
il faut avoir un Magon habile pour I'égalifer comme il
faut , & ne lui en faire appliquer quautant qu'on peut
en peindre dans.la journée.

Aufli-tdt qu'il a pris un peu de corififtence , & qu'on
en a oté avec Ia truelle ou avtrement toutes les petites
inégalités,, on examine il eft afiez folide gour nie pas
s'enfoncer fous le doigt en le preffant Iégerement,
alors on y applique des carzons ou le deffein fait fur
de gros papier , &on y calque tous les tedits avec une
pointe , de forte que le carcon étant 8té on puiffe voir
clairement tous les traits tracés ou gravés fur Fenduit.

¢ iij
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Lorfquon veut peindre quelques petits ouvrages 4
frefque , & fur des fonds de ftuc frais, ona un poacis ,
on applique fur Penduit , & 'on y ponce fon deffein,
On pourroit aufli le faire fur les murailles , & quand le
trait eft marqué fur Fenduit, on y peint. On voit par
cette pratique que les objets deffinés doivent I'étre fur
les cartons ou le poncis, de la méme grandeur quon
fe propofe de les peindre.

On fe fert de brofles & de pinceaux de poil ferme,
affez longs & affez pointus, mais il faut prendre garde
de ne pas trop labourer dans le fond du mortier frais.
On peut aufli faire ufage de brofles quarrées ou pla-
tes par le bout, pour coucher de grands fonds, mais
il faut toujours que le poil en foit long,

Avant de commencer 2 peindre op doit préparer
toutes les teintes des couleurs dans des écuelles ou
terrines de terre, & en faire les épreuves en les fai.
fant fécher fur des quarreaux de mortier femblable &
celui ot Fon doit peindre, ou fur des quarreaux de
plitre, ou fur des quarreaux 2 carreler , ou enfin fur
des briques qui boivent promptement MHiumidité, de
la méme maniere quon fait pour la détrempe.; car
cette Peinture 2 beaucoup de rapport avec celle-la, 2
Yexception du fond onrilya de Ia chaux, & qu'on n’y
employe que Ieau pure pour détremper les couleurs.

Tontes les couleurs qui ne font pas des terres natu-
zelles, ne {ont pas bonnes pour cette forte de Peinture.
Elle exclut toutes les teintures & les autres couleurs
tirées des mineraux , parce que le fel de fa chaux les
feroit changer. Ces terres mémes doivent étre d'une
nature féche, il eft poflible, ou des marbres & des
pierres bien pilées , afip qu’elles puiflens faire une ef-
pece de mertier coloré.

Les conleyrs quon employe font le blanc, qui fe
fait avec de la chaux étejnte depuis un an on {ix mois
au moius, On la délaye dans I'eay pure, onla pafle
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au crible ferré, on la laiffe fe précipiter au fond du
vafe, on décante l'eau furnageante, & on la conferve
alabri de la poufiiere, Elle fert pour les carnatians , &
pour méler avec les autres couleurs pour faire les
teintes.

Le blane de cogues d'aufs , eft bon également pour
la gouache & la miniature; & pour faire-des paf-
tels. Pour les rendre d'un beau blanc, on les réduic
en poudre, on la fait bouillir dans de P'eau avec un
peu de chaux vive : on écume ‘bien 'eau, on coule
enfuite le tout dans de Peau claire & nette, ou aprés
Favoir bien lavée on la rabreuve & on la relave dans
de I'eau pure, que I'on change jufqua ce qu'elle foit
nette. On les broye enfuite fur le porphyre, & on en
forme des petits pains que Pon garde pour Fufage ;
mais il ne faut les tenir fermés quapsds qu’ils font de-
venus extrémement fecs , autrement la poudre fe cor-
romproit , & rendroit une odeur des plus fétides.

La poudre de marbre blanc bien fine, fe méle avec
Ie blanc de chaux pour lui denner du corps. La pra-
tique apprend dans quelle proportion il faut les méler.
Quelques-uns en mettent pre{qu'anzant de Fun que de
Fautre , d'aytres fois une quatriéme partie de poudre
de marbre fuffit ; quand ily a trop de marbze le blanc
fe ternit. La réuffite dépend de la qualité de la chaux.
En général les couleurs A frefque changent moihs &
Paris quen Languedoc & en Italie, peut-étre parce
que la chaleur eft moins grande 2 Paris, ou que la
chaux n'y eft pasfi corrofive , 8& par conféquent meil«
leure 4 cet ufage.

Les ocres ; les terres dltalie ; le mafficor blanc , dont
tufage n’eft cependant pas afluré ; le jaune de Naples ;
mais le meillear jaune eft celui de Pocre; quand on
veut 'éclaircir on y méle da blanc de chaux.

Le cinnabre:, quoique mineral , eft ben pour les
draperies ; mais il faut le préparer de Ja maniere fui-

civ
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vante. Mettez du cinnabre en poudre dans un vafe de
terre , & jettez-y par-deflus de eau de ¢haux prife
au moment qw’elle bout encore par Peffervelcence de
la chaux vive qu'on y a jetté. Choififfez la plus claire
& la plus nette. Décantez enfuite cette eau de chaux
fans troubler le cinnabre , & remettez plufieurs fois de
nouvelle eaw de chaux femblable 4 la premiere , apres
avoir chaque fois vuidé celle que vous y aviez mife.

Le vitriol Romain ealciné 4 rougedr , eft , fuivant
André Pozzo, une bonne couleur rouge pour la Fref-
que. On le prépare pour cet effet dans-de l'eau-de-vie,
ol il prend une couleur de pourpre.

Le rouge-violet, ou rouge-brun d'Angleterre, la
craye rouge, ou le crayon rouge , la terre d’ombre
naturelle & brililée, Pocre rouge ou ocre britlée.

L'émail & Yazur a poudrer {ubfiftent trés-bien &
Pair & 4 1a pluye : ces couleurs font bonnes particulie-
rement dans les Payfages ; il faut les coucher pendant
que Penduit eft bien frais.

Loutremer eft excellent.

La rerre verte de Véronne en Lombardie , eft une
des meilleures couleurs pour la Frefque. Il y a aufli
une terre verte commune, mais qui eft'beaucoup in-
férieure A l'autre.

Le vert de montagne , on vert de terre.

Les cendres vertes font d’un affez mauvais ufage.

La terre de Cologne, la terre noire de Verile, la
terre neire de Rome, le noir de terre d’Allemagne , le
noin fait de lie de vin, les noirs de charbons de bois,
de noyaux de péches.

Quand on a quelques grands morceaux 4 peindre
dans un jour, & que ce morceau exige une grande
quantité de la méme teinte , il faut en préparer aflez
tout 4 la fois pour fuffire A tout le morceau; parce
quil feroit trés-difficile d'en former wne feconde du
¢on précis de la premiere,
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Les couleurs qui s'éclairciffent le moins en féchant
font le rouge-violet, on rouge d'Angleterre , le brun-
rouge, 'ocre de Rut, & les noirs, particulierement
ceux qui ont paffé par le feu. '

On confidere d'abord quelle eft & peu prés Ia gran-
deur de la furface qu'on pourra peindre pendant que
Fenduit fera frais , & on I'yfait coucher uniment avec la
truelle; 'ony couche enfaite les couleurs avec beaucoup
de promptitude , & une grande preffeffe de main. Outre
les écuelles garnies de couleurs , on peut avoir une
palette de fer-blanc ayant des rebords aflez élevés,
& au milieu un petit vafe adapté propre i contenir
de Peau pure pour délayer des couleurs & les teintes
que Fcn veut former en pefite quantité fur cette pa-
Yette. 1l eft ordinaire aux teintes de perdre leur &clat
dés le moment qielles font appliquées fur Tenduit de
chaux’; fi-on voulvit donc lear-donner plus devivacité
& plus- de force, on-ne peut le faire quen hachant
avéc-le Bout de la brofle , comme {i I'on deffinoit, ou
en les pointillant ; mais comme la plipark de cet ou-
vrage weft que frappé, & -touché hardiment, fi les
teintes ne font pas bien différenres, il paroitra toujours
affez adouci lorfque les teintes feront placées les unes
auprés des autres, & fur-tout dans une diftance aflez
confidérable. :

Quand .on veut retoucher quelques endroits pour
leur - donner de la force, il faut attendre que la pre-
miere couleur foit féche , autrement on feroit des ra-
ches dans tous les endroits retouchés.

Ces retouches ne doivent fe faire que dans les om-
bres ; on fe fert de quelque couleur brune de la méme
nature que celle fur laquelle on lesapplique , & quel-
ques-uns dans ce cas les couchent 2 la-détrempe. En
Italie ils y mélent du lait de fignier , mais feulement
dans les ouvrages qui font & couvert de la pluie. On
pourroit aufli retq ucher & fec des couleurs rouges avec
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de la belle fanguine , en frottant & en eftompant come
me fi Fon deflinoit.

Si l'on vouloit dorer fur la Frefque , on pourroit le
faire de la maniere que jai indiquée pour la Peinture
A détrempe , en fisivant le procédé pour dorer fur la
Peinture a I'huile avec I'or couleur.

L'Italie & Rome entraatres Villes, offrent aux
yeux cutieux divers ouvrages exécutés de cette ma-
niere de peindre du tems méme des anciens Romains
& qui fe font bien confervés , quoiquils ayent éié en-
fevelis pendant plufieurs fiécles dans des ruines de
bitimens & fous terre.

DE L4 MOSAYQUE OU MUSAYQUE.

Les Anciens appelloient cette forte de Peinture
Opus Mufivum. Ceft un aflemblage de petites pierres,
de caillotix ; de petits mocceaux de marbres de diffé-
rentes couleurs artiftement incruftés & arrangés dang
un enduig de mortier frais, & d’'une maniere a repré-
fenter des objets avec les covleurs qui lear font pro-
pres : au défaut de pierres naturelles pour certaines
eouleurs , on fe fervoit-dartificielles | c’eft-2 dire, de
morceaux de verre colorés au feu. Les yottes de 'E-
glife de Saint Pierré de Rome font peintes de cette
maniere.

Quoique ¢e travail demande un peu de fcience
dans la Peinture , il eft cependant facile de juger que
fon exécution eft plutdt un ouvrage de patience que
dart. 11 faut avant de commencer, avoir tous les def~
feins an net de Ja grandeur de 'ouvrage qu'on fe pro-
pofe, c'eft-k dire, des cartons commie pour la Frelque
avec un tableau peint, foit en petit, foit en grand,
pour fervir de modele.

On range: enfuite par ordre, dans des paniers-on
boétes plates , toutes les petites pierres de chaque
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teinte ou nuance d'une méme couleur, & chacune de
ces pierres doit avoir une furface plate & unie, celle
qui doit étre expofée 2la viie; les autres cbtés feront
un peu moins larges & un peu raboteux, afin que le
mortier dans lequel ils feront incruftés ait prife fur eux.
Il ne faut pas que la furface plate & unie foit polie
ni luifante, elle réfiéchiroit la lumiere trop vivement,
& empécheroit d'en voir la couleur, Plus les pierres
font petites, plus Pouvrage eft délicat , mais le travail
augmente A proportion , & I'exécution en devient plus
longue. Il n'eft pas néceffaire que toutes les pierres
foient de méme figure, il fuffit qu'elles puiflent s'adap-
ter exa&ement les unes auprés des autres , de maniere
quelles ne laiffent pas entr'elles des vuides trop fen-
fibles. Il faut auffi que l'ouvrage fini préfente une for-
face la plus unie & la plus égale quiil fera poffible,
de maniere quune pierre ne foit pas plus faillante que
l'autre.

On commence 4 faire fur le mur un premier en-
duit, comme celui de la Peinture 2 Frefque : lorfqu'il
eft fec, on mouille un peun la place fur laquelle on
doit travailler , & Ton y ponce le deflein ou on I'y
marque par des cartons de méme grandeur, comme
a4 Frefque. Onmet enfuite du mortier fait de chaux,
de pierre dure , de tuile ou de brique pilée & tamifée;
quelques-uns y ajoutent de Feau gommée avec la
gomme adragant & des blancs d'ceufs battus. Ce mor-
tier doit &tre fin & mis d'une €paiffeur égale fur cha-
que petite place, fans paffer le trait du deflein ; car il
faut le conferver , & placer les petites pierres faivant
les couleurs, en les trempant auparavant dans le méme
morticr , mais plus clair & plus liquide, qu'on doit
avoir auprés de foi dans une auge ou jatte de beis.

Quand orr a couvert de pierres un petit efpace, il
faut les battre avec une regle épaifle & forte pour les
dreffer & les enfoncer également, & peu prés comme
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les Carreleurs font quand ils carrelent; & il fant avoir
foin de faire cetre opération pendant que le mortier
eft encore tout frais, auntrement Ja liaifon fe romproit
& les petites pienes {e détacheroient du mortier.

Lorf{qwon a quelques parties delicates a faire , com-
nie une téte, une main ou autre chofe femblable, on
pourroit avoir le trait de ces parties fait 2 I'encre fur
du papier fin & huilé, afin qu'en Fappliquant fur I'ou-
wrage tout frais fait, on conntit file deffein n’en feroic
pas alteré, car on verroit Fouvrage fait au travers du
papier huilé, & s'il y avoit quelques défauts, on pour-
roit les corriger avant que le tout fiit bien fec.

Si le mortier déborde un peu entre les joints des
pierres quil faut rapprocher le plus qu'il eft poffible ,
on le ratiffe avec la petite truelle qui fert dans tout ce
travail. Mais comme les pierres fe barbouillent tou-
jours un peu de mortier , & principalement en les
dreflant avec la regle, lorfque tout fera bien fec, on
enlevera ce mortier le plus promptement quon pourra
avec un couteau ou ratiffoire , & enfin on frottera l'ou-
vrage avec un morceau de bois tendre & du fablon
fin délayé dans de I'eau. On lavera enfuite I'ouvrage

~avec de l'eau pure , comme on fait aux carreaux des
appartemens , ce qu'on appelle décrozer.

Lorfque Pouvrage eft fait, fi lon a quelque chan-
gement 4 faire, on abat jufgu'au premier enduit feu-
lement, & on remplace par du mortier & dautres
petites piesres Pouvrage démoli & enlevé.

Pour dorer dans cette efpece de Peinture, [oit pouc
le fond du tableau, foit dans les ornemens ou dans
les draperies, on prend des morceaux de verre non
colorés , on mouille d’'un c6té avec de I'eau de gom-
me , puis on-y applique une feuille d'or ; on pofe aprés
cefa le morceaude verre fur une pelle de fer , & cette
pelle a Pentrée du fourneau , apreés Favoir couvert de
melquautre morceay de verre concave, On laifle ainfi
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Ja pelle jufquh ce que le morcean de verre ol lor
eft appliqué {oit devenu rouge, & lor y demeure fi
bien appliqué qu'il ne s’ert détache plus. On applique
fur le mortier la furface dorée. Ces petits morceaux
de verre doivent &tre de la méme grandeur que les
autres pierres colorées. Mais pour décrozer ces pieces
de verre, il faut feulement les ratiffer proprement
avec un conteau, & les laver enfuite ; car le fable le
plus fin terniroit la furface du verre, & le brillant de
Por ne paroitroit plus au travers. Pour que ces mor-
ceaux de verre colorés. tiennent bien au mortier , il
faut que chaque morceau ait au moins feize ou dix-
huit lignes d’épaiffeur : on dégroffit les furfaces qui
doivent toucher au mortier , pour leur Oter le poli,
qui les empécheroit de happer le mortier.

Il faut faire faire ces morceaux de verre exprés.
Pour cet effet on va dans une Verrerie, & qaand le
verre eft diftribué dans les différens creufets o1 y met
la couleur propre & lui donner les différentes teintes
que I'on defire. On commence par Ja plus claire , &
Pon angmente toujours jufqu'a la plus foncée. Quand
le verre eft cuit dans fa perfection, on prend avec de
grandes cuilliers le verre tout rouge , & on en fait des
tas fur un marbre poli & chaud, ou fur une plaque
de cuivre , & on applatit cestdsavec un autre marbre
auffi poli, jufqua ce quil ait Fépaiffeur doat nous
avons parlé : alors on le coupe aufli-tot par morceaux
de différentes figures & grandeurs, fuivant le befoin
& lufage quon fe propofe d’en faire. Onles conferve
enfuite dans des boétes, par teintes parées. On doit
obferver la méme chofe pour toutes les petitespierres
ou morceaux de marbres & de cailloux de d'#éren-
tes couleurs & grandeurs. Il n'eft pas préafément
néceflaire de faire du beau verre pour cet uage; it
fuffit que ce foit des efpeces d'émaux imparfaits, com-
pofés de fable & de quelques métaux ou mineraux
fondus enfermble.
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Cette efpece de Peinture doit durer autant que le
mur fur lequel elle eft faite, fans aucune altération de
couleurs s & l'on en voit quelques morceaux trés-
anciens aufli beaux & aufli frais que quand ils ont été
faits ; mais on ne s'en fert ordinairement que dans ies
grands ouvrages qui doivent étre placés loin de la viie s
on en a cependant fait quelques petits ouvrages, com-
me des tables, ol 'on admire la délicatefle & la pa-
tience. Suppl. des Mém. de ' Acad. Tom. IX.

Outre la Mofaique qui ne fut d’abord qu'un aflem-
blage de petits carreaux de différentes couleurs pour
former une certaine varieté, & quelques rinceaux ou
autres ornemens, des Peintres s'aviferent dans la {uite
denrichic cette efpece de Peinture par des repréfen-
tations de figures humaines, d’animaux & de fleurs,
& méme des traits hiftoriques. Un des plus beaux
ouvrages en ce genre eft le pavé de I'Eglife Cathé-
drale de Sienne, oi1 'on voit le Sacrifice d’Abraham
repréfenté. Il fat commencé par un Peintre nommé
Duccio, & achevé par Dominique Beccafumi. 1l eft
compofé de trois fortes de marbres, l'un trés-blanc,
lautre d'un gris un pen obfcur , & le troifiéme noir.
Le premier fert pour les réhauts & les fortes lumie-
res, le econd pour les demi-teintes, & le troifiéme
pour les ombres. 11y a des traits & des hachures rem-
plis de marbre noir ou de maftic, pour réunir les paf~
fages des clairs aux demi-teintes & de-la aux bruns,

Le Grand Duc Come de Médicis ayant décou-
vert vers an 1563 , dans les montagnes de Pierre
Sanéta ,une carriere de marbres de beaucoup de cou-
leurs , donna oceafion 2ux Peintres de fon tems d'exer-
cer lews talens dans cette efpece de Peinture, Les
Ducs de Florence ont depnis fait embellir leurs Cha-
pelles & leurs Palais de ces fortes de marbres , & F'on
en fait destables & des cabiuets trés-curieux i le Roi
de Frarce en a un grand nombre.
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Vafari dit quwon voyoit autrefois au portique de
Saint Pierre de Rome, une table de porphyre incruf-
tée de beaucoup de pierres fines, qui par leur arran-
gement repréfentoient une cage. Pline parle d’un oi-
feau fi bien repréfenté par diftérens morceaux de mar-
bres fur le pavé dont il fait la defcription, quil fem-
bloit que ce fiit un véritable oifeau qui edt bt dans un
vafe peint de la méme manieré, & placé auprés de
lui. Certains Peuples de FAmérique ont inventé une
maniere de Mofaique , compofée de plumes d'oifeanx
affemblées par filets. On voit dansle Tréfor de la Sana
Cafa quatre portraits de Mofaique de plumes.

DE L4 PEINTURE A DENCAUSTIQUE.

On ne peut fixer Fépoque de Ia Peinture & FEn
cauftique. Pline, Auteur qui seft le plus étendu fur
cette maniere de peindre, dit quon ne fgavoit pas
méme de fon tems quel étoit le premier qui avoit ima-
giné de peindre avec des cires colorées & d'opérer
avec Je feu (1). Quelques-uns cependant, continue-
til, croyoient qu'Ariftide en étoit I'inventeur , & que
Praxitele Pavoit perfe&ionnée ; d'autres afluroient que
Pon connoiffoit des tableaux peints & I'Encauftique
long-tems avant , tels que ceux de Polignote , de Ni-
canor & d’Arcefilaus, Artiftes de Paros: il ajoute que
Lyfippe d’Egine écrivit fur fes tableaux , il 2 brillé , ce
qu'il n"auroit certainement pas fait i 'Encauflique n'a-
voit été inventé. Quelque peu certaine que foit Porigine
de la Peinture & IEncauftique , il paroit cependant que

(1) Ceris pingere ac Piuram inurere qui primus excogitaverit nont
conftar, Quidam Ariftidis inventum purant pofted confummarum &
Praxitele. Sed aliquando vetuftiores Encauftice extitlre , ur Poly-
gnoti, & Nicanoris & Arcefilai Pariorum. Lyfippus quoque , £ge-
nx , Pidurz fux inlctiplic buixavsey quod profe&to non ieciffer nif
1ncauftica inventa, Piim. lv. 35. ¢4 =1,
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fon invention prit naiffance dans la Grece , & que Fart
de peindre avec de la cire, des couleurs & le feu,
devint familier aux Artiftés de ce Peuple.

Il feroit inutile de porter plus loin les recherches
fur Fantiquité de Fart d'employer la cire dans la Pein-
ture, elles deviendroient non-feulement infru&tueufes,
mais elles ne répandroient pas plus de lumiere fur les
moyens d’exécuter les tableaux avec la cire, les cou-
leurs & le feu, puifque Pline qui nous en a tranfmis
les efpeces, dit peu de chofes du moyen de les pra-
tiquer. 11 eft conftant, dit-il, que T'on connoiffoit an-
ciennement deux genres de Peinture Encauflique , qui
fe faifoient avec la cire & fur yvoire, au Ceftrum,
ceft-a-dire au Virtculum (1), avant que Pon conntit la
pratique de la Peinture fur Pextérieur des vaiffeaux,
troifiéme efpece qui sopéroit avec des cires, qui ayant
été rendues liquides par 'a&ion du feu, éroient de-
venues propres i étre appliquées avec le pinceau.
Cette Peinture étoit fi folide quelle ne pouvoit étre

(1) Cefrum , Piriculwm termes que I'on n'entend’ point relative-
ment 4 la Peinture & I'Encaufltique.

Encaufto pingendi duo tuiffe Antiquitis genera conftat, cerd &
in cbore ceftro, id eft viriculo , donec claffes pingi coepere. Hoc ter-
tium acceffit, refolutis igni ceris penicillo utendi, quz Pictura ia
Navibus * nec fole, nec fole ventifque corrumpitur. Pl biff. Nat.
lib, 35. ¢, x1.

* M. Monnoye , qui a fourni Particle Encanftique que Pon trouve
dans le Di&tionnaire Encyclopedique, a traduit les mots in Navibus
dans les Vaiffeaux ; il a fans doute cu fes raifons; il a formé le plan
daccommoder Pline & la Peinture au Savon de M. Bachelier , Peinture
qui firement ne pouvoit pas réfifter au 7! de 1a mer, au foleil &
aux vents, & encore moins 3 'cau. Il ne faut pas croire que ce foit
une faute d'impreflion ; car lorfque M. Moanoye traduit ce que dir
Ovide:

Et pifla colevibus ufts
Caleflum Matrem concava puppis hacei.

Et la poupe repréfente la Mere des Dicux en couleur Brllée.

1l repéte que cet Encauftique éroit bien plus pratiquable dans les
vaiffeanx. .,
altéede
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altérée ni par le foleil, ni par le fel de la mer, ni par
les vents. Quoiqu'il ne paroiffe pas dans ce paflage qu'il
foit fait mention de I'efpece d’Encauftique dont on fai«
foit des tableaux portatifs, on peut cependant préfi-
mer que la premicre efpece étoit employ<e & cet ufage.
Cet Encauftique & celui des vaiffeaux avoient-ils de
Fanalogie ? Quoique cela puiffe étre , nous n'oferions
cependant trop Faflurer, d'autant que M. le Comte
de Caylus & M. Majault, qui ont beaucoup examiné
cette matiere , paroiflent mettre de la différence entre
les moyens dexécution de ces deux genres. Voyez
feur Mémoire, pag. 26.

On employoit auffi 'Encanftique fur les murailles ;
cette pratique ¢eoit-elle une fuite de I'Encauftique des
tableaux , on Encauflique des tableaux avoit-il fug~
péré aux Barbouilleurs de murailles d’en faire I'appli«
cation & leurs travaux pour rendre leur peinture plug
folide 2 1! eft impoflible de décider Ja queftion , foit
que Yon confilte Vitruve ou Pline qui en ont parlé.
Cependant fi ces deux Auteurs ne difent rien qui puiffe
€claircir cette difficulté, ils nous en dédommagent par
une defcription trés-exacte de la maniere de pratiquer
cette elpece d’Encauftique.

Voici d'abord ce qu'en dit Vitruve (1), Liv. vIT.
chap. 1x. lorfquil parle de la préparation du minium.
Cette couleur , dit-il , noircit lorfquelle eft expofée au
foleil , ce que plufieurs ont éprouvé , entrautres le
Scribe Faberius , qui ayant voulu que~fa maifon du
mont Aventin fiit ornée de belles Peintures , fir pein-
dre tous les murs des périftyles avecle minium , qui ne
pnt durer trente jours fans fe giter en plafieurs en-
droits , ce qui le contraignit de les faire peindre une
feconde fois avec dautres couleurs. Ceux qui font
plus exalts & plus curieax potir conferver cette belle

{1 Tradu&ion de Perault.
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ceuleur , apiés quelle a €ié couchde bien également
& bicn {échée, la couvrent de cire punique, fondue
avee un peu d'huile ; & ayant étendu cette compoli=
tion avec une brofle, ils I'dchauffent & la muraille
auffi , avec un réchaud oi il y a du charbon allumé,
fondent la cire & I'égalent par-tout enla poliffant avec
une bougie & des linges bien nets , comme quand on
cire les ftarues de marbre. Cela s'appelle Kairis en
rec ; cette croute de cire empéche que la lumiere du
foleil & de la lune ne mange la couleur (1). Pline dit
1a.méme chofe, quoiquavec moins de détail (2)- Que
Yon enduife la muraille de cire; lorfqu'elle fera bien
féchée, que Pon la frotte avec un baron de cire, &
enfuite avec des linges bien nets, & la muraille de-
viendra brillante comme le marbre poli. Il paroit par
conléquent quil n'y avoit qu'une {eule maniere d’em-
ployer I'Encauftique fur les murailles.

Voild tout ce que F'on peut dire fur Phiflorique &
fur fc faire des diftérentes efpeces de Peintures a 'En-
caulique , qui fe réduifent 4 quatre, fcavoir, la Pein-
tve ala cire, celle qui {e faifoit avec le ceftrum ou le
yiriculum , Peinture fur les vaiffeaux , & Peintoare fur
12 muraille ; & pour exécuter ces différentes efpeces,
ils méloient les couleurs avecla cire, on ils pénétroient
Ta couleur -de cire lorfque la Peinture éroit achevée.

(1) Iraque cum & alii multi, tunc ctiam Faberius Scriba , cum in
Aventino voluiffet habere domum cleganter expolitan , periflylii pa-
tieres omnes induxit minio, qui polt dies triginia faéti fune invenufte
vatiogue colore. Iraque primo locavit inducendos alios colores, At
fi quis fubtilior fueric, & voluetit expolitionem miniaccam fuum co-~
lorem retinere , cum paries expolitus & aridus fuerit, tm ceram
punicam igni liquefa&tam panlo oleo temperatam fetd inducat. Desnde
pofted carbonibus in ferreo vafe compofitis eam ceram apprimé cunt
paricte calefatiendo, fudare cogar, flarque uc perzquerur. Polted
cum candela linteifque puris {ubigar , uti figna marmorca nuda cu-
ranwur. Hec autem Kebers gracd dicitur, Pitruv, I PL1. C. 1.

(z) Parieti ficco cera indpcarur, Poftea candel:s fubigatur , ac
deinde linteis puris, fcur & marmora nitefcunt. Plis. Lib, 25.¢. 7.
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Le bois ‘¢toit la feule matiere [ar laquelle on pei-
groit destableaux portatifs. Il feroic trop long de rap-
porter tous les paflages de Pline & desautres Auteurs
qui fourniffent la preuve de cette vérité,

Paflons ‘maintenant aux moyens que les Anciens
employoient pour Pexécution de leurs différens En»
cauftiques.

Les couleurs étoient contenues , comme le dit Var~
ron , dans des coffrets 4 petits compartimens (1) (2)-

On {e fervoit de brofles ou de pinceaux pour applix
quer ou les cires colorées , comme le dit Pline (3),0u
fa cire fur Jes couleurs, comme le dit Vitruve.

On employoit le feu, foit pour fondre les cires co-
lorées , foit pour liquéfier la cire pure deftinée & étre
employée fur les couleurs pour les rendre plus {olides
que ia détrempe. Les inftrumens deflinés 4 cet ufage
portoient le nom de caureria , dont la forme devoit va-
rier felon les différens travaux auxquels on en faifoit
Fapplication. Le cautere , dit Pline , étoit un des inftru-
mens des Peintres avec lequel on faifoit fondre les
préparations bitumineufes les plus tenaces , dont on
faifoit ufage pour la Peinture appellée Encaudique.
Cette Peibture s'opere én faifant fondre des cires avec
des charbons allumés (4).

Si Porigine de la Peinture 4 'Encauftique eft équi-
voque , 'époque de fa décadence eft aufli fort incer-
taine. Il eft néanmoins conflant quelle fe pratiquoit

(1) Pifojes loculatas habent arculas , ubi difcolotes funt cerz.
Farro de re Raft. L. 2.

(2) Nam ut Paufanias & cateti PiGores ejufque generis loculatas
magnas habent arculas, ubi divetfi colores fint. #arro de re Ruftica,
Lib. 3. cap. 17, ] i

(3) Refolutis igni ceris penicillo utendi,

(4) Cauterium in pittorum infirumentis continetur; quo bitumi-
nationes, & forriores quaque conglutinationes concoquuntur, maxime
in ea piQura que §fxavsixn appellatar, qua fic carbonibus inuftis
refolutis igne cerisy Pl Lo 324 ¢v 23,

d ij
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encore daps le tets du bas Empire, puifque le Di-
gefle, qui eft 'aflemblage des Loix qui avoient pré
eédé le fixiéme fiécle, tems auquel on les a réunies,
fait mention dans ces termes des inftrumens qui fer-
voient 4 la Peinture, L’Attelier d'un Peintre étant 1é.
gué, comprend les cires, les couleurs & tout ce qui
en dépend, les pinceaux, les cauteres, & les vales
propres a contenir les couleurs (1), Un autre Auteur
dit auffi qu'un Peintre ayant légué {on Attelier, a 1é-
gué les couleurs, les pinceaux, les cauteres , & les
vafes néceflaires pour faire le mélange des couleurs.

Il n'a donc point été fait mention de Peinture 2
PEncauftique depuis le fixiéme fiecle jufqu’a nos jours,
c’eft-2-dire, pendant environ-onge cens arns. Il eft ce-
pendant étonnant que depuis le renouvellement des
Artsen France, il fe foit écoulé un fi grand nombre
d’années fans que perfonne avant M. le Comte de
Caylus, ait remarqué que la Peinture Encauftique
s'exécutoit avec de la cire, des couleurs & le feu.
Creft donc aux lumieres de M. de Caylus que la France
a obligation des premieres viies du renouvellement
de cet Art.

Cependant un Auteur anonyme fit imprimer un-ou-
vrage en 17%5 , dans lequel on sefforce d’enlever
cette gloire-3 M. de Caylus; ouvrage dont nous ren-
drons un compte trés-exact, ainfi que de tout ce qui
s'eft paflé depuis 1752 julqua ce jour, afin que la
poftérité nait pas fur le renouvellement de la Peinture
3 PEncauftique , le méme embarras quont éprouvé
ceux qui ont travaillé 4 en débrouiller Torigine chez

les Anciens.

(1) Pi@oris inftrumento legato, cerz, colores fimiliaque horum
legato ccdun: @ penicoli, & cautcria & concha. Martianus , tit. de
Fundo infliuco. L. XVII.

Inftrumento Piforis legato colores, penicilli , cauteriz & tempe-
ragdorum golorum vafa delebanwr. Jalips Parlis, L PLL. & fiiv.
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Pour ne point m'expofer 4 commettre dinjuftice
envers perfonne en travaillant daprés des otiis-dire,
je commencai par écrire 3 M. le Comte de Caylus
pour fcavoir comment M. Majault, Docteur-en Mé-
decine de la Faculté de Paris partageocit avec lui la
gloire de la découverte de la Peinture & Encaufiique,
& dans quel tems il lut & 'Académie des Infcriptions
fon premier Mémoire fur cette matiere ; yécrivis auffi
a M. Majault. Le premier me fit 'honneur. de me ré-
pondre, que fans M. Majault il n'ett jamais trouvé
les moyens de peindre i IEncauftique, & que fon
premier Mémoire avoit étélu 2l Académie des Belles-
‘Lettres en 1752. Le fécond, que fans M. de Caylus
il n'edt jamais penfé 4 ce genre de Peinture, & que
cetee découverte étoit le produit de leurs travanx faits
en commun. J'écrivis enfuite & M. de Sylveftre, Di-
re¢teur de 'Académie Royale de Peinture; pour ob-
tenir des éclairciffemens. fur le méme: fujet, afin de
travailler toujours d'aprés des pieces non équivoques.
Voici mot pour mot ce que M. de Sylveftre me fit
Phonneur de me répondre ; par cette réponfe on jugera
aifément de mes demandes.

Je réponds.d votre premiére queftion , qu'avant la lefure
du Mémoire fur la Peinture & ['Encauftique que M. de
Caylus fir en 1753, quil wavoir jamais été. fait mention
dans. notre Académie de ce genre de Peintures ni de tous
ceux dans lefquels la cire fair Poffice de Phuile.

Je réponds & la feconde., que. quoique ce genre de Pein-
ture annoncé par M. de Caylus, étonndt & mérirdr Pat-
tention de tous les Membres de notre Académie par fu
nouveauté & fa fingularizé ,.aucun cependant-ne dir alors
avoir employé. la cire au lieu de Phuile pour peindre.

A la troifiéme & derniere , je répondrai que depuis Ia
letture du Mémoire de M. de Caylus fait en 1753 , juf~
qWau tems de Pexpofition de-lg Minerve & I Académie des

diij -
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Belles-Lettres en x75 4 5 il n’a pas éxé fair mention quau-
cun de nos Membres air peint avec la cire, excepté
M. Vien, & que nous wavons vii de rablecux peints de
certe maniere par M. Hallé, Bachelier & le Lorrain
que vers le commencement de 1755 ; ces trois Mejfleurs
Jont les feuls qui dans ce tems ayent fair quelques tentatives
dont j'aie entendu parler parmi nous. Signé SYLVESTRE,

Tous les Membres de 'Académie connoiffent la
droiture & les talens de M. de Sylveftre. Ces qualités
bui ont mérité la place de Dire&eur quil occupe de-
puis plufieurs années.

Voyons maintenant Phiftorique de ce qui eft arrivé
depuis le renouvellement de la Peinture 4 FEncanfti-
que. Notre deflein eft de 'ne blefler perfonne , mais
d’expofer la vérité dans tout fon jour. La date des
Mémoires de M. de Caylus rendue authentique par
Ia leGure dans denx Académies, 'Ouvrage de Mrs,
de Caylus & Majault; auquelils ont mis leurs noms,
leurs Lettres, celle de M. de Sylveftre ferviront de
pieces juftificatives.

On trouvera quelques. répétitions dans les détails
que nous ferans , mais le Lecteur fentira que les re-
dites font inévitables, dautant plus que voulant ob-
ferver dans notre narration 'ordre chronologique des
événemens, far-tout ayant & rapporter ce que contien-
nent des Ecrits, qui, quoiqu'ils ayent paru en diffé-
rens tems , difent pourtant ou les mémes chofes, ou
des chofes & pen prés femblables.

M. le Comte de Caylus, qui a tant fourni de preu-
ves de fon golit pour les beaux Arts, & de qui nous
avons de fi fcavantes recherches fur Fantiquité , aprés
avoir mérement réfléchi fur ce que Pline dit dela Pein-
ture 4 Encauftique pratiquée chez les Anciens, traita
cette matiere dans un Mémoire quil lut en 1752 &
YAcadémie des Belles-Lettres, dont # eft Membre ;
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il lut auffi en 1753 & Académie Royale de Peinture,
an autre Mémoire fur le méme fujet , dans lequel il
propofoit un moyen d'exécuter des tableaux avec de
la cire pure, des couleurs & le feu; mais les Mem-
bres de cette Académie douterent de la poffibilité de
peindre avec de la cire. N'étoit-il pas naturel , en
comparant cette nouveauté avec toutes les manieres
de peindre connues, de la regarder comme difficile,
ou méme comme impoflible? Cet art w’exiftant encore
quen fpéculation, il étoit prudent de ne s'en rapporter
qu'd Texpérience,

Cependant M. le Comte de ‘Caylus pour fatisfaire,
les Artiftes & fon golit , defiroit de mettre en pratique
ce qu'il avoit A peine projetté ; pour remplir fesvies,
comme il le dit lui-méme dans fon Mémoire pag. 8 , il
crut devoir affocier 4 fes travaux M, Majault , Doéteur
en Médecine de la Faculté de Paris. L’amitié guida
moins fon choix que les connoiflances quil avoit des
lumieres de ce grand Médecin, Ils travaillerent de
concert & découvrir les moyens de peindre & FEncauf-
tique. Leurs travaux eurent tout le fuccés qu'ils pou-
voient defirer , & les conduifirent méme au-deli de ce
quils avoient efperé ; puifquils firent & perfection-
nerent la découverte de la Peinture 4 la cire. L'on vit
enfin & Académie des Belles-Lettresle 12 Novembre
17% 4, jour d’'une affemblée publique, un rableau re-
préfentant une Minerve , exécuté par M. Vien trés-
célebre Artifte ; la plus grande partie de cette Pein-
ture prouvoit quil éroit poffible de faire des ta-
bleaux 4 I'Encauflique ; je dis la plus grande partie,
parce que cette premiere prodaction participoit pour
yn quart de Ja Peinture 4 la cire. Tout Paris voulut
voir cette nouveauté, & les Peintres enfin convaincus.
en furent les premiers admirateurs(1).

(1) M, Carle Vanloo, cet Artifte fi connu par fes rares. talens ,
d iv
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Mz, de Caylus & Majaule travaillerent 4 perfecs
tionner la Peinture & PEncauflique & la Peinture 4 Ia
Cire, & 4 mettre l¢ manuel de ces nouveaux Arts
en état d’étre publié. Toutes leurs expériences furent
achevées aumois de Juin 1755. Elles firent en partie
la matiere d'un Mémoire que M. le Comte de Caylus
ut A 'Académie des Belles-Lettres le: 29 Juiller de
fa méme année, c'efl-a-dire, huit mois dix-huit jours
aprés Pexpofition du tableau de la Minerve. L'Aca-
démie des Belles-Lettres perfuadée que cet ouvrage
pouvoit étre utile aux Artiftes, permit qu'on le tirdg
de les regiftres , & quon Pimprimit ; on y joignit le
Mémoire. fur la Peinture 4-13 Cire qui n'y avoit- pas
€té 1, parce que ce dernier ouvrage n’éeoit pas de
fon reflort, Les.deux Mémoires imprimés furent dif-
gribués au Pablic dans un feul volume le 2 5 Aobt de
#a méme année , fous le titre de Mémoire fur la Pein-
ture 4 'Encaoftique , & fur la Peinture 4 1a Cirg ; ou-
vrage méthodique & bien tiffu, qui fera éternellement
un honneur infini & fes. Auteurs. Il eft bon de remar-
quer que lors dela lecture du Mémaire dont nous ve-
qons de parler, M. le Comte de Caylus porta 4 F'A-
cadémie des Infcriptions deux petits tableaux peints,
$un felon la troifiéme, l'autre felon la quatriéme ma-
niere de peindre 4T Encauftique , dont il n'avoit point
encore fourni de preuves par expérience. Mais reve-
nons 4 Pépoque de l'expofition du tableau de la Mi-
nerve.

Dés que ce premier effai eut paru 4 IAcadémie
des Belles-Lettres, ce nouveau genre de Peinture ex-
cita I'émulation & la curiofité. Par quel moyen, fe

voyant pour la premiete fois le tableaudc la Minerve, dir que FEn-
sauftique n'étoit pas une fi mauvaife chofe, & qu'il vouloit auffi
peindre de cette maniere. On feat de quel poids peut &re I'appro-
bation de M, Vanloo, ’



TRAITE PRATIQUE. Ivij
diloient entr'eux les Membres les plus éclairés de
T'Académie Royale de Peinture, a-t-on pli parvenir 2
peindre avec la cire ? Ni M. de Caylus, ni M. Ma-
jault ne dirent alors quels en éroient les procédés, cé-
toit un tribut que M. de Caylus devoit & I'Académie
des Infcriptions, avant que de les rendre publics,
puifque leurs recherches n'avoient pour objet que le
renouvellement d'un Art connu chez les Anciens.

Cependant les Peintres qui avoient beaucoup tou-
ché, fenti & examiné le premier échantillon de cette
Peinture, y ayant trouvé un peu dodeur deflence de
térebenthine, crurent que tout ce tableau avoit éeé
peint avec de la cire diffoute dans cette eflence; car
on ne s'imaginoit point alors qu'il fit poffible de faire
des tableaux avec de la cire & des couleurs , fans que
fa cire fat diffoute ; & on ne connoiffoit méme pas la
diffolution de la cire dans Peffence de térebenthine,
quoiqu’en ait dit un petit ouvrage anonyme dont nous
parlerons dans la fuite , & que M. Monnoye a férieu-
fement rapporté dans le Mémoire fur PEncauflique
quil a fourni au Dicionnaire Encyclopédique.

Les Peintres qui avoient examiné la premiere pro~
duction de cette Peinture, s'entretenvient avec ceux
qui ne Pavoient pas viie, desremarques qu'ils avoient
pu faire, & quelques-uns projetterent d'en faire des
effais,

Mrs, Hallé , Bachelier & le Lorrain furent ceux
qui firent les premieres tentatives ; ils broyerent leurs
couleurs avec de la cire diffoute dans I'eflence de té-
rebenthine , peignirent & fe hiterent de faire voir
leurs premieres produdtions : elles parurent dans les
rgois de Janvier, Février, Mars de 175¢. M. Hallé

le Lorrain s’en tinrent & quelques petits tableaux.
Mais M. Bachelier voulut porter fes recherches plus
Join. Il fit du favon avec de la circ , parce que l'on
peut en faire avec tous les corps gras; il fir diifoudre
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ce {avon dans l'eau, broya fes couleurs avec cette eau
de favon, & peignit fur le tafletas & la toile. Aprés
avoir peint, il fit chauffer & bouillir les coulewts de
ce tableau peint an favon , & annonga qu'il avoit trouvé
IEncauftique des Grecs, puifquiil peignoit avec de
T'eau de cire (car c’eft ainfi qu'il nommoit cette eau de
favon) & qu'il faifoit briler fa couleur. Il donna,pour
preuve de fa manceuvre quelques tableaux , dont Iun
repréfentoit une femme careffant une levrette , 'autre
une téte de profil , &c. Ces tableaux qui furent en-
fhite expofés au Salon , étoient gris & relfembloient
pref[qud une gravure en maniere noire , enlumi-
née avec des couleurs fales. Mais quand cette in-
vention eiit été encore plus mauvaife , M. Bachelier
méritoit toujours la reconnoiffance qu'on doit A ceux
qui veulent bien fe donner la peine de faire des re-
cherches. N'enrichit-on pas les Arts lors'méme qu'on
apprend 2 ne pas perdre le tems 2 faire des tentatives
dont la réuffite ne ferojt pas heureufe.

Malgré le peu de fuccés des eflais précipités de
M. Bachelier, on crut pourtant devoir annoncer fa
découverte au Public. Un Auteur anonyme (1) com-
pofa , fit imprimer & diftribuer rapidentent une petite
brochure intitulée : Hiffoire & Secret de la Peinture en:
Cire. Ce fut 3 lIa fin du mois de Mars, ou au commen-
cement d'Avril 1755, que cet ouvrage parut , ceft-2-
dire , cing mois aprés que le tableau de M. de Caylus
eut été expofé 4 I'Académie des Belles-Lettres , &
quatre mois avant que P'ouvrage de M. de Caylus &
Majault fat rendu public. L'Auteur de cette petite
brochure , qui vraifemblablement ne vouloit pas fe

(1) Quelques-uns ont prétendu que cet ouvrage éeeit de M. Diderot.
Mais certe calomnic n’a pé &ure fuggérée que par l'envie ; nous fommies.
convaincus que M. Diderot fe refpe@te trop 4 tous égards pour préeer
fa plume 3 Vindécence & au menfonge.
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rendre caution de ce qu’il avancoit dans fon ouvrage ,
ne jugea pas & propos d’y mettre fon nom.

Cet Ecrivain aprés y avoir infulté M. de Caylasen
Ie confondant avec les gens & fecrets ; ( ce quil ne mé-
rite aflurément pas) car il n’eft perfonne qui foit plus
communicatif , & qui employe plus généreufement fon
tems & fa bourfe aux progrés des Arts; cet Auteur,
dis-je, avance ;

r°. Que I'Encauftique de M. de Caylus n’eft point
IEncauftique des Grecs , puifque fa Peinture ne so-
pere quavec de la cire diffoute dans l'eflfence de té-
rebenthine.

Mais quelle a dii &tre Phumiliation de Auteur lorf~
qu’il aura la Pouvrage de Mr. de Caylus & Majault,
dans lequel on trouve quatre manieres de peindre fans
e fecours de Peffence de térebenthine ?

20, Que la poffibilité de faire des tableaux avec de
la cire difloute dans I'eflence de térebenthine , n'eft
pas une découverte , parce que M. Bachelier avoit
déja peint un tableau de cette maniere en 1749. Que
ce tableau, que perfonne wa vi, fut emporté en Al
face.

Ou eft la preuve de ce fait ? Pourquoi M. Bache-
lier, lors de la leGture du Mémoire de M. de Caylus
4 PAcadémie de Peinture en 1753, ne dit-il mot de
fon tablean de 17497 Quand méme ce que I'Auteur
rapporte feroit vrai, il et fallu fe taire de peur de fe
faire accufer de menfonge.

39. Que M. Bachelier devoit 12 connoiffance de la
diffolution de la cire dans l'eflence de térebenthine &
des enfans, qui en 1749 jouoient avec une boule de
cire au lieu de volant ; que cette boule de cire alla
tomber zour jufte dans un godet ou il y avoit de I'ef-
fence ; que le lendemain M. Bachelier trouva la boule
difloute, broya des couleurs avec cette cire , & pei-
gnit un tableau, dont il put & peine fe défaive; quil
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abandonna cette peinture, & la repriten 1755,

Encore une fois, pourquoi M. Bachelier ne fe ref
fouvint-il pas de cette hifloire lorfque M. de Caylus
lut fon Mémoire & F'Acadéinie de Peinture en 1753,
& ne la revéla-t-il quen 17552 Ne devoit-il pas dire
alors quil ne falloit pas tant ridiculifer le projet de
peindre avec la cire 7 car plafieurs en badinerent.

4°. Que M. Bachelier d’aprés quelques teintures
brouillées de Chymie , fir de nouvelles tentatives , dont
Ie céfultat fut de faire un favon de cire avee le fel al-
kali (1), comme on ie fait avec Pluile, le fuif, &
enfin avec tous les corps gras. Qu'il fic diffoudre ce
favon dans I'eau, broya les couleurs avec cette eau de
favon, peignit & employa le feu pour fixer la cou-
Jeur ; & FAnonyme conclut que c'efi-1a Ja maniere
qui reffemble plus a la Peinture des Grecs, puilque
Pon peint avec de ja cire & des coulewrs, & quil
faut le feu pour fixer la Peinture,

Je confeillerois volontiers & celui qui voudroit pein-
dre avec des couleurs délayées avec I'eau de favon
ordinaire, qui eft faite avec de Thuile, de dire quil
peint A Peaun d'haile , ou quil peint & Thuile : cette ma-
niere de parler ne feroit pas plus impropre que de
dire quion peint & P'eau de cire. 1l pourroit dire aufd
qu’il peint au fel, car il entre du fel dans le favon.
Prétendre que la Peinture Encauftigue des Grecs fe
pratiquoit avec du favon de cire, c'eft en ignorer ab-~
folument la na:ure. Mais fi I’Anonyme avangoit que
la Peinture an Savon eft une invention aufli nouvelle

(1) Quelques gens mal intentionnés ont prétendu que M. Rouel
avoit donné le confcil 3 M. Bachclier de faire du favon avecdz Ia
cire pout imiter les Grees 5 mais ce Chymifte eft trop éclairé pour ne
fgavoir pas qu'unc Peinture faite avec du favon quelconque , n'a pas
plus de folidiié qu'une Peinture faite en détrempe , qui n'a pas la pro-
priété de remplir les vies que les Grees fe propofoicnt, ¢'cf-a-dite
de faire une Peinture qui pic riffter 2 Lean ‘
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que la Peinture en Ramekin ou en Fromage (1), 'Au-
teur fe tromperoit moins au defavantage de M. Ba-
chelier ; ce dernier n'a rien renouvellé des Grecs,
comme nous le démontrerons ; fa découverte a plus
de mérite , puifquelle a du moins celui de Torigi-
nalité,

La brochure dont nous venons de rendre compte,
w'eut pas plutdt été rendue publique, qu'elle fut ap-
préciée 4 fa jufte valeur. M, Fréron la critiqua trés-
judicieufement dans fon Année Littéraire ; démontra,
comme nous venons de le dire, que lhiftorique de
cet ouvrage ne pouvoit étre vrai, & que la décou-
verte de Ja Peinture au favon de cire n’enrichifloit
point I'Art de peindre. M. Fréron cependant ne pou-
voit pas porter de jugement fur ce que I'Anonyme
annongoit des moyens que Mts. de Caylus & Majault
avoient employé€s pour peindre & I'Encauftique , puif-
quils n’avoient pas encore été rendus publics ; aullt
n’avanga-t-il fur ce poiut que de prudentes conjedtures.
Mais M. Fréron eut bien lieu d'étre fatisfait, lorfque
trois mois ‘aprés fa critique, il vit paroitre 'ouvrage
de Mrs, de Caylus & Majault , dans lequel il ne
trouva rien de ce que 'Anonyme avoit avancé. Il y
vit au contraire un raifonnement méthodique & fuivi,
appuyé d'expériences ingénieufes, & trés-propres &
développer le peu de chofe que les Anciens nous ont
tranfinis de la Peinture & FEncauftique. En judicieux
Critique il rendit compte de cet ouvrage avec les plus

(1) Un Peintre d’un carafiere gai , & vraifemblablement trds-habile
Chymilie , ayant ericufement exammé ia Peinture au Savon de M, Ba~
chelier , ne crut pas que cette invencion méritdt une critique Triente,
il fir imprimer un petit ouvrage qui avoit pour titre , I’ drede peinnve
an Fromage ou en Ramclin o dans lequel un ridicule agréable faifoic
{a plus juite critique de la Peinture au Savou de Cire. On a prérencu
«que cette brochure &roit-de M. Rouquer; fi elle nelt pas de lui, elle
eft du moins digne de (2 plume.




Ixij TRAITE PRATIQUE.
juftes éloges. Le Le&eur impartial pourra juger de
fon mérite par l'extrait que nous allons en donner.

Premiere maniere de peindre & I'Encauftique , felon
Mrs. de Caylus & Majauls.

Faites fabriquer un coffret de fer-blanc de 16 pous
ces quarrés, fur » pouces & demi de hauteur, par-
faitement foudé par tout, & qu'il nait pour ouverture
qu'un goulot d'un pouce de diametre placé & l'un de
fes angles, pour lintrodution de Peau ; furla furface
quarrée du coté que le goulot s*éleve, il faut applis
quer une glace d’épaifleur ordinaire, non polie, atta-
chée avec huit tenons de fer-blanc. On remplit ce
coffre deau, on le met fur le feu, on charge la glace
de la quantité de cires convenables A la coulcur que
Von defire préparer ; lorfque Peau eft bouillante la
cire fe fond : on ajoute la couleur, on la broye 4 la
cire fondue, avec une molette de marbre qu’on a pris
1a précaution de faire chauffer ; & lorfque la couleur
eft broyée, on la ramaffe avec un couteau pliant dy-
voire, & on la met fur des afliettes de fayence pour
1a faire froidir. Ayant ainfi préparé toutes les couleurs
pour les mettre en état d’étre employées , il faudra les
faire fondre dans la machine fuivante.

Faites conftruire un autre coffret de fer-blanc d’en«
viron un pied de longueur fur huit pouces de large,
& de deux pouces & demi de hauteur; qu’il ait aulii
un goulot pour Fintroduttion de I'eau; que l'on pra-
tique du coté de ce goulot autant de loges que l'on
voudra y faire fondre de couleurs, propres 4 recevoir
autant de godets de verre ou de criftal ; I'eau bouil-
lante dont on remplira cette machine , fondra les cires
colorées & les mettra en érat d'étre employées.

Il fandra auffi avoir un coffret de fer-blanc plug
petit , mais femblable 2 la wacline A broyer , rempli
d’eau bouillante , qui puiffe fervir de palette,
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Pour communiquer & la planche deftinée 4 peindre
un degré de chaleur propre 2 entretenir la cire dans
un état de fluidité néceflaire a I'exécution du tableau,
on fe fervira de la machine fuivante.

Faites faire un autre coffret de fer-blanc femblable
4 Ia machine & broyer les couleurs, dont la face dels
tinée a recevoir la planche foit de cuivre, d'une ligne
d'épaiffeur ; quelle ait fur fes bords des couliffes pour
recevoir & aflujettir la planche ; que cette machine ait
au moins trois pouces de vuide dans fon épaiffenr ;
qu'il y ait un goulot 4 fa partie fupérieure pour line
troduction de I'eau, & un robinet & fa partie inférieure
pour la vuider : on remplira cette machine d’eau bouil-
lante , que l'on renouvellera au befoin. Il faudra faire
faire cette machine d’une grandeur proportionnée au
tableau.

De peur que la planche deftinée 4 recevoir Ia cou-
leur ne fe dejette par la chaleur, onla compofera de
trois planches de fapin d’une ligne d’épaiffeur cha-
cune , collées I'une fur autre de facon que fes fibres
fe croifent i angles droits. On enduira cette planche
de deux ou trois couches de cire blanche que l'on
fera fondre avec une poéle pleine d’un brafier ardent,
ou avec le réchaud de Doreur , pour les faire entrer
dans le bois; alors mettez la planche dans Ia couliffe,
& la planche érant échauffée, fera difpofée i rece-
voir la couleur que Fon aura fait chauffer dans la ma-
chine & godets, & P'on peindra avec des brofles or-
dinaires.

Voici le rapport des différentes quantités de cire,
eu égard aux différentes qualités des couleurs.

Blanc de plomb r once, cire 4 gros & demi.

Cerufe 1 once, cire § gros.

Vermillon 3 onces, cire zo gros,

Carmin 1 once, cire 1 once & demie,

Lacque 1 once, cire 1 once & demie.
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Rouge brun d’Angleterre 1 once, cire 1 once.

Ocre brilé 1 once, cire 10 gros.

Terre d’Italie 1 once, cire 10 gros.

Jaune de Naples 1 once, cire 4 gros & demi.

Stil de grain de Troyes 1 once, cire 1 once & demie,

Stil de grair d’Angleterre 1 once, cire 1 once &
demie.

Qcre jaune T once, cire 1o gros.

Ocre de rue 1 once, cire 10 gros.

Qutremer 1 once , cire 1 once,

Bleu de Prufle le plus leger 1 once, cite 2 onces.

Cendres bleues 1 once, cire 6 gros.

Email fin ' Angleterre 1 once, cire 1 demi-onces

Lacque verte 1 once, cire 1 once 2 gros.

Terre de Cologne 1 once, cire 1 once & demie,

Noir de péche 1 once, cire 1 once & demie.

Noir d'yvoire 1 once, cire 1o gros.

Noir de fumée 1 once, cire 1o onces.

On n’employera que la cire blanche pour préparer
ces couleurs , & toute certe pre’paration conlifte i les
prendre broydes A I'eau, & les rebroyer 2 fec, A les
mettie fur la machine & broyer pour les incorporer
avec la cire, comme nous Favons dit ci-deflus,

On congoit qu'il eft poflible d'exécuter cet Encaufti-
que avec le feu, au lieu de fe fervir d’eau bouillante,
Mrs, de Caylus & Majaule regardent cette premiere
maniere de peindre 4 I'Encauftique comme fort em-
harraffante , 2ufli en propofent-ils d'autres plus faciles.

Seconde maniere de peindre & PEncauftique , felon
M, de Caylus & Majaulr.

On prendra des cires colorées, préparées comme
on l'a dit & Farticle précédent ; on les fera fondre dans
I'eau bouillante ; par exemple 1 once de cire colorée
pour 8 onces d'cau; lorfqu'elles y feront totalemenc

: fondues,
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fondues, on les battra avec une fpatule d’yvoire ou
des ofiers blancs , jufqua ce que I'eau foit refroidie.
La cire par cette manceuvre fe mettra en petites mo=
léculés & fera aflez divifée pour faire une efpece de
poudre qui nagera dans I'eau, que I'on confervera tou-
jours humide dans un vafe bouché; parce que fi la
cire reftoit A fec, les petites parties feroient fujettes 2
fe coller, & cette cire cefferoit d’étre propre aux nfa-
ges auxquels on la defline.

On mettra une portion de chacune de ces cires pré-
parées dans des godets, & l'on opérera avec des pin-
ceaux, comme fi l'on peignoit en détrempe. On ne
Jfourra cependant former les teintes fur la palette avec
e couteau , parce que les cires pourroient fe peloter,
il faudra les faire au bout du pinceau. On pratique
cette efpece d’Encauftique fur le bois 4 crud, ou fur
fe bois préparé avec la cire, en employant une ma-
neeuvre que Fon indiquera 4 Farticle fuivant, qui fa-
cilite le moyen de peindre a I'eau fur la cire. Le ta-
bleau achevé, onle fixera avecle réchaud de Doreur y
Qu une poéle remplie d'un brafier ardent.

Troifiéme maniere de peindre & I Encauftique , felon
Mrs, de Caylus & Majault.

Cirez une planche en la tenant horizontalement fur
un brafier ardent , & en frottant la furface chanfiée
avec un pain de cire blanche : continuez cette ma-
neeuvre jufqu'a ce que les pores du bois ayent abforbé
autant de cire qu'ils en pourront prendre : continuez
encore jufqud ce quil y en ait par-deflus I'épaifleur
d’une carte. Cela fait , peignez avee des couleurs dont
on fait ufage & Thuile, préparées 4 I'eau pure , ou Ié-
gerement gommdées. Mais ces couleurs ne prendront
point fur la cire, ou ne sattacheront que par plaques
irrégulieres, Pour remédier & cet inconvénient , pre-

c
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nez quelques terres crétaffées, le blanc d'Efpagne par
exemple , répandez-en fur la cire en poudre trés-fine ,
frottez-la 1égerement avec un linge , il s'attachera une
poufliere de ce blanc qui fera un corps intermediaire
entre la cire & la couleur. Peignez enfuite, & les
couleurs sattacheront fur la cire comme fi T'on pei-
gnoit fur le bois & crud. Lorfque le tableau fera ache-
vé, on le préfentera au feu, la cire qui eft fous la
couleur {e fondra, & le tableau fera fixé.

Quatriéme maniere de peindre & I'Encauftique , felon
Mrs, de Caylus & Majauls.

Peignez en détrempe 4 la facon ordinaire fur une
planche trés-unie, foit avec de I'eau pure ou Iégere-
ment gommée. Le tableau achevé, placez le horizon«
talement , couvrez-le de lames de cire trés-minces, &
faites fondre la cire avec une posle remplie de feu,

Les lames de cire fe préparent en faifant chauffer
de la cire blanche , aflez pour pouvoir I'étendre avee
un rouleau fur une glace ou un marbre un peu chauffé,

Ces deux dernieres efpeces d'Encauftique ont fug-
geré & Mrs, de Caylus & Majault une nouvelle fagon
de peindre & I'huile : elle confifte 4 travailler & gouache
fur une toile & crud, en obfervant de n'employer que
des couleurs dont on fe fert 2 I'huile. Lorfque les cou-
leurs feront féchées, on humectera Je tableau par der-
riere avec de l'huile de pavot qui jaunit moins que les
autres huiles, ou avec un vernis bien blanc & fécatif.

La feconde partie de l'ouvrage de Mr, de Caylus
& Majault contient les procédés d’une efpece de Pein-
ture pour laquelle il ne faut point de feu; aufli ne
Fa-t-on pas mis dans le rang des eflais faits pour imi-
ter les Grecs. Nous ferons aufli exaéts i rendre compte
des procédés de cette Peinture, que nous l'avons écé
arapporter leurs quatre ingépicux procédés pour IEns
cauftique,
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DE LA PEINTURE A4 LA CIRE,
Jelon Mrs, de Caylus & Majauls.

La premiere expérience de ces M. prouve que
1a cire fe diffout mieux & chaud, & en plus grand vo-
lume dans un pareil poids deflence de térebenthine,
quelle ne le fait  froid. Les tableaux peints avec la
cire diffoute 4 froid, ont des défauts démontrés par la
feconde expérience. Les troifiéme & quatriéme prous
vent la néceflité de remédier  la fécherefle que la
cire acquiert par Faddition des couleurs; & la cin-
quiéme enfin donne le dérail de cette Peinture portée
a fon point de perfedion.

Elle confifte dabord & faire des vernis gras dont
on diftingue cinq efpeces, dans lefquels entrent des
rélines de différentes qualités & différentes propor-
tions d’huile pour les rendre plus ou moins gras felon
que Pexigent les couleurs auxquelles ils doivent étre
affociés.

Le premier de ces vernis eft appellé Vernis blanc
trés-gras.

Le fecond y Vernis blanc moins gras.

Le troifiéme, Vernis blanc {ec.

Le quatriéme , Vernis le moins doré.

Et le cinquiéme , Vernis le plus doré.

On compofe le vernis blanc trés-gras en faifant dife
foudre 2 onces 6 gros de maftic dans 2 onces d’eflence
de térebenthine. La diffolution du maftic étant faite,
on y met 6 gros dhuile d’olive cuite, on philtre le
mélange , & on ajoute autant d’effence quil en faut
pour que le tout fafle un poids de 24 onces,

Le vernis blanc moins gras n'eft différent que par
la dofe de Phuile cuite, dont il ne faut que 4 gros
pour Ja méme dole d’effence & de matftic.

11 ne faut que 2 gros dhuile pour Ie vernis blanc fec,

e ij
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On compofe le vernis le moins doré avec Iambre
jaune le plus beau, quon fait fondre & feu modéré
dans une cornue, ou, ¢e gui eft mieux, dans un pot
de terre neuf vernifliée. Pour le fondre avec fucces, il
faut que rambre foit entier & n’occupe que le tiers
ou tout au plus la moitié du vafe , parce qu'il fe gonfle
& s’éleve en fondant. L'ambre érant bien fondu &
refroidi, on le met en poudre. Alors on en fait dif-
foudre 2 onces 6 gros dans 20 ofices de térebenthine.
On y ajoute 7 gros dhuile d'olive cuite. On philtre le
mélange par un papier gris, on remplace l'effence qui
s'évapore, afin que le tout pefe 2 4 onces, & on con-
ferve ce vernis dans une bouteille bien bouchée.

Pour faire le vernis le plus doré, on obfervera feu~
tement de laiffer Iambre fur le feu trois on quatre
heures de plus, pour lui donner une couleur plus hau-
te. Il 0’y a pas dautre différence.

La préparation de Thuile, qui doit étre d'olive,
confifte 4 la faire bouillir dans un matras trés-mince.
On la philtre & on la conferve dans une bouteille.
Cette opération I'épaiffit & la blanchit.

Quoique nous ayons donné une table des propor-
tions des cires & des couleurs qui font propres a la
Peinture a PEncauftique , nous nous trouvons obligés
d’en donner aufli une pour la Peinture 2 la Cire , dau-
tant que les proportions de ces deux genres ne fe ref-
femblent point, quoique M. Monnoye lait avancé
dans le Mémoire qu'il a fourni au Dictionnaire Ency-
clopédique.

Blanc de plomb, 8 onces.

Cire , 4 onces.
Vernis blanc trés-gras, 8 onces.

Cérufe, 8 onces.

Cire, 4 onces & demie.
Vernis blanc trés-gras, 9 onces,
. Mafficot, 8 onces.
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Cire, 4 onces, :
Vernis blanc trés-gras, ¢ onces.
Jaune de Naples, 8 onces.
Cire, 4 onces.
Vernis blanc le moins gras, 8 onces.
Ocre, § onces.
Cire, s onces.
Vernis le moins doré, 9 onces.
Il faut 1o onces de vernis pour l'ocre de rue.
Stil de grain jaune , 4 onces.
Cire, 5 onces.
Vernis blanc le moins gras, g onces.
Le flil de grain d’Angleterre prend la méme quan.
tité de cire & de vernis que le ftil de grain jaune,
Orpin jaune ou rouge , 6 onces.
Cire , » onces.
Vernis blanc te moins gras, 3 onces & demia.
Lacque trés-fine, 4 onces. :
Cire, § onces.
Vernis moins doré, 9 onces & demie,
Carmin, 4 onces.
Cire, 3 onces.
Vernis moins doré , g onces & demie.
Vermillon , 6 onces.
Cire , 2 onces.
Vernis moins doré, 3 onces & demie,
Rouge-brun, 6 onces.
Cire 5 4 onces & demie,
Vernis le plus doré, 8 onces.
Terre d'Italie, 5 onces.
Cire, 5 onces. ’
Vernis le plus doré, g onces,
Qutremer, 1 once.
Cire, 6 gros. '
Verms blanc le moins gras, 10 & 11 gros.
Bleu de Prufle le plus beau, 2 onces & demie.
e iij
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Cire, § onces.
Vernis blanc le moins gras, 9 onces.
Cendre bleue, 4 onces.
Cire , » onces & demie.
Vernis blanc le moins gras , 4 onces & demie,
Email bleu, 6 onces.
Cire, 3 onces.
Vernis blanc le moins gras, 5 onces & demie,

Biftre , 4 onces.

Cire, 5 onces.
Vernis le plus doré, 9 onces & demie,

Terre de Cologne , 4 onces.

Cire , ¢ onces, ,

Vernis le plus doré, 9 onces & demie,
Terre d'ombre , 4 onces.

Cire, 5 onces.

Vernis le plus doré , 9 onces & demie.

Lacque verte , 4 onces.

Cire , 4 onces & demie.
Vernis blanc le moins gras, 8 onces,

Noir de péche, 3 onces.

Cire, 4 onces & demie,

Vernis blanc fec, 8 onces,
Noir d'yvoire, 4 onces.

Cire , 4 onces & demie,

Vernis blanc fec; 8 onces.
Noir de fumée, 1 once.

Cire , 8 onces.

Vernis blanc fec, 1§ onces.

Il'y a encore quelques couleurs, comme le vert-de-
gris, le minium, la terre verte,, &c. que I'on na point
mis en expérience. Mais les Peintres qui voudront en
fiire , pourront facilement , d'aprés les proportions qui
viennent d’¢tre données, eftimer quel fera le vernis
& la quantité de cire qui conviendront 2 celles qui ne
font point comprifes dans Ja table précédente.
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La préparation des conleurs cosfifte ou 2 les broyet
avec la cire fur la pierre chaude, comme on le pra-
tique pour Ja premiere & la feconde maniere depein-
dre 4 T'Encauftique, & 2 faire fondre ces cires colo-
rées dans le vernis qui leur eft propre ; on 4 faire fondre
fa cire dans le vernis, & enfuite y ajouter la couleur
en poudre trés-fine. ‘

Mss, de Caylus & Majault préférent fa feconde ma-
niere, comme la plus prompte & la plus facile,

Pour la pratiquer, on mettra la cire & le vernis
dans un bocal de verre mince. On fait fondre la cire
dans un coffret de fer-blanc & peu-prés femblable &
ceux dont fious avons parlé & l'article de la Peinture
Encauftique ; quand elle fera fondue , remuez le mé-
lange pour allier la cire avecle vernis , ajoutez]a cou-
Ieur bien broyée A fec, mélez-la avec la cire , retirez
le bocal de la machine , remuez le mélange julqu'a ce
quil foit refroidi, & confervez-le bien bouché. M. le
Lorrain, Peintre de l'/Académie Royale, qui 2 tra-
vaillé en grand dans ce genre avec tant de fuccéds, faie

_préparer fes couleurs dans de grands pots de terre
verniflée , quil fait mettre' dans un chaudron plein
d'eau bouillante. Il ne faut préparer que deux ou trois
couleurs 2 la fois, de peur que le vernis ne s'évapore
fur le feu, tandis que 'on eft occupé 4 en remuer une
jufqu’a ce quelle foit refraidie.

La machine & préparer les coulenrs 2 1a cire n'eft
différente de la machine & godets qui fert & la Pein-
ture & 'Encauftique , qu'en ce que la premiere devant
contenir des pots de verre inégaux en diametre &
hauteur, doit avoir des loges proportionnéés 2 ces
verres.

Les pinceanx , les brofles ordinaires, la palette
d'écaille, celle de bake, un couteau pliant d'yvoire 5
nn pincelier contenant de leflence de thérébentine
pour humeder les couleurs & lawer les pinceaux font

eiv
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les infirumens néceffaires pour exécuter cette efpeca
de Peinture.

On garnit fa palette pour la Peinture & la cire com-
me pour la Peinture a Phuile. Cependant il faudra
pafler toutes les couleurs les unes aprés les antres
fous le couteau, en y ajoutant un peu d'eflence de
thérébentine,

On peut pratiquer cette Peinture fur le bois, la
toile & le plitre. Lorfque 'on peindra fur le bois, il
faudra choifir le moins compaé, le plus uni, celui
qui fera le moins fajet 4 fe déjeter » eft celui enfin que
les vers attaquent le moins. Le bois de cedre, le fa-
pin d’'Hollande, le chéne méritent la préférence. Le
Poirier convient pour les ouvrages d'un grand fini. Si
Pon veut que le cedre; le chéne & le poirier hapent
mieux la couleur, on paflera deflus une efpece de ra-
cloire pour y former des fitlons. Cet outil elt compofé
d'une lame d'acier & d'an manche rond, qui chacun
ont trois pouces de longueur. La lame qui 2 un pouce
deux lignes de large, eft compofée en bizeaux d’un
coté. La partie oppofée au bizeau a des fillons trés-
ferrées , qui lorfque Youtil eft aiguifé du c6té du bi-
zeau, forme des pointes trés-aigués qui fervent 4 don-
ner le grain au bois.

On peat aufli exécater ce genre de Peinture fur la
toile, on donnera la préférence 2 celle dont le grain
eft uni & ferré. Pour la préparer & recevoir la cou-
feur, on appliquera avec une brofle deux ou trois
couches de cire diffoute dans Peffence de thérében-
tine ou dans le vernis blanc le moins gras; on laiflera
fécher la premiere couche avant d'en appliquer une
feconde s & lorfque la derniere fera féche, on fera
fondre la cire appliquée en préfentant ka toile & un
brafier ardent. On peut fa cirer encore en échauffant
Ia toile au point de fondre la cire en la préfentant au
feu ou en lappliquant fur une plaque de cuivre chaus



TRAITE PRATIQUE Ixxiij
de. On frotte la toile avec un pain de cire, Ia cire fe
fond & pénétre la toile.

On peut pratiquer la troifiéme efpéce d’Encauflique
fur une toile ainfi préparée, en la chargeant cepen~
dant de plus de cire. -

'La pierre & le plitre fe préparent de la méme ma-
niere. On employera le réchaud de Doreur pour faire
fondre Ia cire.

On peut vernir les Tableaux peints 4 la cire, pour-
vil que le vernis {oit préparé & l'efprit de vin.

Voild un abrégé de ce que contient Pouvrage de
Mrs, de Caylus & Majault, Ceux qui défireront avoir
des notions plus étendues fur cette matiere pourront
le confulter. ‘ :

On voit par P'extrait que nous venons de donner
combien PAuteur de I'Hiftoire du Secret de la Pein-
ture 4 la cire s’étoit groflierement trompé, puifqu'il
weft queftion d’aucune diffolution de cire dans les
quatre manieres de peindre 2 PEncauftique de M=. de
Caylus & Majault. Cependant M. Monnoye a puifé
dans cet ouyrage anonyme le fond du mémoire qu'il
a fourni au Di&ionnaire Encyclopédique , dont nous
allons aufli rendre compte, afin de remplir le projet
que nous-avons formé de donner un précis de tout ce
qui a été fait depuis le renouvellement de Fart d'em-
ployer la cire dans la Peinture, '

M. Monnaye aprés avoir rapporté quelques paffa-
ges de Pline & de quelques autres écrivains fur Thif-
toire & le faire de cette Peinture, pafle aux condi-
tions néceflaires 4 la Peinture 4 FEncauftique , & dit :

1o. Que les Anciens peignaient avec des cires co-
lorées , qu'elles étoient peut-érre mélées d’un peu d'huile
pour les rendre plus fouples, quils les confervoient
dans des boétes & compartimens.

zo. Quiils faifoient fondre ces cires & les em-
ployoient au pinceau,
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3o. Qu'ils fixoient leurs tableaux par l'inuftion avee:
un réchaud plein de charbon quils promenoient fur
1a furface , comme le dit Vitruve.

4°. Enfin quils frotoient & policoient le tout avec
des linges nets, ceci eft encore de Vitruve.

M. Monnoye a fans doute jugés 4 propos pour de
bonnes raifons de fouftraire une cinquiéme condition ,
qui eft celle de n'exécuter I'Encauftique que fur le
bois pour les tableaux portatifs, comme le dit Pline
dans bien des endroits, & fur le Plitre , comme le
difent Pline & Vitruve.

Enfuite il rend compte des quatre manieres de pein-
dre 2 I'Encauftique de Mts. de Caylus & Majault , fur
lefquelles il porte le jugement fuivant. Il dit, que la
premiere maniere de peindre n’eft point Encauftique,
parce que Pon employe I'ean bouillante au lieu de
feu; mais il eft aifé de contenter M. Monnoye , que
ceux qui peindront de cette maniere employent le feu
au lieu d'eau bouillante, ce qui eft démontré trés-pof-
fible, ils auront alors rempli toutes les conditions que
Fon exige.

M. Monnoye pafle enfuite 2 'examen du fecond
procédé ; ne pouvant pas difconvenir que celui-ci ne
rempliffe méme au de-14, felon lui, de toutes les con-
ditions qu'exigent I'Encauftique, ayant formé le plan
de dégrader les recherches curienfes que Mrs. de Cay-
lus 8 Majault ont fait {ur cette matiere ; il déclareim-
poflible cette maniere de peindre 4 IEncauftique ,
parce qu'il prétend avoir oui dire par un homme quil
croit étre trés-verfé dans Fart de peindre, que ce pro-
cédé eft impoffible. Pour ne pas faire comme M.
Monnoye , nous ne nous en fommes rapportés qu'a
nos yeux , & nous ofons affurer, d'aprés ce que nous
avons vil, que le procédé de ce fecond Encauftique eft
trés-poffible & trés-facile ; & que les détails de Fopé-
ration que M. de Caylus & Majault ont donné dans
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leur cuvrage, ne laiffe A rien défirer : & pour preuve
de cette vérité nous avons formé le deflein de mettre
dans notre Bibliothéque un petit échantillon de Pein.
ture , fait felon ce fecond procédé, pour apprendre
2 la poftérité par ce monument le peu d’exadtitude de
M. Monnoye.

La troifiéme maniere de peindre 4 I'Encauftique,
qui eft trouvée trés-ingénienle par M. Monnoye, n'eft
cependant pas déclarée Encanflique ; & la quatriéme
qui a de analogie avec la troifiéme a l¢ méme fort,
parce que, dit-il, les conditions de I’'Encauftique ne
font point remplies ; il faudra donc que 'Encauftique
pratiquée fur les murailles, que nous avons rapportée
dans ce mémoire d'aprés Vitruve & Pline, ne foit
pas une efpece d'Encauftique. M. Monnoye cepen-
dant a fabriqué une partie des conditions qu'il exige
d'aprés ces paflages. Il elit €té plus exad s'i] elit dit que
Mss, de Caylus & Majault n’éroient pas les inventeurs
des moyens de leur quatriéme procédé, puifquil eft
exadtement le méme qui fe trouve décrit dans Vitruve
& dans Pline.

M. Monnoye aprés avoir fait le détail de la Pein.
ture 4 la cire que M. de Caylus & Majault diftinguent
avec railon de leurs quatre manieres de peindre
YEncauftique , détail qui n'eft pas accompagné des
£loges que cette découverte mérite , M. Monnoye ,
dis-je , annonce quatre manieres de peindre en cire,
de M. Bachelier. Nous copierons ce mémoire 5 avec
d'autant plus de plaifir, que cette piece eft la feule
qui contienne tous les fecrets de.ce Peintre,

Premiere maniere de peindre en Cire de M. Bachelier.

Il ne s'agit que de fabflituer 4 Ihuile de la cire blan.
che difloute dans Feflence de térebenthine.

Voild toute la recette. Quelque peu de mérite
qu'ait cette prétendue découverte, nous avons déja
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-démontré par de bonnes raifons, que M. Bachelieg
weft pas inventeur de la diffolution de la cire dans
Peflence de térébenthine. M=, de Caylus & Majaule
p'auroient pas grand mérite §'ils n'avoient imaginé que
ce moyen de peindre avec la cire, ils ont démontré
au contraire dans leur mémoire p. 29, 30, 71,725 73>
& 74 par différentes expériences quils ont trés-fidel-
lement déeaillées , que cetre Peinture eft fujette 2 beaus
coup- d'inconvéniens. M. le Lorrain qui avoit peint
avec dela cire diffoute dans Peflence de térébenthine,
comme nous Favons déja dit, a abandonné cette ma-
niere pour adopter celle de M. de Caylus & Majault,
dont il seft fervi avec tant de fuccés, foit pour pein-
dre destableaux, foit pour peindre des plafonds. Cleft
a I'expérience des habiles gens de bonne foi qu'il faut
s'en rapporter, & M. le Lorrain peut étre regardé
fur ce point comme un Juge dautant plus intégre,
quil avoit 3 défendre comme M. Bachelier , fa décou-
verte de la Peinture  Ia cire diffoute dans l'effence
de térébenthine.

M. Monnoye convient que cette premiere mariere
de peindre en cire de M. Bachelier ne reffemble en
aucune facon A Encanftique des anciens. Ne doite
on pas lui fgavoir bon gré d’un pareil aveu.

Seconde maniere de peindre en Cire , particulierement fur
toile 5 felon M. Bachelier.

» Ayez une toile forte & ferrée & de telle gran-
% deur qu'il vous plaira , lavez-la pour en bter l'ap-
» prét, tendez-la fur un chaffis & difpofez.le de ma-
» niere que vous puiffiez tourner au tour, Ayez des
couleurs telles qu'on les employe dans la Peinture
en détrempe & peignés, (1) Mais 3 mefure que

¥y

(1) Ccux qui ont fourni cette recette font de mauvaife foi, ou ne
Yont point mife en pratique ; car les blancs quwon employe ea dé-
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» vous peindrez faites humecter par derriere votre
» toile avec une éponge, par ce moyen vous retou-
» cherez votre ouvrage, vous y mettrez Taccord,
» vous le travaillerez & le finirez aufli parfaitement
» gue vous étes capable de le faire.

» Ayez enfuite de la cire vierge trés-pure , faites-
» Ja fondre fimplement , ou diffolvez-la par le moyen
» que nous indiquerons dans la maniere fuivante.
» Prenez des broffes & donnez au derriere de votse
» toile une, deux, ou trois couches de cire plus ou
» moins forte felon I'épaifleur de Ia toile & la force
» des teintes, laiffez fecher, ou plutdt effuyer vos
» couches.

» Ayez enfuite des réchauds de Doreurs remplis
» decharbonsardens, faites-les promener auderriere
» du tableau; & cependant placés vis-4-vis Ia Peinw
» ture. Examinez les effets de l'inuftion & de la fu-
» fion de la cire, laguelle pénétrera la toile & les
» “couleurs. Dirigez les mouvemens des réchands en
» commendant quils hauffent ou baiffent ou s'arréte
» &c. jufgu’a ce que tout le'tableau foit fuffilamment
» britlé, '

On peut retoucher ce tableau, foit avec des cou-
Teurs préparées avec le favon de cire, foit fous forme
liquide , foit fous forme feche, foit avec de la cire
diffoute dans l'effence de térébenthine , tous ces
moyens font au choix du Peintre. Il eft bon de remar-
quer que cette maniere de peindre de M. Bachelier
ne fe trouve que dans le Dictionnaire Encyclopédique »
& que I'Auteur anonyme, qui avoit reveld les fecrets
de M. Bachelier n'en avoit point fait mention.

trempe , noirciffent lorfquion les pénétre de cire, parce que le blanc
d'Efpagne ou les terres crétailtes -deviennent obfcutes lorfquon les
humeéte d’huile, de cire, ou'de vernis. Ceux qui voudront effayer
ce genre de Peinture, auront donc Ia précaution de ne fe fetyiz que
4ss couleurs que Lon employe & Lhuiles
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L’¢loge que M. Monnoye donne & cette efpece de
Peinture 2 la cire, doit réjaillir far M, de Caylus &
Majault , puifqu'elle eft non feulement une imitation
moins heureufe de la troifiéme & quatriéme manieres
de peindre en Encauflique, mais que cette recette ref-
femble tout-a-fait & celle qu’ils ont donné, pages 64
& 65 d'une nouvelle maniere de peindre a Phuile.

Ileft trés-important de remarquer que I'Auteur ano-
nyme qui avoit revelé les trois autres manieres de
peindre en cire de M., Bachelier, n'a pas dit un mot
dans fa brochure de cette feconde recette, & qulelle
n'a parn pour la premiere fois que dans le Di&ion-
naire Encyclopédique, c’eft-4-dire, quelquesmois
aprés louvrage de Mrs. de Caylus & Majault.

Quoiqu'en dife M. Monnoye eette feconde maniere
de peindre en cire de M., Bachelier , devroit étre re-
gardée comme Encaufique, fi on pouvoit la prati
quer fur le bois, fur le plitre & fur la pierre; mais
comme il faut humeéter le tableau par derricre lorf~
que Pon peint, & appliquer & faire fondre aufli la
cire par derriere lorfqu'il eft achevé, ce qui n’eft pas
poffible fur le bois, fur le plitre & fur la pierre; les
manceuvres de cette maniere de peindre ne peuvent
&tre rapportées 4 aucunes de celles des Anciens : au
lieu que la troifiéme, mais fur-tout la quatriéme ma-
niere de peindre en Encauftique, de M. de Caylus
& Majault, eft tout jufte celle qui eft décrite par
Vitrave.

Troifiéme maniere de peindre en Cire , felon M. Bachelier.

» Prenez du fel de tartre, faites-en diffoudre dang
» de l'eau tiede jufqu'ad faturation , philtrez cette ean
» faturée A travers un papier gris, & recevez-la dans
» un vaiffeau de terre neuve & verniffée. Mettez ce
» vaifleau fur un feu doux, jettez-y des morceaux
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de cire vierge blanche , les uns aprés les autres,

-4 mefure qu'ils fe diffoudront cette {olution fe. gon-

flera , montera comme le lait, fe répandra méme
fi le feu eft trop pouffé. -On fournira de la cire &
cette eau alkaline, tant qu'elle en pourra diffou-
dre : on.saflurera que la diffolution eft parfaite &
uniforme en la remuant doucement avec une fpa-
tule de bois , & pour lors F'on aura une maffe d'une
blancheur éblouiffante , une efpece de favon d'une
confiftance de bouillie qui fe diffoudra dans Feau
pure & en auili petite quantité qu'on voudra, &
ce -favon diffout vous donnera une eau de cire.
Servez-vous de cette eau pour délayer & broyer
vos couleurs.

» Ayez une toile tendue fur un chaflis, deflinez
votre fujet avec des crayons blancs', tenez vos cou-
leurs dans des godets, & entretenezles dans une

fluidité convenable enles humectant avec quelques

goutes d’ean pure ou d'eau de cire, {ervez- vous
de pinceaux & autres inftrumens ordinaires ; pré-
parez fenlement votre palette en la trempant dans
la cire bonillante pour qu'elle s'en pénétre, & en
Iz ferrant fous une prefle de peur qu'elle ne fe voi-
le , ratiffez-en le fuperflu, & formez vos teintes
fur cette palette.

» Ayez i c6té de vous deux vaiffeaux de terre

' pleins d’eau pour nettoyer de Fun a Fautre vos pin-

ceaux & les décharger de couleurs, & efluyezles
fur une éponge au fortir de Ia feconde edu.

-» Ayezun petit matelas fait de deux ou trois fer«

viettes , hume&ez-le d'eau pure , & le tenez ap-
pliqué derriere votre toile & Pendroit ol vous pein«
drez. Si vous trouvez ce matelas incommode , ayez
une éponge, empreignez-la d’eau de cire & faites-
en arrofer votre toile par derriere deux ou trois
fois par jour en hyver, & trois ou quatre fois en
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été. Peignez & continuez votre ouviage julqus ce
qu’il foit achevé.

» Au refte le matelas & I'éponge ne font néceflaire
qU'a ceux qui n'ayant pas la pratique de la détrem-
pe» ne fcavent pas fondre une teinte humide avec
une teinte feche, ils feront bien de tenir leur toile
fraiche. _ '

» Cela fait, brillez le tableau, cette opération eft
indifpenfable. Pour cet effet allumez un grand feu
qui forme une nappe ardente , préfentez-y votre
tablean par le coté oppofé 4 la Peinture, appro-
chez-le 4 mefure quiil ceflera de fumer. vous ver~
rez la cire fe gonfler , le gonflement fe promener
fur la furface , & difparoitre quand il fera devenn
général, alors le tableau fera brilé. Retirez-le peu
a peu comme vous l'avez approché-de peur que la
furface ne refte inégale par un réfroidiffemnent brufs
que & irrégulier. L'inuftion loin de détruire I
peinture, la rend folide & fixe, d’un enduit fans
confiftance & fans corps que le frottement le plus
1éger pourroit emporter , elle fait une couche du-
re, compade, adhérente, mince, flexible & ca«
pable de prendre le poli. . j

» Si le tableau étoit_grand, on le briileroit par
partie , en promenant par derriere le réchaud da
Doreur comme dans la méthode qui précéde.

» Le tableau érant briilé tout eft fait , & moins que
I'Artifte n’y veuille retoucher , & pour cela il faut
Thume&er d’eau de cire, mais il convient de gla«
cer fa couleur, ceft-a-dire, que fi l'endroit eft trop
brun, on y étendra une teinte plus claire & on
y répétera linultion ; elle rérablira Faccord contre
lattente du Peintre. On pourra aufli pour retous
cher Pouviage fe fervir de Paftel dont nous allons.
patler,

Quatriémc v
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Quarri¢me maniere de peindre enCire , felon M., Bachelier.

» Prenez de P'eau de cire dont vous venez de voir
» la préparation , donnez-en aux couleurs la quantité
» convenable , broyez-les , tranfportez.les du porphire
» far un papier gris qui en boive Thumidité, appli-
» quez defius un morceau de carton, avant quelle
» {oit entiérement féches, donnez-leur la forme or-
» dinaire de Paftels en les roulant , & laiffez enfuite
» fecher lentement 2 lair libre. Ces Paflels feront
» tendres & mols 4 s’étendre fous le doigt; travail-
» lez avec ce Paftel & fixez la Peinture par linuf-
» tion.

» Ceft an Encauftique du méme genre que le
» précédent.

M. Monnoye qui veut étre exact, pour étre fans
reproche , auroit dlit, ce me femble, raiforner ainfi
fur ces deux genres d'’Encauftiques.

Pour quil put étre dit que M. Bachelier a décou-
vert Encauftique des anciens en peignant avec du
favon de cire & fur la toile , il faudroit que les Au-
teurs qui ont parlé de la Peinture & 'Encauftique nous
eaffent laiflé quelques traces de la conformité des re=
cettes de M. Bachelier avec celles des anciens. Or,
on ne tyouye pas un mot chez les Anciens, ni de fa-
von de cire, ni d’Encauftique (ur toile. M. Bachelier
wa donc point découvert I Bacauftique des Anciens.
Ce raifonnement qui n'eft point captieux, eft fiire-
ment fans replique ; & nous fommes difpofé & conve-
nir de nos torts, {i on peut feulement nous faire en-
trevoir quelque chofe qui reflemble an favon de cire
de M. Bachelier dans les Auteurs Grecs ou Latins.

Comment dailleurs accorder avec la Peinture au
favon la feconde condition que M. Monnoye exige
pour quune Peinture puifle étre regardée comme k.

t

~
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cauitique. » Il faut, dit-il, que les cires foient fon-
» dues au fen & quelles foient employdes avec le
» pinceau. Refolutis igni Ceris penicillo utendi. 11 eft
conftant que cette manceuvre ne reflemble point du
tout 4 celle que M. Bachelier eft forcé d’employer
pour I'exécution de fa Peintare au favon.

M. Monnoye répond enfuite aux- obje&ions que
M. Fréron avoit inléré dans fes feuilles Périodiques
contre louvrage anonyme du fecret de la Peinture
en cire de M. Bachelier. M. Monnoye remarque pre-
mierement que Fon a e tort de prétendre que le fa-
von fiit une découverte moderne , & de conclure de
Ia quil 0’étoit pas vraifemblable que les Anciens euf-
fent fait du favon avec de la cire, puifque tout favon
leur €toit inconnu. Il faut convenir que celui qui a fait
Pobjedtion , s'eft rompé, & que M. Monnoye l'a re-
levé avec raifon. Le favon €toit une découverte Gau-
Joife & trés.ancienne , fort connue des Grecs & des
Romains. Pline en décrit la compofition dans ces ter-
mes L. 28, ¢, 12, il eft compofé de fuif & de cendres :
le meilleur fe prépare avec les cendres de hétre &
du fuif de chévre, il y en a de deux efpeces de dur
& de liquide (1) ; mais on eiit fait uhe obje&tion plus
jufte i Ton et dit que les Auteurs Grecs & Latins
qui ont parlé des différentes efpeces d’Encauftiques,
connoiffant trés-bien la compofition du favon n’enflent
pas manqué de dire que la cire fe convertiffoit en fa-
von pour la Peinture 3 PEncauftique ; cependant on
ne trouve nulle part qu'il foit fait mention de favon de
cire, ni de rien qui en approche.

M. Monnoye ne fatisfait pas avec le méme fuccés
4 la difficulté fuivante. On allégue que la Peinture an
favon de cire & tous les inconvéniens de la détrempe,

(1) Sapo, &c. fir ex febo & cinere : optimus fagino & caprino;
duobus modis fpiffus ac liquidug, Pf, biff Natv libs 384 ¢ 324
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puifqu'ane des propriétés communes & tous les favons ,
eft d'érre diffoluble dans Feau:

Pour répondre a cette bonne objection, il parle de
décompofition de fel alkali qu'il confond avec la dé-
compofition du favon, & ajoute que le favon ayant
fa propriété de fe deflécher 4 lair, loin daveir celle
de humeéter ( ce qui n’eft pas vrai lorfque le favon
eft fait avec le fel de tartre au lieu de foude ) & qu'il
ne peut étre foluble dansl'eau, fur-tout s'il a été def-
féché au feu, ce quil appelle brilé, & que par con-
féquent on peut laver impunément un tableau fait an
favon de cire.

M. Monnoye auroit dit fe reffouvenir de ce quil
dit a la fin du troifiéme procédé de la Peinture en cire
de M. Bachelier, que fi Pon veut retoucher un tableau
peint au favon de cire 5 lors méme quil eft brilé, que Por
humette la partie que I'on veur retoucher 5 que lon repeia
gne & que Pon vépéte Pinuftion. Le tableau peint au fa-
von de cire peut donc éure hume&é & ne peut &tre
lavé impunément.

M. Monnoye-aprés avoir répondu avec aufli peu
de juftefle & quelques awtres difficultés dont nous ne
parlerons pas de peur d’ennuyer le le¢teur , pour rems
plir dignement fa carriere répéte Phiftoire puérile de
1a boule de cire de M. Bachelier , hiftoire dont nous
avons déja démontré le faux, & donne le plus de
ridicule quil peut & un Ecrivain (1) qui a eu en
effet la hardiefle de dire la vérité fur la Peinture au
favon.

11 pafle enfuite an détail des tableaux executés fe-
lonla maniere de M. de Caylus & Majault par Mrs.
Vien, Rofleline & le Lorrain, auxquels il fe garde
bien de donner les éloges que ces ouvrages ont mé-

(1) M. Fréron dans fes Feuilles Périadiques.
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rité ; afin de réferver les frais.qu'il fe propofe de faire
pour le tableau repréfentant la fable du cheval & du
loup de M. Bachelier. Ce tableau en effet tenoit de
la maniere de M. Pierre , Peintre d’Hiftoire de 'Aca~
démie Royale, tant pour la compofition que pour la
couleur, ce qui avoit fait dire & quelques-uns que ce
cheval , qui étoit blanc , awoit Pair détre de pierre. Ces
mauvailes plaifanteries, ainfi que celles que M. Mon-
noye raconte & propos de ce tableau, “ne font point
faites pour entrer dans un ouvrage féricux & deftiné
2 inftruire. .

Cependant M. Didrot a donné des éloges & cet
article du Di&ionnaire Encyclopédique qui fut deve-
nu inflru@if ; fi on Auteur efit fait les recherches né-
ceflaires pour ne pas s’écarter de la verité, Il eft tou-
jours imprudent de travailler d'aprés des oiiis dire.
M.Didrot féduit fans doute par quelqu’érudition, & par
Tordre quil a trouvé dans ce mémoire ,.a cru pouvoir
le louer ; mais on peut dire d’aprés lui-méme que fes
éloges font fans conféquence , puifqu’il annonce dans
plufieurs endroits de fon Di&tionnaire qu’il nommera
les Auteurs pour ne point fe rendre caution des arti-
cles qu'on lui communique : auffi a- t-il nommé M.
Monnoye.

La briéveté de notre ouvrage ne nous ayant pas
permis. de nous étendre davantage fur un article ce-
pendant intéreffant pour I'hiftoire des Arts de notre
Siécle ; nous avons cru devoir nous en tenir 4 des
preuves, qui quoique raffemblées fous un point de
vite fort fimple , démontrent foffiamment les vérités
que nous voulions mettre au grand jour , & le leeur
défintereflé , fcaura du moins que M de Caylus & Ma:
jault font ceux qui ont fait Ja découverte de peindre
a 'Encauftique, quiils font créateurs de la Peinture
2 la cire, & que M. Bachelier ne peut étre regardé
que comme linventeur de la Peinture au favon, genre
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qui ne reflemble, ni & I'Encauftique des anciens, ni
daucune des manieres de peindre connues ().

DE LA PEINTURE A I’HUIFLE.

- La maniere de péindre en détrempant les couleur.
2 Thuile et moderne, mais avjourd’hui la plus prati-
quée, & caufe des grands avantages quelle a fur les
autres, pour la délicateffe de Pexécution, pour lu-
nion & le mélange des teintes, pour la vivacité de
plufieurs des couleurs quon y employe , pour la force
& la vigueur de la Peinture , pour la facilité du tranf-
port des tableaux quon fait dans ce genre, & enfin
pour l'avantage quils ont de n'étre point altéeés par

(1) Un Amarteur { M. Henri Liebaux y bien convaincu de cette
vérité, & voulanc en conferver I'époque 4 la poftérité, a faic pré-
fent & notre Bibliotheque de I’Abbaye de Saint Germain des Prés @
Paris, d'un bas-relicf en marbré, repréfentant lé Tems-fous la figure
d'un Vieillard ailé, qui dent une médaille, fur laquelle eft écrit ce

qui. fuir: .

AN. M. DCC. L1IYV.
Lupovico XYV.
REGNANTE.
ETKAYZTIKH
REDIVIVA,
2T PICTURA CUM CERA

DETECTA ,
A D ComMIiTE PE CAYLUS
ET D: MAJAULT DOCT,
.MED. PARIS.

& fur le derriere du miarbre.on lit:

Hocce monumentum Pifusis Encauftice reftitutoribus, & Picturis
cum Cer4 inventoribus dicat Henricus Liebaux , Regis Chriftianiffimi ,
& Sereniffimi Prineipis Ludovici Borbonii , Comitis Clarmonten(s,
Geographus ordinarius, Cenfor fegius , nec non Societatis Artium
Secretarius perpetuus, & .in perpetuam rei memoriam Biblictheca.
Sam Germanx confecravits g :

£ ijj
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I'eau & T'humidité. On a le tems pour adoucir & H.
nir tant qu'on veut, & la commodité de retoucher &
changer tout ¢e qui n'y plait pas, fans effacer entié-
rement ce qui eft déja fait, & l'on peut s'en fervir en
petit comme en grand. Elle pourroit pafler pour la
plus parfaite maniere de peindre fi quelques-unes de
fes couleurs ne fe ternifloient pas dans la fuite du tems’;
elles deviennent brunes de plus en plus, & les
carnations prennent un ton roux jaunitre, qui en al-
tére la vérité ; ceft le défaut inféparable, & peut-
étre fans remede de Phuile avec laquelle on dérempe
& on rompt les couleurs. La plus grande commodité
de ce travail eft de voir 'effet préfent & mefure qu'on
travaille, parce que les couleurs ne changent pas en
féchant ; & Cleft par ce moyen qu'on peut faifir la na-
ture dans le moment avec une fi grande vérité, quil
ne femble pas quon puifle aller au de-la; il fuffit feu-
lement d'en exagérer un peu les tons , & de les tenir
un peu plus clairs, afin quils prennent le vrai en fe
fondant & en fe bruniffant par le défaut de l'huile,
ceft pour cette raifon qu'il faut en mettre le moins
quil eft poffible, & fuppléer & fon défaut avec un
peu d’huile d'afpic qui rend les couleurs plus mania-
bles & plus coulantes , & qui s'évapore prefquauffi-
tot. Le luifant de fes couleurs empéche qu'elle ne
faffe fon effet, 2 moins quelle ne foit expofée & un
jour de biais.

On a Pobligation de cette maniere de peindre
un Peintre Flamand nommé Jean Van-Eyk, plus con-
nu fous le nom de Jean de Bruges , parce quil fe re-
tira dans la Ville de ce nom environ Fan 1426, Cet
artifte cherchant un vernis pour fes Peintures 2 dé-
trempe, savifa de détremper les couleurs avec de
thuile de noix, & ayant remarqué que ce procédé
produifoit dans Fexécution tous les bons effets dont
nous avons parlé, il fic de cette maniere pluficurs ta-
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bleaux, quil préfenta 3 Alphonfe I. Roi de Naples.
Van Eyk confia fon fecret & un certain Antoine de
Meffine,, qui paffa de Flandres & Venife, ol i fai-
foit valoir cette découverte, qu'il tenoit en méme-
tems trés.cachée ; mais enfin elle devint publique, &
les Peintres Iadopterent fans cependant abandonner
les autres magieres quils fuivent encore felon l'exi-
gence des cas, & felon leur fantaifie,
~ Ceeft alors que la Peintare acquic un luftre, &
quelle fut comme reflufcitée par Léonard de Vinci,
Michel-Ange & Raphaél; car il s'eft paflé plufieurs
fiécles fins que la Peinture ait produit des morceaux
dignes d'étre confervés 2 la poftérité,

Toutes les couleurs dont on fait ufage dans cette
maniere de peindre fe détrempent, & fe broyent avec
Yhuile de noix, qui eft {¢cative de fa nature. L’huile
de lin, comme plus jaune & plus grafle , ne semploye
que dans les impreflions. On fubflitue & 'huile de noix
celle de pavot blanc, appellée huile d'oliette : elle eft
plus blanche & plus claire que Thuile de noix , & eft
auffi Rcative.

1l y a des couleurs qui , broyées avec ces huiles , ne
féchent jamais, ou trés-difficilement. On a dabord re-
médié 4 cet inconvénient en mélant avec ces couleurs
un peu de couperofe blanche, féchée fur une platine
de fer, & broyée également 4 Fhuile ; mais comme la
couperofe eft un fel, on a craint avec quelque raifon
que 'humidité ne la fic diffoudre , & quelle ne laiffae
en &chant fur la furface du tableau une efpece de fa-
rine qui en terniroit la beauté : ce qui a fait cherclier
d'autres fécatifs.

Le plus en ufige aujourd’hui eft une huile appeliée
huile graffe ou huile fécative. Ceft de Ihuile de noix
cuite dans un pot de terre, & feu lent, avec de Ia li-
tharge bien broyée avec la méme huile; on ne met
quune huitiéme ou une dixiéme partie de lfitharge jom

iv
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Ia fait cuire doucement de peur qu'elle ne fe noircifle,
& quand elle commence & s'épaiffir on I'6te de deflus
le feu , & on la bat bien avec une fpatule de bois, en
y verfant un peu d’'eau; & quand elle eft repofée &
claire , on peut en faire ufage. II faut que le pot ne
foit qu'a moitié plein dhuile, de peur quen cuifant
clle ne fe répande par-deflus les bords, car elle fe
gonfle beaucoup., Quelques-uns ajoutent avec la li-
tharge un oignon coupé par morceaux un peu gros,
prétendant que I'huile en et plus coulante. -

On met un peu de cette huile dans les couleurs
feulement difficiles & fécher , comme loutremer , la
lacque , les ftils de grains , les noirs de charbon, &
fur-tout dans les noirs d’'os & d’yvoire, ot il faut en
mettre un peu plus, a caufe qu’ils font les plus difti-
ciles. Quand on rompt ces couleurs avec du blanc de
plomb pour faire les teintes, ce blanc éeant f&catif , il
faut y mettre moins d’huile graffe. En général les cou-
leurs fEchent beaucoup plus vite en été qu'en hiver.

On peint & Thuile fur le bois, fur le cnivre & les
aytres métaux , fur les murailles, fur le gros taffetas
& fur la toile ; 'ufage de cette Peinture fur la toile,
Fa emporté fur les autres, quoiquion peigne encore
fur les autres matieres. :

Pour difpofer les planches de bois & recevoir la
Peinture 4 Vhuile , on les encolle d'abord des deux
cbtés avec de la colle de Gand chaude; on en met
des deux cdtés pour empécher que le bois ne fe tour-
mente. Quand la colle eft (éche, on racle bien le ¢c6té
fur lequel on doit travailler ; & on imprime les deux
avec du blanc de craye détrempé A fa colle, en fe
fervant d’'une brofle douce. On y met deux ou trois
eouches de blanc, en laiffant toujours bien {écher lx
uche précédente, & uniflant bien le cdté ou I'on
doit travailler aprés la derniere couche ; ce qui fe fait
ave¢ une éponge fine un peu humide; aprés que la



TRAITE PRATIQUE Ixxxix
touche eft bien féche. Ce blanc bouche tousles pores
du bois. Enfin on l'imprime d'une gouleur & Ihuile en
la couchant uniment avec la brofle , & 'en donnant pen
d'épaiffeur ¥ cette couleur. Elle fe fait ordimairement
de blanc de plomb mélé d'un peu de brun-rouge &
de noir de charbon; ce qui fait un gris tirant fur le
rouge.

~Il'y en 2 qui domnent deux de ces couches l'ane
aprés lautre, laiffant {écher la premiere avant d’ap-
pliquer la feconde , & la frottant aufli avec une pierre-
poncé ,ou en la raclant légerement avec le tranchant
d'un couteau pour en Oter toutes les inégalités, Le.
bois préparé de cette maniere eft plusuni que la toile ;
on gen fert pour les petits ouvrages qui demandent
beaucoup de propreté. o=

Quant aux planches de cuivre, on les dreffe com-
me pour la gravure, fans cependant les polir avec au-
tant de foins. Onles imprime enfuite avec une couche
de couleur & lhuile, qui doit fervir de fond pour tra-
vailler. On donne deux ou trois de ces couches I'une
aprés lautre; & quand la derniere eft encore un peu
fraiche aprés avoir ¢ché, on la frappe par-tout avec
la paume de la main, pour y faire un petit grain qui
happe micux la couleur qu'on doit y mettre en pei-
gnant.

Avant de peindre fur une muraille, il faut la bien
laiffer fécher , & y donner deux ou trois couches ou
davantage d’huile-bouillante , jufqu'a ce qu'on voit que
Penduit demeure gras , & quil n'emboir plus. On lim-
prime enfuite de blanc de craye, ou avec de Pocre
rouge ou autres terres broyées un peu fermea lhuile,,

Quelques-uns font un enduit avec la chaux, & de
la poudre de marbre ou de ciment de tuiles battues,
qu'ils uniffent bien avec la truelle , & Pimbibent en-
fuite avec de l'huile de lin bouillante. Ils préparent
enfuite une compofition de poix grecque , de maflic
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& de gros vernis , quiils font bouillir enfemble dane
un pot de rerre , &.layant couché fur la muraille avec
une grofle brofle, ils I'uniffent avec la truelle chaude ;
ils impriment enfuite le mur comme dans la premiere
préparation, & peignent par-deflus 'impreffion.

Drautres font un premier enduit avec du mortier
de chaux , de ciment de brique & du fable ; & quand
il eft appliqué & fec, ils en mettent un fecond fait de
chaux , de ciment & de mine de fer, le tout bien ta-
mifé , mélé enfemble par égales parties, & incorporé
avec du blanc d'ceafs & de huile de lin. L'enduit de-
vient {i ferme, dit Félibien , qu'on ne peut en faire
un meillear. Je ne congois cependant pas comment
le blanc d'ceufs & lhuile de lin peuvent s'unir enfem-
ble. Le méme Auteur recommande de faire tout I'en-
duit de fuite, & de le bien étendre avec la truelle,
parce que fi on en laiffoit un pen fécher une partie
avant d’appliquer Pautre , elles ne fe réuniroient pas,
& feroient dans la fuite des crevafles. Cette obferva-
tion eft de conféquence, & elle doit avoir lien pour
les enduits de plitre , qui font fujets auvx mémes in-
convéniens. Il vaut mieux y metrre quatre ouvriers en
méme tems, & finir Pouvrage en un jour, que de n'en
mettre qu'un , & ne Pachever qu'en quatre jours. La
dépenfe eft la méme, & l'on eft affuré de la durée de
Youvrage. Ces enduits érant bien fecs, on les imprime
comme les autres,

Les toiles doivent étre neuves, & avec moins de
neeuds quil eft poffible. On les tend fur des chaffis
de bois avec des petits clous appellés broguerzes , en
rebordant la toile fur épaiffeur du chaffis , ot1 on 'at-
tache en la tenant bien tendue, & en mettant les bro-
quettes  trois ou quatre doigts de diftance lesunes des
autres.

On a inventé depuis peu une maniere de faire des
chaffis qu'on appelle chaffis & clefs ; ils font préférables
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en tout aux anciens chaffis, parce quau moyen des
clefs, on tend la toile plus fortement , & toutes les
fois que la fécherefle la-reliche. Ces clefs fe mettent
dans tous les coins d'affemblage , & aux bouts de
chaque traverfe.

Quand la toile eft ainfi bien tendue, on Pencolle
avec de la colle de Gand , qui doit étre figée comme
de la gtlée ; on couctie cette colle avec un grand cou-
teau de la maniere marquée dans Particle Imprimer da
Di&ionnaire. On y pafle enfuite les couches d'impref=
fion , comme on le voit dans le méme article. Le moins
de coulear que Fon peut mettre eft tovjours le meil-
leur, particulierement quand la toile a le grain fin; &
fi on pouvoit peindre immédiatement fur la toile
méme les couleurs fe conferveroient plus fraiches;
quelques-uns pour cette raifon peignent fur le coutil,
dont les fils font trés-ferrés , & y couchent les fonds
graffement pour tenir lieu d'impreffion. Le gros taf-
fetas ne demande point d'impreflion. Ceux qui pei-
gnent fur un enduit de plitre fe contentent d’une ou
deux couches de brum-rouge ou d'ocre jaune mélé
de blanc de plomb, aprés y avoir mis une ou deux
couches- d'huile bouillante.

Plufieurs Peintres ne veulent pas qu'on encolle leurs
toiles, parce que I'humidité détrempe la colle, & rend
la Peinture fujette 3 s'écailler. Ils fe contentent &’y
faire appliquer I'impreffion immédiatement , & font
quelquefois maroufler la toile par derriere , pour la
garantir par-l3 de toute humidité. On fait cette opé-
ration avec de For couleur fort épais & gluant par fa
plus grande cuiffon; cet or couleur neft qu'une huile
épaiffic & mélée avec les couleurs, quand on nettoie
les brofles & les pinceaux dans le pincelier, On peut
auffi maroufler les vieux tableaux qui commencent
fe treffailler ou gerfer; on frotte le derriere de la toile
avec Por couleur ou maroufle ci-deflus, enl'y mettant
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aflez épais avec une groffe brofle. Ceux qui font pré~
parés de cette maniere fans avoir été encollés aupa-
ravant, ne fe gitent jamais en quelqu’endroit humide
quon les expofe.

Les Peintres qui ne veulent pas peindre fur des
murs & des plafonds 3 caufe de la difhiculté des écha-
fauts, & de I'incommodité de travailler au-deflus de
fa téte, & de plus A caufe quils ne pourroient alors
avoir la nature & portée de leur ouvrage , exécutent
les fujets fur la toile ; ils Ia marouflent affez épais, &
de méme le mur fur lequel elle doit étre appliquée,
& I'y collent pendant que le maroufle eft encore frais.
On I'y affujettit avec plufieurs clous fichés dans des
morceaux de papier pliés en cing ou fix doubles, &
Yon en met auffi tout autour ; lorfque la colle eft bien
féche, on bte Jes clous. Sile mur eft d’une nature fé-
che, & qui boive I'huile promptement, on I'imprime
de quelques couches d’huile bouillante avant d'y met=
tre le maroufle.

Cette méthode de maroufler les toiles a Favantage
fur les autres qu'elles ne craignent point Ihumidité
comme nous l'avons déja dit : mais de tels tableaux
ne peuvent pas &tre rentoilés, & la Peinture ne fgau-
roit &tre tranfportée de la vieille toile fur une neuve ;
je crois méme que le fameux fecret de M. Picaut n'a:
encore pii parvenir jufques-1.

Beaucoup de Peintres prétendent que toutes les
imprefions 4 Thuile excepté les blanches, gitent les
couleurs quon y couche deffus en peignant ; ceft ce
qui en a engagé de trés-habiles 4 faire imprimer leurs
toiles de blanc & détrempe feulement. Les couleurs
quils ont peints fur ces fortes de toiles ont 4 la vérité
confervé leur pureté & leur fraicheur , mais il neft
pas poflible de les rouler pour les tranfporter ; hu-
midité & la fEcherefle les rendent méme fujets 3 5%
cailler. Pour empécher que la couleur de limpreflion
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8e nie , comme on dit , les couleurs quon y met par-
deflus en peignant, il faut bien empdter , & peindre &
pleine couleur, ceft-d-dire, les mettre trés-épaifles &
bien nourries.

La toile étant ainfi préparée , on y defline le fujet
du tableau avec du crayon blanc ; & quand le deflein
eft arrété, on commence 2y mettre les couleurs pour
faire Yébauche.

Toutes les couleurs qu'on-employe pour la Frefque
font bonnes pour la Peinture & Fhuile, excepté le
blanc de chaux & Ia poudre de marbre :on fait anfi
ufage du blanc de plomd , du mafficor jaune , & du maf-
ficot blanc , de Porpin jaune & de Lorpin rouge : il faut
employer ces deux dernieres pures & fans les rompre
avec d'autres , parce qu'elles les-gatent & qu'e]les noir-
ciffent. Quelques-uns les calcinent pour lear bter leur
mauvaife qualité ; mais il faut fe donner de garde de
la fumée;; elle eft mortelle : le mieux eft de n'en point
faire ufage A caufe de Jeur perfidie.

Du cinnabre eu wermillon, qui ne {ubfite gueres &
Tair.

De la lacque fine , qui a le méme inconvénient,

Des cendres bleues 8 des cendres vertes bonnes uni-
quement pour les Payfages.

Du bleu de Pruffe, qui devient un peu vert dans la
fuite du tems.

Du noir de fumée calciné, quon peut employer
feulement dans les draperies noires.

Du nvir d'os , 8 du aoir yvoire , qu’ Apelle inventa,
fi nous en croyons Pline.

Quelques.uns font ufage des flils de grain ; maisles .
plus habiles Peintres les rejettent , parce qu ‘ils font
{ujets & changer , & méme é s'évanouir prelau’entie-
rement,

La terre dombre eft une trés—mauvalfe couleur , fo-
jette A pouffer, de méme que le minium ou mine és
plomb d'un rouge orangé.
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Le carmin feroit d’un excellent ufage ; mais ii 2
peu de corps, & il eft extrémement cher, de méme
que loutremer : on ne peut cependant fe difpenfer
d’employer celui-ci dans les carnations des femmes &
des enfans , quand on veut faire du bean & de durée.

L’agur ou Fémail noircit & Phuile. Quelques Pein-
tres employent l'inde, parce qu'elle a beaucoup de
corps avec le blanc; mais elle {e décharge beaucoup
en féchant ; c’eft pourquoi on ne doit en uler que dans
quelques draperies, quil faut enfuite néceflairement
glacer a Voutremer.

Le vert de gris devient noir pea de tems aprés
qu'il eft employé, il ne faut en faire ufage que pour
le méler avec les noirs qui ne féchent pas aifément;
ils deviennent alors trés-fécatifs.

Quelques Peintres fe fervent d’'un noir particulier
pour retoucher leurs tableaux 4 Thuile, & pour don-
ner beauccup de force dans les bruns. Cette couleur
eft le bitume de Judée, quon appelle afphaltum , &
quils nomment fpaize. Il {e fond facilement dans I'huile
fur le feu étant un peu écrafé. Il eft d’un noir-rouflitre
ticant fur le minime ; & comme il fe glace facilement
il eft fort doux 2 la viie, mais il ne féche jamais sil
n'eft mélé avec un fort fécatif. C'eft pourquoi quand
on en a préparé il fe conferve pendant plufieurs an-
nées pour s'en fervir quand on veut, en y mettant
alors un fort {écatif tel que le vert de gris. Mem. de
TAcad. T. IX.

On broye les couleurs & Thuile fur le porphyre,
jufqu'a ce qu'elles ayent la confiftence d'une bouillie
épaifle. Lorfqu'on en a broyé une, il faut nettoyer
parfaitement la pierce & la molette avant d’en broyer
une feconde. On pafle pour cet effer de la méme huile
pure fans couleur fur la pierre avec la molette , comme
fi Ton broyoit; & aprés quelle a bien détaché toute
la couleur qui étoit reftée, on te toute lhuile, que
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Ton met dans un vafe de plomb pour faire lor couleur ,
ou le maroufle ; on nettoye bien la pierre avec un tor-
chon, & on y broye enfuite de la mie de pain raffi,
pour achever d’enlever tout ce qui pourroit étre refté
de couleur dans les petits creux de la pierre, S'il arri-
voit que par négligence on elit laiffé fécher la couleur
fur la pierre, il faudroit Pécurer avec de la lefive &
du fable fin ou de la cendre, julqu'd ce que la pierre
foit bien nette, Il faut faire la méme chofe pour la
molette & particulierement pour les bords. Le blanc
de plomb fe ternit aifément, ceft pourquoi il faut
avoir une pierre particuliere pour le broyer, ou le
broyer le premier de tous quand la pierre eft abfo-
lument bien nette.

- La palette fert pour mettre les couleurs broyées &
Phuile & prétes & étre employées. On les arrange par
petits tas le long du bord oppofé a celui qui eft du
coté du Peintre , quand il tient Ia palette 2 la main.
On vy place les coulenrs les unes & cOté des autres,
les plus claires du c6té du pouce qui paffe par le trou
de la palette, & les autres de fuite en allant du cbté
du coude. On fait les teintes dans le milieu & fur
le bord oppofé , & & mefure quon les fait; cn les
place dans le méme ordre que les couleurs en en for-
mant un {econd rang.

Quand on change de couleur pour faire lesteintes ,
il faut nettoyer I'endroic de la palette ol on a fait Ia
précédente. On enleve pour cet effet tout ce quon
peut de la teinte avec le couteau, on y met enfuite
une goute d'huile, & on efluye bien avec un petit
morceau de linge , qui fert auffi & effluyer les pinceanx.

Tout étant préparé on pafle le pouce de la main
gauche dans le trou de la palette , & 'on tient de la
méme main les broffes & les pinceaux, le poil en
haut ; on tient encore avec le petit doigt la baguerre
ou appui-main , & dans la méme yn petic chiffon de
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linge qui fert a effuyer les pinceaux. On travaille 3
I'ébauche du tableau, qui ne fert qua empdter la
toile, & pour faire voir 'effet des couleurs. Cette
ébauche doit fe faire avec les mémes teintes quon
employera pour faire le tout; car fi on mettoit en
finiifant du brun fur du clair, ou du rouge fur du
bleu, les dernieres couches perdroient beaucoup de
leur fraichenr & de leur éclat, Quand on eft obligé
de changer quelques parties dans ce golit-1a, on re=
peindra 4 plufieurs fois en empatant beaucoup , afin
que fa couleur qui doit paroitre ait beaucoup de corps,
& puifle réhfter a la poufe de celle de deflous.

Plus un tableau eft nourri de couleur, & que Ia
couleur r'eft point tourmentée , plus elle conferve de
vivacité & de fraicheur. Il ne faut donc pas imiter
queiques Peintres qui ont fini leurs tableaux fur les
ébauches en y mettant peu de couleurs, comme s'ils
glacoient feulement ; Pouvrage eft 3 la vérité plus
promptement expédié , mais les tableaux en deviens
nent éreints dans la fuite, & il y paroit comme un
brouillard répandu par-tout.

Si l'on veut retoucher un tableau auquel on croyoit
avoir donné la derniere main, on ne doit retoucher
que les bruns pour les renforcer ; on ne peut réuffir
aux clairs qu'en les repeignant entierement.

Lor{qu'on couche une couleur fur une autre 4 demi
féche, la feconde s'emboit & fe confontd avec la pre-
miere ; ce qui arrive aufli quand on peint fur des toiles
nouvellement imprimées ; il faut alors vernir Pendroit
qu’on veut rétoucher pour voir le vrai ton , mais non
avec du vernis qui pourroit ternir la couleur, mais
avec de lhuile, qui fera I'effet du vernis ordinaire.

On doit ére foigneux de tenir toujours la palette
& les pinceaux nets & trés propres ; ceft pourquoi
quand on quitte Pouvrage 4 la fin de la journde, il
faur les nettoyer. On ote deffus la palette, avec le

couteau ,
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coutéau , les couleurs qui peuvent encore fervir le
lendemain, & on les met fur une autre palette , ou
fur un morceau de verre net, qu'on frotte lgerement
d'huile avec le bout du doigt, Mais comme il y a des
couleurs qui fe {échent fort vite , & qui ne pourroient
pas (e conferver jufqu'au lendemain, telles que le blanc,
& toutes les autres couleurs oli il y en a beaucoup de
mélé, le brun-rouge , & les noirs ol F'ona mis des
fécatifs , on les met & part.fur un morceau de verre ou
de fayance, & on les plonge dans de 'eau nette, out
ces conleurs peuvent {e conferver quelques jours fans
e giter. ' :

Les pinceaux doivent &tre bien nettoyés avec de
Phuile de hoix fraiche & nette, fur le pincelier , toutes'
Ies fois quon s'en fert pour différentes teintes & cot-
leurs , & fur-tout le foir quand on quitte Youvrage,
On les trempe dans I'huile , on les appuye entre le
bord du pincelier & le doigt, entre lefquels on les
fait couler en les preffant , ce quon répete jufqu’a ce
que Thuile en forte claire & nette, & on les effuye
aprés cela avec le petit linge. '

- Certains Peintres aprés avoir nettoyé ainfi leurs
pinceaux , trempent le bout dans un pes d'huile d'o-
live , lorfquiils ne veulent pas en faire ufage de quel-
ques femaines , ou davantage ; mais cette pratique
weft pas 3 fuivre : Phoile d'olive ne fEche jamais, &
quelque bien efluyés que fofent les pinceaux ainfi
trempés d'huile d'olive, il en refte tonjours une im-
preffion, qui {e communique 4 Ja couleur & qui Fem-
. péche de fécher. J’en parle par expérience. Je genfe

quil vaut mieux les bien nettoyer avec un peu de fa~
von noir, qui en- détache toute I'huile & la couleur,
& ne met pas les poils dans le cas de fe coller en-
femble & de fe durcir; mais il ne faut pas les laiffer
tremper dans cette eau; elle les brileroit. Si les pin-
ceaux venoient & fe fécher , ou avec la couleur, ou

8
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aprés étre nettoyés avec Yhuile de noix ou d'oliette »
il fauc les tremper 2 plufieurs fois dans de I'huile de
térebenthine , ou dans de lefprit de vin.

Pour connoitre fi la couleur d'un tableau eft bien
féche, fans y toucher avec le doigt, il ne faut que

oufler fortement & de prés fon haleine contre la cou-
euar , comme Pon fait quand on fouffle dans fes mains
pour les échauffer : fi la couleur eft féche, elle paroit
alors toute terne ; mais fi la couleur étoit embue, on
n'y remarqueroit pas beaucoup de changement.

Lorfqu'un tablean eft embu , on y pafle un blanc
d'ceuf battu, au lieu du vernis que quelques-uns y
mettent , aprés quil eft achevé & bien fec. La tére-
benthine qui fait la bafe des vernis, pénéire dansla
couleur , & l'altere fouvent , 4 moins que le tableau
ne foit trés-vieux.

Quand on veut dorer fur la Peinture 4 Thuile, on
fe fert de vieilles couleurs fort grafles & médiocre-
ment épaifles , comme celle qui fe trouve au fond des
pinceliers; onla pafl & travers d'unlinge pour en bter
les ordures. On y méle enfuite trois parties d’ocre jau-
ne, & une de brun-rouge , bien broyés a Fhuile, &
affez clairs & liquides ; on les fait cuire dans une
écuelle de terre fur un feu lent, jufqu’a ce que le tout
devienne épais & fécant, mais 4 une confiftence ce-
pendant telle qu'on puifle le coucher avecle pinceau ;
ce qui forme T'or couleur. Si on trouve quil ne foit pas
affez fécatif, on y méle un peu de couperofe. On
couche cet or couleur furla Peinture, en hachant, ou
d’une autre maniere , affez épais & aflez ferme pour
donner du relief 4 I'or, & on y applique or en feuille
avec le coton, ou des pinceaux longs, ou des bilbo-
quets. 11 faut atrendre que l'or couleur foit prefque
fec : il futfic qu'il puiffe happer l'or, car phus il eft fec,
plus lor qu'on y applique conferve d'éclat. Il faut ob-
ferver aufli, avant d'appliquer l'or couleur, de bien
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dégraifler le fond , car Vor prend facilement fur la cou-
leur, quoiquelle paroiffe bien féche. Ceft pourquoi
on détrempe dans affez d'eau de la chaux fufée & l'air,
& on la couche fur tous les endroits ou Fon veut do-
rer. Quand la ehaux eft féche, on I'emporte, en la
frottant avec une brofle 2 peindre un peu rude, en
forte qu'il n’en refie que fort peu, qui n'empéche pas
de voir ce qui eft peint, & alors on couche or cou-
lear, & enfin lor. On laiffe bien fécher Je tout, &
en frottant légerement avec une broffe douce, on
emporte tout Vor fuperflu. On enleve enfuite le pen
de chaux reftée , avec une autre brofle frottée d'un
peu d’huile de noix , nette,

Pour ce qui eft. des vieux tableaux peints 2 I'huile
fur toile , & dont la peinture fe cafle, fe treffale, on
s'écaille , on les colle fur des toiles neuves pour les
conferver, de la maniere indiquée dans P'article Ren-
roiler du DiGionnaire ci-joint. M. Picaut s'eft renda
célebre par le fecret quil a donné d'enlever la Pein-
ture , non-fealement de deflus les vieilles toites , mais
encore de deflus le bois & le plitre. Ongrétend quil
tran{porte auffi la Peinture en détrempe & 2 frefque
deflus des toiles neuves. Les expériences qu'il a faites
de fon chef fur plufieurs tableaux du cabinet du Roi 4
& des particuliers , en juftifient parfaitement la réuflie.
1l feroit 4 fouhaiter que M. Picaut fit quelque jour
part de fon fecret au Public; il auroit la fatisfa&tion
de conferver 4 la pofiérité quantité de tableaux ma-
gnifiques, dontil auroit le regret de fe voir reprocher
fe dépériflement & la perte.

DE LA MINIATURE,

La Miniature eft une Peinture 4 détrempey; & Pon
y emploie toutes les mémes couleurs détrempéesavec
de I'eau gommée avec de la gomme arabigue au liew

g1
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de colle. On réferve le fond du velin ou du papier
préparé fur lefquels on exécute cette Peinture, pour
les grands clairs & les rehauts. Le velin doit étre
bien blanc, bien net , & nullement gras ; pour le pa-
pier, il faut qu'il foit fort, quil ait le grain fin, & bien
encollé. Quand on veut peindre fur le papier, le
mieux feroit de le préparer par une ou deux couches
de blanc d'Efpagne détrempé dans de I'eau de colle
de gand, ou de cerf , & le bien polir quand il eft
fec; on fe fert aufli des feuilles de tablettes de poche,
fur lefquelles on écrit avec une aiguille de cuivre ou
d'argent.

Cette Peinture n'eft d'ufage que pour de trés-petits
ouvrages. Ce travail sexécute avec la pointe des pin.
ceaux , proportionnés i la groffeur des points. Il faut
arranger bien proprement tous les points les uns au-
prés des autres , enforte quils paroiffent adoucis &
comme liés enfemble.

Quand on fe propofe de faire un tableau un pen
grand, c'eft-3-dire , qu'il pafle deux pouces ou envi-
zon, on coupe un morceau de carton ou de bois mince
de la grandeur du tableau, & on prend un morceau
de velin aflez grand pour déborder d'un demi-pouce,
ou environ , les bords du carton ; on replie & fon
colle ce qui déborde fur le derriere du carton, en
tendant bien également le velin; il fe recoquilleroit
par I'humidicé, fi Fon navoit pas cette précaution ,
& Pon ne pourroit pas en jouir fi commodément pea-
dant le travail. On exécute auffi cette forte de Pein-
ture fur des plaques d'yvoire : elle feroit méme pré-
férable A toutes les autres matieres, A caufe de fa fo-
1idité, fi elle nétoit pas fujette A jaunir.

1l faut commencer  defliner fon fujet, & 'on poin-
tille enfuite fans ébauche les teintes les plus foibles,
non-fenlement aux endroits ol elles doivent demeu-
rer , mais encore ol il doit y en avoir de plus fortes
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de la méme couleur; car ce n’eft qu'en revenant plu-
fieurs fois aux mémes endroits ,- & en chargeant de
couleir ; quon parvient & donner de la force 2 fon ou-
vrage. C'eft pourquoi on ne fait les premieres teintes
quavec de P'eau un peu colorée, quand on ne méle
point de blanc dans les couleurs. On doit mettre trés-
peu de couleur & chaque petit point, & ne retoucher
jamais, que le premier couché ne foit bien fec. Il faut
fur-rout aller doucement, & étre [ir de I'effet de la
couleur que Yon applique, parce que fi Fon dennoit
trop de force & quelques endroits, on ne pousroit la
diminuer , ou I'effacer , fans giter Fouvrage.

Quelques Peintres au lieu de pointiller tout le ta-
bleau, font d'abord des hichures en tous fens avec
la plus fine pointe du pinceau, & pour cet effet on
choifit des pinceaux extrémement petits. On prend
cenx qui font une bonne pointe fine & poils bien réu-
pis, & lon rejette tous les autres, Ceux qui font un
peu plus gros fervent 2 faire les fonds , que Fon poin-
tille enfuite pour adoucir le tout. Aprés ces premieres
bichures., dont les endroits croifés font 4 peu prés
'effet des points, on pointille encore dans les endroits
tendres que l'on n'a pas hichés. Ces hichures font.
bonnes dans les ombres & dans les draperies..

Les couleurs dont on fait ufage dans la Miniature
font le carmin , 'ontremer le plus fin & le plus foncé,
Ia lacque fine, le vermillon, Ja mine de plomb on.
minium , le brun-rouge, la pierre-de-fiel , I'ocre jaune ,
Focre de rut, Forpin jaune & l'orpin rouge-, la gomme
gutte , le jaune de Naples, les mafficots, linde, la
terre d'ombre , le biftre, le vert diris, le vert de.
veflie,, le vert de montagne ou de terre, la terre verte
de Veronne, les cendres bleues & vertes, le blanc
de cerufe, le blanc de plomb, le noir d’yvoire, I'en-
cre de Ja Chine , I'or & l'argent en coquille, :

Pour avoir toutes. les couleurs terreftres bien fines

g ii
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on les délaye dans beaucoup d’eau; quand eiles font
diffoutes, on remue bien l'eau, & 'ayant enfuite laiffé
un pen repofer pour faire précipiter le plus gros, on
verfe le plus clair par inclination dans des afliettes de
porcelaine ou de fayence : quand toute la couleur eft
précipitée,, on vuide leau tout doucement , & on fait
técher la couleur & I'abri de la poufliere. Si vous met-
tez un peu de fiel de beenf, de carpe ou danguille,
particulierement de ce dernier, dans toates les cou-
leurs vertes, grifes, jaunes , & noires , vous leur don-
nerez un luftre & un éclat charmane, 11 faut tirer le
fiel des anguilles quand on les écorche, & le pendre
& un clou pour le faire fEcher, Lorfqw'on veut s'en fer-
vir, on le détrempe dans un peu d'eau-de-vie, & on
en méle un peu dans Ja couleur. Ce fiel la fait mienx
attacher au velin.

On délaye toutes les couleurs dans de petits go-
dets d'yvoire, plats & faits exprés, & onlesy laiffe
fécher. La quantité de gomme arabique, néceflaire
pour gommer Feau, eft la grofleur environ de deux
$éves d’haricot , ou d'une aveline, fur un grand verre
d’eau; on peuty ajouter, gros comme une petite féve,
de fucre candi, il empéche les couleurs de s'écailler.

1l faut tenir cette eau gommée dans une bouteille
nette & bien bouchée, & n’en jamais prendre avec
le pinceau quand il y aura de la couleur , mais avec
un pinceau net, un tuyau ou autre chofe. On met de
cette eau dans le godet ou dans une coquille de mer,
avec la couleur que Fon veut détremper, & avec le
doigt bien net on la délaye exaCement; on I'y laiffe
enfuite (écher. On ne met point d'eau gommée avec
les verts d'iris , de veffie, ni avec la gomme gutte,
parce que ces couleurs portent leur gomme avec elles.
Loutremer , la lacque, le biftre doivent &tre plus
gommés que les aurres. Si on veut mettre les cou-
leurs dans des coguilles de mer, il faut auparavant
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fes bien faire bouillir & long-tems dans de I'eau,, pour
en dter un fel qui giteroit les couleurs. Pour connoi-
tre {i elles font aflez gommées, on en prend avecle
pinceau, & on en met fur la main , elles féchent auffi-
tot; fi étant féches elles s'écaillent, elles font trop
gommées, il faut y ajouter de l'eau; fi en paffant le
doigt deflus elles s’effacent , il n'y a pas aflez de gom-
me, & on y en met, La méme expérience fe fait fur
le velin.

La palette doit étre d'yvoire, fans trou pour pafler
le pouce , & grande comme la main ou environ. On
arrange d'un cdté les couleurs, pour les carnations, de
Ia maniere fuivante. On met au milieu beaucoup de
blanc bien étendu, parce que c'eft la couleur dont
on ufe le plus; & fur les bords on place de gauche 2
droite, un peu éloigné du blanc}, du maflicot, du fiil
de grain, de Porpin, de Focre, du vert compofé d’ou-
tremer, de flil de grain & de blanc; aatant de l'un
que de lautre, enfuite du bleu fait d'outremer, d'inde
& de blanc, enforte quil {oit pile ; puis du vermil-
lon, du carmin, du biftre & du noir. De Pautre cbté
on étend du blanc, & auprés de lui la eouleur, par
exemple, dont on veut faire une draperie.

Il eft trésimportant davoir de bons pinceaux ;
pour les bien choifir on les mouille un peu , on les
tourne fur le doigt; fi tous les poils fe tiennent af~
femblés, & ne font qu'une pointe, ils font bons; 'ils
ne saffemblent pas bien, & quils faflent plufieurs
pointes, ils ne valent rien.

Pour faire affembler les poils du pinceau & leur
faire former une banne pointe, il faut les mettre fou-
vent fur les bords des 1évies en travaillant , ’Thumeéer
avec la langue méme quand on a pris de la couleur,
& T'ytourner un peu: c’eft le moyen d'Oter la couleur
quon aureit prife de trop. L’orpin feul, qui eft un poi-
fom, ne doit point fe porter fur les Jévres. Cette ma-
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niere de faire la pointe eft abfolument néceffaire pour
Ies carnations, ot il faut pointiller extrémement net,

Quand on veut ter un peu de couleur du pinceau,
pour d'autres circonitances, on le paffe fur le bord du
godet ou de la coquille, ou fur un morceau de papier
qu'on tient toujours fur fon ouvrage, & fur lequel on
pofe la main quand on travaille, pour ne pas giter ce
qu'on fait.

Le jour doit venir 4 gauche de PArtifte, & fa table
doit ére tour prés & prefqu’au niveau de la fenétre.
On commence i ébaucher, ceft-a-dire, & coucher fa
couleur  grands coups, le plus uniment que I'on peut ,
& on ne donne pas 2 la couleur toute la force quelle
doit avoir; on la réferve pour pointiller. Les points
doivent fe perdie dans le fond, afin que louvrage
foit gras & moélleux.

Comme la pliipart des ouvrages en miniature ne
font que des copies, quand on traite des fujets d'hif~
toire, la longueur & la fervitude du cravail en Ote
tout le feu, ce qui fait que la minjature n'eft guére
eftimée que pour les portraits. La maniere dont il
faut fe conduire pour traiter les fujets différens, eft
déraillée trés au long dans un petit ouvrage qui a pour
titre : Traité de Miniature. On peut y avoir recours.

Pour conferver les miniatures , on eft obligé de les
embordurer , avec une glace pour les convrir, elle
en adoucit le trait & I'eeil. Quelques-uns y mettent un
vernis, dont jai donné la recette dans l'article Vernis
de mon Di&ionnaire ; mais de quelqu’efpece de ver-
nis quon fe ferve, on rifque de giter Pouvrage. Si
on navoit pas la précaution d'y mettre une glace de-
vant ou du vernis, les mouches le perdroient abfolu-
ment , fur-tout i 'on a mis du fucre candit dans 'eau
gommée. Si on veut conferver les miniatares dans un
porte-feuille, il faut avoir foin d'y mettre par-deflus
un morceau de papier fin & batiu, pour qu’il les pré
ferve du frottement.
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 Pour faire le Carmin & la Lacque de Florence.,

Jai donné un procédé pour faire le carmin, en
voici un fecond qu'on m'a afluré étre bon; je n'ai pas
eu.le tems de I'éprouver avant de donner cet article 2
imprimer. On en fera P'effai fi on le juge 4 propos. .

Prenez fix pintes d’eau de riviere hltrée au papier
Jofeph & avec un entonnoir de verre : obfervez de
puifer cette eau avec un vaifleau de bois, ou de terre,
ou de verre ; faites-la bouillir aprés l'avoir filtrée
dans un vaifleau d*étain : lorfqu'elle bouillira bien
fort , jettez-y une once de cochenille en’'poudre grof-
fiere, pilée dans un mortier de verre ; ou de marbre,
ou de ferpentine ; & layant jettée dans I'eau bouil-
lante , vous la remuerez bien avec une fpatule d'étain »
ou de bois qui ne donne point de teinture , & cela
pendant le tems que vous compterez trois cens , cell-
a-dire , environ quatre-vingt fecondes ; & aprés cela
vous y jetterez aufli-tot feize grains d’alun de roche,
en poudre, que vous continuerez 4 faire bouillir pen-
dant le tems que vous compterez cent, & auffi-tot
aprés vous retirerez le vafe du feu , & le laifferez re-
froidir. : : ‘

Vous rangerez alors fur une table deux douzaines
daffiettes de porcelaine ou de fayance, & les rem-
plirezavec une cuillier d’étain bien nette ,avec la pré-
caution de ne point troubler ce qui fera au fond, &
dempécher Pordure & la poufliere de tomber dans
les affiettes. Vous laifferez le tout ainfi jufqua ce que
le carmin foit bien dépofé aun fond, & que Feau foit
déchargée de toute fa teinture. Vous décanterez en-
fuite la liqueur tout doucement pour ne pas troubler
le carmin précipité, que vous ferez fécher dans un
endroic ‘médiocrement chaud, & le ramaflerez pour
Fufage,
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Vous verferez la liqueur décantée dans le méme
vaiffeau ol vous avez laiflé le marc de cochenille s
vous ferez enfuite fondre dans un vaifleau de terre ou
de verre une once d’alun, & dans un autre vale trois
onces de potafle. Vous laiflerez refroidir ces deux
liqueurs éparément pendant vingt-quatre heures, &
les filtrerez par le papier Jofeph; vous jetterez la
ligueur de potafle dans votre teinture , & l'ayant bien
remuée, vous y verferez eau d’alun en remuant tou-
jours. Vous laifferez enfuite repofer le tout, & vous
trouverez au fond une poudre fine , que vous retirerez
aprés avoir décanté la liqueur, & la ferez fécher,
aprés Pavoir broyée fur le porphyre. Cette poudre eft
Ia lacque de Florence la plus belle. Vous aurez par
ce procédé un demi-gros, ou un peu plus, de carmin,
& plus de trois onces de lacque.

DELA PEINTURE SUR LE VERRE,;
qu'on appelle PEINTURE D' APREST.

La Peinture fur le verre étoit autrefois trés en ufage,
comme on le voit encore aux grands vitraux des Egli-
fes & des Palais : & peine trouve-t-on aujourd’hui quel-
ques Peintres qui fcachent Ja maniere de I'exécuter,
ce qui 2 fait penfer mal-2-propos que le procédé en
&ioit ignoré , & méme perdu.

Les couleurs qu'on y employe doivent étre miné-
rales , & il faut connoitre , comme dans 'émail , l'effet
qu'elles produiront quand elles feront fondues, parce
qu'il y en a qui changent confidérablement.

Quand cette Peinture étoit en vogue, on faifoit
faire dans les Verreries des verres de différentes cou.
leurs, qui fervoient pour les draperies, en les coupant,
fuivant les contours, pour les mettre en ceuvre avec le
plomb , & on les ombroit feulement avec du noir qu'on
adouciffoit, ou en hachant, ou en pointillant, On a



TrRAITE PrRATIQUE cvif
aufli une autre maniere de faire des ombres fur ces
verres colorés : on donne une couche de noir égale
par-tout avec la gomme arabique, comme on fait
toutes les couleurs; 8 quand elle eft bien féche , on
‘enleve le noir avec une grofie plume un pen arrondie
par le bec , aux endroits olt 'on veut que le fond pa-
roifle ; & pour les demi-teintes, on enleve, en hichant
plus ou moins pour les faire plas ou moins fortes, ce
qui fait 3 peu prés I'effet des tailles des eftampes ; en-
fuite on fait recuire le noir au fourneau pour l'attacher
fur le verre.

On a fait aufli fur le verre des ouvrages de gri-
faille, en y couchant également par-tout une foible
teinte de noir , que 'on découvroit pour les jours &
les demi-teintes , de la maniere que nous venons de
dire.

La plipart de ceux qui travaillent 4 cette efpece
de Peinture ne font que de bons Copiftes, car ils n’ont
qua fuivre exadtement le deflein oa patron qu'on lear
donne , & fur lequel ils couchent le verre & plat; ils
voyent Jes contours & les teintes & travers , & n'ont
pas beaucoup de peine 2 les fuivre.

On commenca cette Peinture par quelques mor-
ceaux de verre colorés dans les Verreries, & on les
arrangeoit par compartimens comitne la Mofaique ;
voyant que cela faifoit un aflez bon effet, on tenta,
& l'on réuflit , quoique d'abord trés-imparfaitement,
Ay repréfenter des fujets dhiftoire , avec des.cou-
leurs détrempées A la colle. Mais ces couleurs ne pou-
vant réfifter 3 la pluye ni aux injures de lair, lon
chercha d'autres couleurs , qui appliquées fur le verre
blanc, & niéme fur celui qui avoit déja &é coloré
dans les Verreries , puflent fe parfondre & sincorpo-
rer avec lui en le mettant au feu.

‘On fit d’abord les Draperies , comme nous l'avons
dit ci-devant, & pour les carnations on choififfoit du
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verre dont fa couleur fir d'un rouge clair , fur lequef
on deflinoit avec du noir les principaux traits du vifa-
ge, & des autres parties du corps. Quand on vouloit
peindre fur le verre blanc, on y couchoit des.couleurs
claires ou brunes fans demi-teintes ; auffi voyons-nous
les plus anciennes vitres de nos Eglifes toutes peintes
dans le golit Gothique : cette maniere fe perfectionna
lorfque la Peinture commencga A reprendre fa vigueur,
& les Francois & les Flamands -ont le mieux réuffi.
dans la Peinture fur le verre. Un Peintre de Marfeille
la porta le premier en Italie, ou elle étoit inconnue,
& travailla 2 Rome fous le Pontificat de Jules IT. Albert
Darer & Lucas de Leyde la perfeQionnerent beat-
coup, & Von parvint enfuite 4 faire de fi belles, chofes
en ce genre, qu'on ne peut rien défirer de plus. On
voit en plufieurs endroits des vitraux admirables , faits
d'aprés les defleins de trés habiles Maltres; tels font
ceux de 'Eglife de S. Gervais & Paris, d’aprés Jean
Coufin, qui y travailla lui-méme 2 la Sainte Chapelle
de Vincennes, d’aprésles cartons de Lucas Peni, aux
grands Cordeliers, 4 Anet, & en divers autres lieux
de ce Royaume.

On choififfoit ou Pon tailloit des morceaux de verre
pour y peindre les figures par parties, enforte que les
piéees puffent fe rapprocher dans les contours des par-
ties du corps, & des plis des Draperies, afin que le
plomb qui devoit les raflembler ne pariir pas intec-
rompre les contours ni le jeu des Draperies. On mar-
quoit chaque piéce peinte par un chiffre ou une lettre,
pour les reconnoitre & les: mettre  leur place.

Nous voyons dans les anciennes vitres des couleurs
admirables, que Pefprit d'épargne empéche d'imiter
aujourd’hni. 11y a des verres dont la couleur eft ré-
pandue dans Pintérienr méme , & d'autres ot elle n’eft
adhérente que fur une des furfaces, on n'a pénétré
dedans que fort peu. Ceux-ci avoient la commodité
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quen ufant avec 'émail la furface colerée, jufqui ce
qu'on en avoit enlevé toute la-couleur , on pouvoit
fur le méme morceau fubflituer d'autres couleurs pour
enrichir de fleurons ou d’autres ornemens d'or , d’ar-
gent ou d'autres couleurs , des draperies & divers ob-
jets. On les couchoit fur la furface oppofée 2 celle
qu'on avoit ufée 4 Pémail , afin que les couleurs nou-
velles ne fe brouillaffent pas avec. les anciennes, en
mettant les morceauk de verre au feu.

-Ce travail fe fait avec la pointe du pinceau, prin-
cipalement pour les carnations , & les couleurs fe cou-
chent déirempées 4 'ean gommée. On épargne le verre
quand il s'agit des réhauts , des jours, ou de marquer
les poils de la barbe, les cheveux, ou Fon enleve la
couleur déja conchée, avec une petite pointe de bois,
dans les endroits ol il ne doit pas refter dombres ni
de demi-teintes. : -

Les couleurs dont on fe fert ne font que des verres
colorés & tranfparens. On n'y employe point de blanc,
tant parce que le verre coloré en blanc paroitroit opa~
que; que parce que le verre paroit blanc quand il fe
trouve entre fa lumiere & le fpectateur, Le noir fe fait
avec des pailles ou écailles de fer qui tombent de I'en-
clame des Forgerons ; on les broye , comme lesautres
couleurs , fur le porphyre. Ce noir eft auffi fort doux &
la viie pour laver fur le papier ; mais la difficulté de
le préparer empéche d'en faire cet ufage. Le principal
corps de toutes les autres couleurs eft un verre aflez
tendre , qu'on appelle rocaille , qui fe fait avec du fa-
blon blanc calciné plufieurs fois 5 puis jetté dans de
Iean pure , & danslequel on méle enfuite du falpétre ,
pour lui fervir de fondant. On teint ce verre avec dif=
férens' métaux calcinés, & des terres ou pierres mi-
nérales. On trouve la meilleure maniere de faire ces
verres de toutes les couleurs dans le Traité de I'Art
de la Verrerie de Neri, avec les Obfervations de
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Merret & les Notes de Runckel, édition de Paris de
1752, Félibien en parle aufli trés au long dans fon
Traité quia pour titre, les Principes de Y ArchiteGure,,
pag. 244 & fuiv.

Lorfque les couleurs font appliquées & bien féches
fur les morceaux de verre, on fait recuire toutes les
pieces dans un petit fourneau fait exprés , avec des
briques, & qui n'ait en quarré quenviron dix-huit
pouces , & moins que la grandeur des pieces n'en de-
mande-un plus grand. Dans le bas, &2 fix pouces du
fond, on pratique ume ouverture pour mettre le feu
& I'y entretenir. A quelques pouces au-deflus de cette
ouverture , on fixe en travers deux ou trois verges quar-
rées de fer, qui par leur fituation puiffent partagerle -
fourreau en deux parties. On pratigue encore une
petite ouverture d’environ deux pouces au.deflus de
ces barres, pour faire paffer les effais quand on re-
cuit l'ouvrage. :

Le fourneau ainfi dreffé, on pofe fur les barres de
fer une poele de terre, quarrée comme le fourneau,
mais de grandeur telle quelle Jaiffe trois bons pouces
de vuide entr’elle & les parois. Cette poéle doic &tre
épaifle d'environ deux doigts, & fes bords élevés
d'environ fix pouces; il faur quelle foit faite de
terre de creufet & bien cuite. Le coté qui doit rée
pondre au devant du fourneau aura un trou pour les
effais.

Ayant placé cette poéle, on répand fur tout fon
fohd de la chaux vive bien tamif€e, de I'épaiffear d’un
demi-doigt , ou de la poudre de plitre cuite trois fois
dansun fourneau 2 Potier , & par-defus cette poudre,
des morceaux de verre caflés, par-deflus le verre de
Ia poudre , enforte qu’il y ait trois lits de poudre &
deux de verre. Sur le troifiéme lit de poudre on étend
les morceaux de verre peints, & on les diftribue auffi
par lits avec la poudre, julqui ce que Ia potle foie
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pleine, fi on a affez d'ouvrage pour cela, ayant foin
que le lit de deflus foit de la poudre.

Tout éeant ainfi difpofé, on met quelques barres
de fer en travers fur les parois du fourneau, & l'on
couvre la potle de quelque grande tuile qui puiffe sy
ajufter en fagon de couvercle ; de maniere quiil ne
refte au fourneau qu'une ouverture d’environ deux
‘pouces de diametre & chaque coin du fourneau, &
une en haut pour fervir de cheminée & laiffer échape.
per la fumée.

Pour échauffer le fourneau, on met d'abord 4 Ia
porte feulement .un peu de charbons allumés, quon
4 entretient pendant prés de deux heures, pour chauf-
fer le verre peu 4 peu, afin quil ne cafle pas. On
poufle enfuite le charbon plus avant, & on Iy laiffe
encore une bonne heure, & aprés cela on le fait en-
trer deffous fa poéle peu 4 peu. Quand il y a &€ ainfi
déux heures, on laugmente par degrés, rempliffant
infenfiblement le fourneau avec du charbon de jeune
bois bien fec, enforte que le feu foit trés-vif , & que
la flamme forte par les quatre trous des angles du
fourneau. Il faut entretenir le feu le plus vif pendant
trois ou quatre heures. De tems en tems on tire de la
poéle;, par letron qui répond & celui du devant du
fourneau, les épreuves ou eflais, pour voir fi les cou-
leurs font fondues & incorporées.

Quand on voit que les couleurs font prefque faites,
on met du bois trés-fec & coupé par petits morceaux ,
& T'on ferme enfuite Ia porte, qui le doit étre depuis
que le feu 2 commencé & étre pouflé fous la pocle.
Lorfqu’on voit que les barreaux qui foutiennent la pogle
font d'un rouge. étincellant & de couleur de cerife ,
ceft une marque que la recuite s'avance. Mais pour
fa perfe&ion, il faut un feu de dix ou douze heures.
Si on vouloit précipiter la recuite, en donnant au
commencement un feu plus dpre, on rifqueroit de faire
caffer le verre , & de briler les couleurs,
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Autre maniere de peindre fur le Verres

On a imaginé depuis quelques années une autre
forte de Peinture fur le verre, pour exécuter des ta
bleaux propres a décorer les appartemens. Elle eft fi
aifée , qwavec un peu d’adrefle on peut y réuflir, fans
fcavoir méme defliner. Tout le procédé fe trouve dé-

taillé dans une brochure mife au jour Pannée derniere
1755. Elle a pour titre : Moyen de devenir Peintre en
tro s heures. Le voici, dépouillé de tout le verbiage
inutile de I'Auteur. ;

On met tremper une eftampe dans de Peau bouil-
Jante pendant une heure , ou dans de I'eau froide pen-
dant douze heures au moins. Les eftampes gravées en
maniere noire font préférables aux autres, A caufe du
moélleux de leurs ombres. On met chauffer auprés de
12 cheminée une glace , ou du verre bien blanc, fang
nceuds , ni bouillons , ni boudins. Lorfquil y a acquis
un degré de chaleur fuffifante pour entretenir de la
térebenthine liquide, on le met a plat fur une ferviette
chaude , & on y couche, deflus toute la furface, de
la térebenthine de Venife avec un pinceau, mais fi
également par-tout qu'elle ne fafle aucun grumeau.
On met enfuite la glace for un réchaud plein de cen-
dres chaudes feulement, afin d’entretenir la téreben-
thine liquide. Pendant ce tems-4 on étend bien uni-
ment une ferviette fine (ur une table, & fon eftampe
qwon a retitée , par-deflus la ferviette ; on met une fe-
conde ferviette deflus 'eflampe. On peut mettre les
deux ferviettes en double, & Fon appuye légerement
deflus , afin que leftampe fe décharge de fon cau,
dont les {erviettes doivent s'imbiber.

Pendant qu'elle fe féche on étend encore bien uni-
ment Ja térebenthine far toute Ja furface du verre, on
leve enfuite Feftampe , & on en applique le ¢6té im-

primé
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primé fur la térebenthine, en la pofant d'abord par
un bout fucceflivement jufqu'd lautre, de maniere
quil ne fe trouve point de vent renfermé entre lef
tampe & le verre: c’eft une précaution fans laquelle
Popération ne réufliroit pas.

On pofe aprés cela le verre chargé de Peftampe fur
la ferviette en double , reftée étendue fur la table ; &
pendant que leftampe eft encore humide, on enleve
e papier en frottant doucement avec le doigt. Il fe-
détache par petites parcelles qui fe roulent fous le-
doigt , excepté la derniere couche ot eft l'impreflion ,
qui demeure fixée fur a furface du verre. ~

En attendant que cette derniere couche de papier
féche , on charge la palette de la maniere que nous
avonsdit dans larticle de la Peinture & T'huile, parce
que ce font les mémes couleurs qu'on y employe.

On trempe enfuite un pinceau nét dans de I'huile
de noix, & on le pafle fur tout le papier de l'eftam-
pe, quand il eft bien fe¢; ce qui fait difparoitre ce
papier. On prend fa palette aprés avoir placé fon verre
fur un chevalet, ou fur un pupitre ; on procéde a 'exé-
cution de la Peinture , d'abord par les carnations , qui
pour les femmes, les enfasis, {e font avec les teintes
fuivantes. On méle avec un couteau d’yvoire, une pe-
tite pointe d’outremer , ou de cendre d’'ottremer , avec
du blanc de plomb : la feconde teinte fe fait avec du-
blanc de plomb & environ une huitiéme partie de
jaune de Naples, ou environ les trois quarts moins
d'ocre jaune. La troifiéme avec une pointe de carmin
mélée dans la feconde teinte , de maniere qu'elle ne:
foit , pour ainfi dire , qu'une nuance avec la premiere.
La quatriéme fe forme avec la feconde & du cinna-
bre le double du carmin. Pour la cinquiéme , la fixié--
me, &c. on augmente le cinnabre & proportion pour.
les rendre vives de plus en plus. Enfin pour les om-
bres , on fait une teinte de jaune de Naples pur &
de cinnabre. h
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Les carnations des hommes & des vieillard: fe font,
la premicre teinte avec du blanc de plomb & la qua-
tri¢me partie de jaune de Naples, ou d’ocre en pro-
portion ; elle fert , comme celles des femmes, pour les
coups de lumiere. La feconde eft compofée d’une par-
tie de la premiere avec un peu de cinnabre ; 4 la troi-
fi‘me on angmente le cinnabre ; 4 la quatriéme on
ajoute un peu de brun-rouge; 4 la cinquiéme tout
blanc & brun-rouge, fans cinnabre ; & la fixiéme plus
de brun-rouge que dans la précédente.

Un Peintre entendu n'a pas befoin de cette lecon
pour faire fes teintes, il les compofe 4 fa fantaifie,
fuivant fon gotit & fon expérience. Jen connois un
(M. Villebois) qui, tant pour les hommes que pour
les femmes , ne fait que trois teintes principales, def~
quelles il forme fes demi-teintes en travaillant, & fon
eoloris repréfente la chair-méme avec toute fa frai-
cheur & fa vie. Il prétend que le Titien, Rubens &
les autres bons coloriftes n’en avoient pas davantage ,
& le prouve par fa maniere de réparer leurs tableaux
gités , qui ne fait jamais tache , & qui reprend par-
faitement le ton de leur couleur. Il fait fa premiere
teinte avec un peu docre & du blanc de plomb;la
feconde avec la premiere , dans laquelle il méle da
cinnabre & de la lacque ; & la troifiéme il la com-
pofe de la feconde, a laquelle il ajoute du cinnabre
& de la lacque , de maniere qu’elle eft trés-haute. Pour
Ies ombres fortes , il ajoute & cetre troiiéme du rouge-
brun en pertite guantité , quand il s'agit des carnations
d’hommes. Dans les demi-teintes des femmes il em-
ploye la cendre d'outremer. Il varie ainfi fes teintes
fuivant le fujet ; mais il n'en 2 jamais que trois ou au
plus quatre principales fur fa palette. M. d’Argenville
dit, dans fon fecond volume de la Vie des Peintres,
page 385 ,que Santerre, dont le coloris €toit fi beau,
formeit toutes [es teintes avec cing couleurs ou terres
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feulement ; fcavoir , Foutremer, le maflicot, le gros
rouge-brun, le blanc de craye, & le noir de Cologne ;
& qu'il n’employoit ni lacque ni flil de grain, parce
que ces couleurs font fujettes & changer. On me paf~
fera cette digreffion en faveur des Eleves de Peinture,
Revenons A notre {ujet.

Dans l'efpece de Peinture fur le verre dont il eft
ici queftion, on commence I'ouvrage par ou on le finic
dans les autres manieres de peindre ; on fait dlabord
les rehauts & les clairs les plus vifs, on vient enfiite
aux demi-teintes , & de 13 aux ombres. On fuir le
deflein' de Feftampe, dont les clairs & les ombres
font indiqués par les traits & les hachures. Ceux qui
voudront samufer 4 peindre ainfi, trouveront un plug
grand dérail dans la petite brochure que j'ai citée, &
qui n’a d'autre objet que d’en apprendre tout le pro-
céd€, Cet ouvrage peut méme étre d'une grande uti-
fité pour les jeunes gens qui commencent a peindre,
parce que PAuteur y indique la maniere de colorier
toutes fortes de draperies, les linges, l'architeure,
es cheveux de différentes couléurs, les arbres & les du-
tres objets de la nature; il n'a paflé fous filence que les
fleurs, parce que le nombre en eft trop grand. Félibien
parle dans fon Traité d’ArchiteCture , d’'une maniere de
peindre fur le verre, qui fe pratique comme celle que
je viens de donner , excepté que dans fon procédé
on peint feulement fur le verre fans y appliquer uné
eftampe, & qu'il faut y defliner fon fujet ; cette ma-
niere rapportée par Félibien, ne peut étre exécutée
que par un Peintre habile , & celle que j'ai déuaillés
peut étre réduite en pratique par tout homme qui né
{cauroit méme pas le deflein, pourvi: quil fuive exac-
tement ce qui eft marqué dans la brochure que jai
indiquée. Il eft facile de juger que la Peinture devant
feulement fe voir A travers de la glace , ceft 4-dire,
du c6té ol neft pas la couleur, le Peintre ne voit

b ij
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prefque pas ce quil fait ; il faut méme peindre tous
au premier coup , & fans retoucher ; car les couleurs
quon coucheroit fur d'autres déja féches, ne paroi-
trolent pas au travers, & ne pourrojent par confé-
quent s'appercevoir , 4 moins que les premieres cou-
chées n'euflent pas aflez de corps pour empécher de
voir les fecondes.

DE LA PEINTURE EN EMAIL,

L’émail eft un verre coloré avec des fubftances mi-
nérales : les couleurs font brillantes & fines; on l'ap-
plique depuis long-tems au bijou , & quelquefois des
mains plus hardies lont fait fervir au portrait, & 2
des fujets d’hiftoire avec affez de fuccés. L’émail eft
devenu alors auffi précieux par fa beauté, fon éclat
& fa durée, que laborieux & difficile pour I'Artifte
qui 2 eu le courage d'entreprendre de le porter &
quelque perfedion.

Le bijou recoit deux fortes d’émaux , les émaux
flinqués ou tranfparens, & les émaux opaques. Les
tranfparens les plus en ufage font le vert & le bleu;
le jaune eft infipide , 4 caufe de fa reflemblance avec
Yor qui doit le recevoir & I'environner ; le rouge qui
orneroit davantage , n’eft prefque point employé au.
jourd'hui, 2 caufe de quelques difficultés qui lui font
atrachées, & que la parefle & Iignorance des Email-
liftes- Bijoutiers de nos jours n'a pit furmonter, quel-
quexhorbitant que foit le prix quils ont mis a leurs
ouvrages. Les Emailliftes qui travailloient il y a cent
ans, plus laborieux , plus habiles, moins diffipés, &
fans doute moins bien payés, fe faifoient un jeu de
Pémail tranfparent rouge , lequel aprés tout , avec un
peu dadreffe, dintelligence & de pratique , neft gue-
res plus difficile & employer que les autres.

On peignoit dés ce tems-1a de petits tableaux &
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des portraits enémail , & fousle Pontificat de JulesI1.
on commenga a renouveller cette Peinture qui avoit
été fort négligée. Les ouvrages qui parurent alors en
Italie, & Fayence & a Caftel-Durante , font infini-
ment fupérieurs & ce qu'on avoit fait en Tofcane fous
le regne. de Percenna. Le coloris n’égaloit cependant
pas la correttion du deflein , parce qw'on n'avoit pas
encore trouvé le fecret des couleurs pour les carna-
tions , on {e contentoit d'une légere teinture de rouge
fur le fond du blanc, comme onle voit fur ceux quon
appelle Emaux de Limoges. Nous ayons encoié au-
jourd’hiui de trés-bons morceaux em ¢e genre, faits
fous le regne de Frangois I '
Tous les ouvrages.de ce tems-ti n’étoient faits qu'a-
vec des émaux tranfparens; & quand on employoit
des émaux opaques , on couchoit chaque couleur
plat & féparément, comme on fait encore quelque«
fois pour émailler certaines pieces de relief, & l'on
jgnoroit la maniere d'en faire le mélange pour en com-
pofer toutes les couleurs. .
On a travajllé depuis & perfe@ionner cette forte
de Peinture, & environ l'année 1630, Jean Tountin,
Orfevre de Chiteaudun, qui émailloit trés-bien les
émaux tranfparens , chercha le moyen demployer des
émaux de toutes fortes de couleurs pour faire diverfes
teintes, en {e parfondans-au feu, & en confervant le
Juftre & Véclat, avec le méme uni pour la fuperficies
11 en trouva le fecrer & le communiqua. Dubié , Mor-
liere, Viauquer de Blois; Pierre Chartier de la méme
Ville , s'adonnerert & ce travail ; mais cette facon de
peindre trop compliquée, a fouvent dégoité ceux qui
auroient pll y réuflir, Pelidot n'en fut pas rebueé ; le
nombre & la beauté de fes ouvrages font également
étonnans. Sa fagon de peindre par hichures & par
petits points , quoique. {éduifante, n'étoit pas fufcep~ .
tible de tous les cffets de la vraie Peinture ; une ma«
b iij
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niere d'opérer plus libre & plus fimple lui a fuccédd:
la Suede a produit des ouvrages admirables dans cette
nouvelle fagon de peindre en émail. En fimplifiant les
opérations , elles font devenues plus parfaites.

Le grand feu ol I'émail doit néceflairement paffer,
fait la plus grande difficalté, & produit les plus con-
fidérables obflacles  la célérité de 'ouvrage , 4 la cer-
titude de fon fuccés, en méme tems quil lui donne fa
principale beauté. Car fans compter les petites bulles
ou ampoules qui-s’élevent quelquefois fur I'émail dans
Je feu , les félures, accidens encore plus ficheux,
mais qui n'arrivent qu'aux Artiftes fans expérience ,
Ie feu affoibli toujours un peu l'ouvrage & chaque fois
qu'en I'y expofe, ce qui exige des couches répetées,
un neuvean travail, & dans le dernier feu une atten-
tion. eflentielle 4 donner 4 ce qu'on fait une force pro-
portionnée 2 celle que FArtifte habile doit fgavoir qui
£ perdra dans le fen.

Un autre embarras, une nouvelle difficulté dans la
facon ordinaire de peindre en émail, eft la difiérence
de la couleur de plufieurs fubftances quon employe,
de celles quelles auront en fortant du feu. Cette dif-
férence occalipntie ces taches , ce défaut d’harmonie
qu'on voit foryent dans les ouvrages des Peintres mé-
diocres en émail : cet obftacle doit étre indifpenfa-
blement levé avant que ['Artifte puiffe étre affuré du
faccés de fes productions.

Toutes les difficultés attachées & ce talent feroiere
trop longues A rapporter ; le petit nombre d'Artiftes
quil y 2 eu, & quil y 2 encore en ce genre, les an-
noncent aflez. Un talent fi compliqué, & far-tout la
maniere de conduire le feu qu'il exige , ne peut aifé-
ment fe concevoir par ceux qui n'ont pas été témoins
des opérations. Pour en avoir quelquidée, on peut
fe repréfenter & imaginer des cires d’Efpagne colo-
rées différemment, & mifes en poudre , ainfi que le
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font fes émaux de différentes couleuts. Si avec ces
cires en poudre on peint un objet fur une plaque de
Ia méme cire , appliquée & inhérente tur une autre
plaque de métal, & qiraprés cela on expofe le tout
3 un feu capable de donner 2 la plaque & aux pou-
dres de cire un commenceément de fufion , les poudres
s'aglutineront entrelles & toutes enfemble  la -pla-
que, & ne feront quan méme corps. Vaild unelégere
image du méchanifine d¢ la Peinture en -émail.

Prefque toutes les fubftances que le¢ Peintres en
€émail employent dans leurs oavragés font des verres
colorés qui n'ont aucune ot trés-peu de tranfparence
& quon appelle émaux, On doit par conféquent con-
tinuer de dire Peinture en éniail , & non Peinture fur
#émail , comme le voudroient les Autéurs dé FEncy-
clopédie. On'le doit, parce que c'eft un ternfe regu’s.
on le doit encore avec plus-de raifon, paree que Pein-
ture fur émail eft imprepre, puifqu'on pourroit pein-
dre fur émail avec des conlewrs & Thuile; ou i I'éan
gommée , comme fur tonte autré furface polie; ainfi
Peinture fur émail n'exprimercit pas le talent dont il
s'agit; Peinture en émail Fexprime fans équivoque ; &
fembloit par-14 éere & 'abri dé toute réforme ; mais les
mots aujourd’hui font devenus ce femble les objets de
notre principale attention , Fimbécille purifine domine
par-tout ; on s'arréte 4 des mots , loffquil f'eft quef-
tion que des chofes,

Telles font les obfervations générales que le céle-
bre M. Rouquet 2 eu la bonté de me communiquer ;
une indifpofition qui I'afflige depuis quelque tems,
prive pour le préfent le Public des obfervations par-
ticulieres que ce judicieux Artifte fe propofoit d'ajou-
ter aux générales; il ne perd point fon projet de viie,,
& il profitera-des premiers momens de (anté pour faire
un Traité comnplet théorique & pratique de la Pein-
ture erémail ; il a fait fes preuves en ce t%em'e 5 elles
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AVANT-PROPOS

Il n’ést pas de science, pas d’industrie, pas de profession,
qui n'aicat leur langue spéciale, langue technique et forcé-
ment ignorée des profanes. De méme pour les arts, qui ont
également leur langue, ou tout-au moins leur vocabulaire
A eux, a cette différence prés, cependant, que tout le monde
aujourd’hui s’intéresse aux choses de Tart et en disserte
volontiers : qu'il s’agisse des ceuvres de Darchitecture, de
la peinture et de la sculpture, ou des nianifestations plus
familiéres et en quelque sorie_plus intimes de Part décoratif,
il n’est personne, artistes, amateurs ou ignorants, qui ne
s’em'pr_esse d’émettre un avis ou de chercher a se faire une
opinion; par suite, il n'y a pas de jour ou nous n’éprou-
vions'un embarras en présence d'une expression technique’
dont nous devinons bien le sens, mais dont nous hésitons a
préciser exactement la portée. N'est-il pas, jusque dans la
langue usuelle, nombre de mots qui prennent, suivant leur
emploi, une signification toute particuliére, sur laquelle il
importe de ne pas se méprendre ?

Présenter une définition concise du plus grand nombre

_ possible de termes d’art, tel est le but du présent Lexique.



6 ‘ ) .
Bien entendu, I'auteur n’a pas la préténtion que son tra-
vail puisse dispenset de recourir aux grands dictionnaires et
aux oﬁvrages spéciaux; mais, n’omettant rien de ce qui se
rapporte aux différents arts, le Lexigue pourra suffire, dans
la’ plupart des cas, aux exigences d’'une bonne éducation
générale : 4 ceux qui savent il pourra méme rendre le
service de venir au secours des hésitations de leur mémoire.

L’illustration, d’ailleurs, compléte, chaque fois qu’il est
nécessaire, les définitions écrites de prés de cinq mille cing
cents mots. Plus de’quatorze cents figures, ajoutant 'image
méme des choses aux explications du texte, suppléent ainsi
A ce qu'il pourrait y avoir de trop rigoureux dans la conci-
sion méme qui nous est imposée par les limites de notre

cadre.
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DES

TERMES D ART

A

Abaissé.— Terme de blason, — Se
dit lorsqu’une pi¢ce honorable de pre-
mier ordre, un chef par exemple, est
surmontée d’un autre chef de métal" dif-
férent.

Abaque.-—(Archltecture )—Tablette
qui couronne le chapi-
teau d’une colonne, en
augmente la saillie et
par suite la renforce
pour supporter I'archi-
trave ou les corps de
moulure placés au-dessus de cette co-
lonne. On le nomme aussi Tailloir,

Dans quelques monuments-d’Egypte,
on trouve des chapiteaux qui se rédui-
sent 4 un simple abaque. D’autres mo-
numents, au contraire, offrent au-des-
sous de Pabaque un chapiteau composé
de fleurs de lotus ou de cthes épa-
nouis.,

Dans Parchitecture grecque — et ro-
maine — l'abaque
varie de formes et
de dimensions dans
chacun des ordres,
Dans Yordre dori-
que I’abaque est d’un profil robuste;'il
est au contraire trés orné dans l'ordre
ionique et curviligne dans l'ordre co-
rinthien.

piteaux.

-vient parfois poly-

Dans le style gothique Vabaque est
de forme bien caractéristique.

A Pépoque romane, au xn® et au
x111® siécle, Vabaque est carré et déborde
les feuillages des cha-

Au miliev du xrr®
si¢cle l'abaque de-

gonal et trés sou-
vent les feuillages
débordent la saillie du

tailloir. 11
existe aussi, ‘principalement en Nor-

mandie, quelques aba-
ques de cette époquede
forme entiérement cir-
culaire.

Au x1v® siécle, ils
sont moinssaillants et,
an xv®, ils deviennent
encore moins impor-
tants.

A la Renaissance, les ordres antiques
sont remis en honneur avec certaines
modifications; mais les dimensions de
I'abaque se rapprochent beaucoup de
celles qui leur étaient données dans les
ordres grecs et romains.

Abatis. — (Arch.) — Matériaux
provenant d’une démolition et restés
épars sur le sol.




ABA

Abat-jour. — ’Arch) — OQuver-
. ture en forme de sou-
pirail destinée & en-
voyer de la lumiére
aux sous-sols et a tous
autres endroits qui ne
peuvent recevoir la lu-
miére que d’en haut.
L’embrasure des abat-
jour offre téujours par
suite une partie for-
tement inclinée en forme de glacis.
Abat-son. — (Arch.) — Lames en
bois recouvertes d’ar=
doises ou de feuilles'de
plomb, placées obli-
quement aux fenétres
des clochers des mo-
numents gothiques, et
destinées 4. renvoyer
vers le sol le son des
cloches. Les .abat-son
du xne® et du xrne® sié-
cle étaient parfois dé-

corés de lames de plomb découpées et

ornementées.

Abat-vent. — (Arch.) — S’emploie
parfois comme synonyme d’abat-son
(voy. ce mot) et aussi pour désigner les
mitres en terre ou les cylindres de téle
placés au sommet des cheminées et des-
tinés & détourner les courants d’air qui
‘pourraient entraver la régularité du tirage.

Ahat-VOLx — (Arch.) — Couron-

; nement -des chai-
res, affectant la
forme soit d’un dais
composé de motifs
d’architecture, soit
de drapcries re-
levées avec figi~
res allégoriques,
comme dans . les
chaires des églises
de Belgique, mais
ayant toujours pour
but “de constituer
un plafond ou une
. voiite destinée a
renvoyer vers le sol le son de la voix.
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Abbatial. — On désigne par palais
abbatial, maison ou église abbatiale, les
batiments faisant ou ayant fait partie
de Vensemible de constructions qui con-
stituait une abbaye.

Abbaye. — (Arch.) — Au moyen
ige, les abbayes d’hommes ou de femmes .
couvraient des étendues de terrain con-
sidérables et se composaient de tout un
ensemble de bitiments, parmi lesquels
était une chapelle de dimensions parfois
beaucoup plus vastes que les églises des
localités sur le territoire desquelles ces
abbayes étaient situées. On désigne en-
core dans le langage littéraire et artis-
tique, sous le nom d’abbaye, les églises
qui ont appartenu 2 ces communautés et
par extension les églises d’origine trés
ancienne : « une antique abbaye » est
presque un cliché des descrlptlons ro-
mantiques qui ne s’appliqie parfois qu’a
des églises paroissiales.

Abime. — (Voy. Ceeur.)

Abreuver. — (Peint.) Etendre sur
un panneau une couche de colle qui en
pénétre la surface, de telle sorte que les
couches suivantes ne peuvent plus &tre
absorbées.

Abside. — .(Arch.) — Extrémité
d’une église si-
tuée derri¢re le
cheeur et qui,
dans la plupart
de nos églises
qui -sont orien-
tées — clest-a-
dire dont laxe
est placé dans
la direction de

T [ J &
[ ‘8

Pouest & Pest,— est celle du c6té du levant.
Absides secondaires. — Les ab-

sides secondaires sont
d¢ véritables chapelles

absidales ; elles
affectent  sou-
vent la forme
circulaire dans

les  monuments
romans des pro-
vinces de la France du nord, de Pouest



ABS

.
et du centre; elles sont polygonales en
Provence et triangulaires dans le midi.
Les chapelles absidales sont presque tou-
jours en nombre impair, ct celle qui est
située dans Paxe de Péglisc et consacrée
a4 la Vierge est souvent de dimensions
plus vastes que les autres.

Absidiole. — (Arch.) — Nom sous
lequel on désigne parfois les chapelles
absidales ou absides secondaires. (Voy.
cc mot.)

Absorber.— (Peinture.) — Les toi-
les (peinture 4 I'huile) ou les papiers
(aquarelle) absorbent lorsque leur grain
ou leur défaut d’encollage ne permettent
pas d’étendre parfaitement les couleurs
dont intensité disparait 4 mesure qu’on
en recouvre leur surface,

Académicien. — Se dit des mem-
bres d’une société académique, notam-
ment des membres de I'Institut de France.

Académie. — Jardin voisin d’A-
thénes ol Platon enseignait.

— §’est dit, par extension, de compa-
gnies de gens de lettres, d’écrivains,
d’artistes.

— S’applique notamment i certaines
sociétésartistiques et littéraires de lapro-
vince et plus particuliéremént a chacune
‘des cing classes de VInstitut de France.

— Se dit aussi des écoles d'art éta-
blies soit 4 Paris, soit en province, ol
sont professés des cours publics de des-
sin, de peinture, de sculpture, d’archi-
tecture, etc. Une académie dont les
cours sont trés suivis.

— Se dit enfin d’un dessin, d’une
peinture ou d’une maquette en terre
représentant une figure d’homme ou de
femme, nue ou drapée, et généralement
exécutée d’aprés le modéle vivant. Une
académie d’homme; une belle académic
de femme. On dit aussi grandeur d’aca-
démie, et parfois dans le méme sens, une
figure de proportion académnique, pour
désigner la dimension habituelle des des.-
sins exécutés dans les écoles d’drt.

Académie des beaux-arts. —
L’Académie des beaux-arts (voy. Aca-
démie), autorisée par ordonnance royale

—_—0 —
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en 1648, fut définitivement constituée
par Mazarin en 1655. En 1671, unc
Académie spéciale d’architectire fut
fondée par Colbert et, en 1819, lés deux
institutions réunies formérent la-qua-
tritme classe de I'Institut de France.
L’Académie des btaux-arts se compose
de quarante membres, de dix membres

- libres et d’un certain nombre d’associés

¢trangers. Elle donne son avis motivé sur
les questions qui lui sont soumises par le
gouvernement, décerne les grands prix
de Rome, présente une liste de candi-
dats pour la place de directeur de I’Aca-
démie de France a Rome, a la haute
surveillance de cet établissement, enfin
décerne des prix qui résultent de libéra-
lités particuli¢res ou qui sont accordés
par le gouvernement.

Académie de France.—Se ditde
Pinstitution établie 2 Rome par Colbert,
en 1666, puis installée en 1804 2 la villa
Médicis et qui regoit chaque année, aux
frais de VEtat, — et pendant une période
consécutive de quatre ans,—les peintres,
sculpteurs, architectes, graveurs et mu-
siciens ayant obtenu, a la suite d’un
concours spécial, le premier grand prix
de Rome. Le directeur de 'Académie de
France &4 Rome est nommé par le mi-
nistre et les éiéves résidents sont as-
treints 4 des envois réglementaires
d’ceuvres originales, de copies ou de
restitutions d’aprés les monuments an-
tiques, qui sont jugés chaque année par
I’Académie des beaux-arts.

Académique. — Sc dit de figures
traitées 4 la fagon d’éiudes, de figures
correctes, mais dépourvues d’inspira-
tion, ou d’un style emphatique, man-
quant de naturel. Des personnages d’une
tournure trop académique, auxquels Var-
tiste a donné la pose conventionnelle
des ateliers et non des attitudes vraies,
observées sur nature.

Académiser. — Donner 4 des
figures un caractére emphatique et faux.
« N’académisez jamais vos figures, a
dit Diderot, vous leur donneriez un
aspect guindé. »



ACA

Académiste. — Se dit des éléves,

des artistes qui suivent les cours d’une

académie. Se disait autrefois des direc-
teurs d’une école académique,
Acanthe.— (Arch.)— L’acanthe est
une plante a feuil-
ldge caractéristique
qui entre dans la
compositiondenom-
breux motifs de dé-
coration architectu-
rale. On Pemploie
surtout dans les cha-

piteaux; elle sert encore & caractériser.

Vordre corinthien, 4 Porigine duquel se
rattache une légende rapportée par Vi-
truve. Suivant cet auteur, Callimaque, qui
vivait plus de 400 ans avant Jésus-Christ,
se serait inspiré, pour exécuter ce chapi-~
teau, de feuilles d’acanthe se recourbant
contre un tuileau qui couvrait une cor-
beille placée sur le tombeau d’une jeune
fille, Il est probable que cette invention
fut plutét une adaptation de motifs déja
connus en Egypte. Des artistes mo-
dernes ont cherché 4 composer des
ornements dans lesquels Pacanthe a été
- représentée sous tous ses aspects, les
feuilles ¢tant vues tantét en dessus et
tant6t en dessous, enroulées, puis re-
tournées. L’acanthe est le feuillage clas-
sique de la sculpture d’ornementation.
Accessoires. — (Peint.) — Les
accessoires, dans un portrait, par exem-
ple, sont les vétements, les meubles, le
fond de Pappartement ou le modéle est
placé. En principe, les accessoires sont
tous les détails nécessaires a VPintelli~
gence d’une scéne, mais dont le réle
n'est que secondaire; par cela méme
ils doivent &tre traités plus sobrement
que la partie principale, celle-ci restant
le centre d’attraction du tableau. Le
peintre qui,dans un portrait de femme,
traite les volants d’une robe, les den-
teiles, avec plus de soin que le visage,
donne ainsi trop d’importance aux acces-
soires, .
Au théltre, on désigne sous ce nom
les objets nécessaires 2 la mise en scéne.

’
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Accidentsdelumiére.— (Peint.)
— Combinaisons réelles ou fictives de
lumi¢re et d’ombre. Lorsque dans une
scéne un rayon de lumiére met bien en
évidence la partie principale du tableau,
il est nécessaire de relier cette portion
lumineuse aux autres parties du tableau
a Yaide de touches plus ou moins vives,
effleurant divers objets. Les rayons lu-
mineux, en effleurant ces saillies, produi-
sent des taches plus ou moins brillantes,
qui accidentent, c’est-d-dire accusent le
pittoresque des silhouettes des objets re-
présentés. De méme dans un paysage,
les rayons Jumineux, accrochant des'mas-
ses d’arbres ou accentuant le relicf du
terrain, forment de véritables accidents
de lumiére.

Accolé. — (Blason.) — Se dit de
deux écus joints ensem- -
ble par les cGtés dextreet |
sénestre, On accole ainsi
les écus pourindiquer Pal-
liance de deux familles, de deux nations.

Accompagné, — (Blas.) — Se dit

lorsqu’autour d’une piéce

Qe

principale, comme la croix,
£

la bande, le sautoir, ou de
toute autre figure comme
un croissant, etc., ctc., il
y a plusieurs autres picees
dans les cantons.

Accosté. — (Blas.) — Se dit de
piéces posées 2 c4té d’autres pidces.

Accotoir. — (Arch.) — Dans Vart
de construire, ce
mot signifie toute
saillie de parement - (6
ou de moulure ne
se profilant pas en

retour d’équerre.
Mais il sert-
aussi a4 dési-

gner dans les
stalles des égli-
ses les bras sur
lesquels ‘s’ap-
puient les per-
sonnes assises soit sur la sellette, soit
sur la miséricorde. On. npomme méme
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ABREGE DE L'HISTOIRE DE LA PEINTURE.

L'origine de la peinture est inconnue : c’est 1a un point non
douteux qui porte en lui-méme son explication et en quelque sorte
sa justification. En effet, I'instinct qui conduit I'homme 3 imiter
les produits de la création a da exister de tout temps et chez tous
les peuples. On peut donc trouver 'origine de la peintnre dans le
. berceau du genre humain, et ne considérer que comme une ingé-

nieuse allégorie I'histoire de la jeune fille de Corinthe tra¢ant sur
-un pan de mur la silhouette dé son fiancé. :

Lorsque Von est A la piste des premiéres apparitions de I'art
chez les peuples primitifs, on remarque que ld peinture a suivi
leurs phases historiques, c’est-a-dire qu’elle a grandi avec la civi-
lisation et qu'elle a décru avec la harharie. Chez lés peuplades
imbues de croyances paiennes ou chrétiennes, on voit la peinture
devenir un langage de convention desliné - transmettre soit ‘des
inspirations paiennes, soit des inspirations chrétiennes, et 2
conserver dans le cceur des hommes la forme des idées qu’elle servit
a représenter. Dans le principe ces signes conventionnels consis-
taient en des formes ol l'imitation de la nature ne faisait qu'indi-
quer exactement 'objet qu'elle deyait représenter. Les Egyptiens
nous fournissent, d’'une maniére visible. une preuve de cette vérité.
En effet, les annales de ce peuple sont peintes sur le granit, et
présentent & 'humanité le tableau de son existence il y a deux
mille ans. Les Indiens, les Persans, les Chinois ont aussi leur
peinture symbolique qui, quoique moins déterminée, n'en laisse
pas moins aucun soupcon sur Lorigine d’un aft né avec le besoin,
par conséquent avec I'homme.

Si I'on veut une preuve frappante de cette vérité, qu'on daigne
se reporter & une époque qui n’est pas encore si loin de nous.
Lorsque les Espagnols pénéirérent chez les Péruviens, au milieu
de la barbarie la plus compléte ils trouvérent debout, comme
ladéesse antique au milieu des ruines nouvelles qui s’amoncelaient
autourdes indigénes, ils trouvérent debout la peinture mystérieuse
et symholique, qui serait pent étre devenue le point de départ de
la civilisationdans cette ile, si elle ne §'y était présentée i la pointe
du glaive. | v ’

En Egypte nous voyons Hermés. Trismégiste pratiquer cet art
que luiavaient communiqué les derniers descendants de Noé, lequel
passe pour l'inventeur des hiéroglyphes. Dans le Pentateuque, Moise
recommande aux Hébreux de ne point imiter les figures peintes
par les Egyptiens. Partout des monuments dignes de foi et Ia' tra-
dition . autre croyance vénérée, nous montrent d'une mMmaniére
complite que la peinture a existé chez les peuples primitifs,
non pas disgracieuse et sans action comme le prétendent les mo-
dernes, mais grande, sévére, groupant avec une certaine noblesse
ses personnages, distribuant ses plans avec entente, indiquant ses
raccourcis d'une maniére savante, et réunissant toutes les qualités
qu’on a le droit de demander A la haute peinture. ’

Cest en Gréce, cette terre si poétiquement privilégiée, ber--
ceau de presque toutes les belles actions et de presque tous les
gr;lnd§ hommes, que I'art anti(ue avec ses splendeurs fit sa pre-
miére’ apparition !. Nous verrons plus loin comment elle s'éleva
chez ce peuple si remarquable, el comment elle répandit dans
le reste du monde des racines qui devaient -produire des tiges

1 Les Egyptiens prétendent que la peinture a pri issane s ¥

pris naissance chez eux (Puiy.
L. XAXV, sect. 5. Isvor. Onig., I XIX, c.46). 1Is disent aussi qu'ils ont connu lu pein:
tare six mille ans avant les Grecs. (Pux., L XXXF, sect. 8.5 Les Grecs, b leur tour, :
réclament la priorité. (Aristotes. Tarornuast, apud Plin., i. VIL.) .

g
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éternelles; nous nous contenterons maintenant d'indiquer d'une
maniére succincte les caracléres principaux de la peinture et les
influences toules: naturelles qu'elle a exercées sur les popula-
tions. :

Trois caractéres, puisant tous les trois leur origine dans le sen-
timent des croyances religieuses, distinguent la peinture. Ce sont
comme autant de sonrces d’oit vont découler des mondes nou-
veaux, soit que 'art frappe les yeux, soit qu'il parle au ceeur. C'est
en Egypte quenous trouverons le premier caractére dont se revélit
la peinture. En effet, la forme symbolique, c'est-1-dire.la pensée
attachée a I'objet, fait irruption sur les monuments publics em-
preints ’un caractére religienx : sur les bandelettes des momies,
sur des vases, sur des fragments de pierre, sur tout ce qui doit
enfin "parler 3 'homme d’'une maniére puissante et surnaturelle.
Ce n'est pas ici une question d’'art, c’est le besoin de donner une
forme & la pensée, forme grossiére il est vrai, mais dont le contour
presque incompréhensible tant il est défectueux, suffit pour repro-
duire l'idée qu'on a la mission de transmetlire et qui par consé-
quent suffit a celui qui la transmet comme 3 celui qui doit la
recevoir.

Le second caractére s'éloigné considérablement du premier en
ce qu'il est purement mythologique et essentiellement imitatif.
Cest le peuple grec qui lui donne naissance, c'est la peinture
idéale, la forme et la pecsée poétique 2 son plus haut degré. En
effet, la peinture ne cherche A reprodnire ici que la perfection
physique des dieux des Grecs, en réprouvant tout ce (ui pourrait
altérer la majesté de leurs traits. Ce n’est pas seulement la trans-
mission d’une pensée de vénération ou d’'amonr,c'est Part qui nait,
et sa naissance est. déjh marquée par des titonnements qui au-
jourd’hui, aprés une longue suite de siécles, nous ravissent encore
d’admiration A ces majestueux préludes il est facile de prévoir
le role immense que la Gréce jouera dans I'histoire de art.

Le troisitne caractére est né avec le christianisme. On pourrait
a la rigueur le confondre dans le second, parce que comme lui il
prend pour modéle la beauté physique; mais Pinfluence toute par-
ticuliere qu’il a exercée sur les nations, et le nouvel élan qu’il
a puisé dans la naissance d'un Dieu, lui ont imprimé un cachet
moral et philosophique dont legenre grec élait totalement dé-
pourvu. Le type de cc caractére est puisé dans la Divinité, celui
des Grees U'est dans le paganisme, ce n’est que le fond qui change,
la forme est la méme. Le Lype chrétien est un Dieu, une Vierge,
un martyr, puis 'humanité tout entiére avec ses douleurs, ses
joies, ses perfections, ses imperfections. Le type grec est I’Olympe,
ses dieux dans leur majesté et dans la magnificence de leur
régne. Rien ici ne vous parle des sentiments vulgaires qui animent
I'nomme dans toutes les conditions de la vie, tout est grand.
Aucune mesquinerie ne doil impressionner le visage du Dieu que
I'art présente 2 la vénération des hommes. On le voit, P'art grec est
beau, mais froid, puisqu’il réprouve’les contrastes moraux qui
sont Pexpression. L'arl chrétien, au contraire, est moins pur
comme forme, mais plein de sentiment, puisque sa premiere pro-
duction a pour sujel le plusgrand martyr qu'il ail été donné au
monde de contempler. Nous aurons lieu plus tard de faire remar-
quer 'influence que ¢e dernier caractére a eue non-senlement sur
I’esprit des peuples, mais ercore sur ta tendance généraledes arts.
Voyons maintenant quelle a é1é la marche de la peinture chez
les différents peuples de la terre.
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INTRODUCTION.

.

EGYPTIENS.

De méme que les Chinois et les Indiens, les Egypliens ne faisaient

- quWenluminer, ¢’est-d-dire qu'ils remplissaient I'espace laissé vide

par le trait du dessin, de Ja couleur en rapport avec leur intention.
Ce n’est que longtemps plus tard, et aprés que les Grees eurent
inventé la partie de I'art qu’on nomme le-clair-obscur, qu'ils don-
nérent X leur peinture un certain relief. !

. " .
D’aprés le témoignage de Platon, qui vivait quatre cents ans avant |

I'ére vulgaire, la peinture élait exercée en Egypte depuis un temps
immémorial. Aucune ceuvre n’a traversé cetle haute antiquité pour
venir jusqu’a nous et aucune preuve d'existence n’appuie l'asser-
tion de Platon. Nous en sommes donc réduits 2 des suppositions
puisées dans les ccuvres du disciple de Socrate et dans quelques
livres de Pline, dont le témioignage a p'us d’une fois été mis en
doute. .

Les seuls monuments qui soient arrivésjusqu’d nous et qui puis-
sent déterminer en quelghie sorte le mode de peinture adopté pavr
les Egyptiens, sont des vases, des bandeletles, des momies, et ces
murailles immenses sur lesquelles sont_peintes des enluminures
colossales 1. .

Les bandelettes de toile des momies, aprés avoir été préalahle-
ment soumises 2 quelque opération chimique, sont enduites d'un
blanc de cérusc qui en ¢onstitue le fond. Le rouge, le bleu, le
jaune et le vert sont les seules couleurs qui paraissent y avoir-éié
employdes, et encore le sont-elles sans étre fondues les unes dans
les autres. Les contours sont tracés en noir et fortement marqués.
La plupart des hiéroglyphes que le peintre y a reproduits ont
trait A des cérémonies religieuses, lesquelles se retrouvent trés-
souvent sur les monuments de cetle nation et & diverses époques’

De ce rapide examen on doit conclure nécessairement qune ce
n’est point 1ade la véritable peinture, mais bien un travail grossier,
manuel, sans inspiration., sans portée presque, si 'on voulait y
chercher autre chosc que I'application d'une formalité religieuse.
Du reste, ce n'est pas. 2 'Egypte qu'il faut demander. des arlistes;
on n'y trouve que des ouvriers, dont toute la besogne consistait &
colorier des figures sur des vases de terre, sur des coupes, sur des
colonnes, sur des barques, et qui ne voyaient qu'une branche
d'industrie 12 ou la civilisation a placé un noble et glorieux
sacerdoce. ’ ! .

Les Egyptiens donnaient 2 toutes.leurs figures une pose roide,
rapprochaient le plus souvent leurs jambes, et collaient Iés bras le
long du corps. Les oreilles étaient placées plus haut que le nez,
et le menton arrondi avec excés était rarement en rapport avec les
dimensions naturelles.

Leur religion s’opposant: ce qu'ils éludiassent 'anatomie, ils
en étaient réduits 2 la sciagraphie. Les pratiques religicuses sem-
blent avoir déterminé une pose consacrée ue I'on retrouve sur la
plupart des monuments *.: Cetle -pose est devenue le type dis-
tinclif des anciennes peintures égyptiennes. Que l'on y joigne les
formes monstrueuses indiquées et peut-étre peintes par des pré-
tres, et gui représentaient pour.la plupart des corps d’animaux
avec des tétes d’hommes, et ’on aura ce qui caractérise le plus I'art
ancien chez les peuples orientaux. L’anatomie des muscles leur
était inconnue, el quoiqu’on ait beaucoup vanté leur science dans
les proportions, il suffira dejeter un coup d’ceil sur les nombreux
monuments de ]a haute Egypte pour se convaincre (ue cette répu-
tation n'est rien moins que méritée. La longreur parfois prodi-
gieuse des jambes, la largeur.disproportionnée de toutes les parties
du corps, constituent évidemment une ignorance profonde de

“la perspective linéaire et acrienne.

PERSES.

Rien de plus défectueux que les premiers essais tentés par ce
peuple en fait d’art. Les médailles frappées sous le régne des suc-
cesseurs de Cyrus sont ce qu’on peut voir de plus médiocre. En
sculpture, tout atteste sa compléte insignifiance, et Téléphanes,
sculpteur grec que Xercés fit venir en Perse, ne parait pas y avoir
é1abli d’école. En peinture, nous ne trouvons guére que des tapis

qui faisaient I'admiration "des Grecs, et nous ignorens si-les-

personnages qu'ils représentaient avaient quelque valeur par leur
exécution. Un seul nom perse a traversé l'antiquité pour venir
jusqu’d- nous, et encore ce nom -n’est-il pas précisément perse,

« ¥oyage du Sayd, par deux PP. Capucins, p. 3 et 4, dans le recneil de relations
publié par Thévenot, t. 1. — Pavw Lucas, t. 111, p. 38, 39, 89. Rerueil d’observations
curieuses, t. 111, p 79, 81, 433, 134, 164, 166. - Poyage de Granger, p. 33, 38, 46, 47,
61. laovL RocHETTE, ArSENNE, DE CLARAC, etc., ete.

2 Peintures trouvées dans le tombeau d’Osymandre 3 Diospolis.

puisque les uns I'appellent Manés et les antres Curbicos, du grec.
Quoi qu’il en soit, Manés avait en Asie la réputation de tracer une
ligne droite sans le secours de la régle, tout comme Giotto qui
tragait un cercle sans compas.

11 paraitrait que la mosaique n’était pas inconnue chez les Per-
sans, mais ils se bornaient & appliquer cet art aux ornements ém-
pruntés:des Arabes. '

INDIENS.

“"L'art se résume, pour le peuple, a représenter des figures
d’idoles et d’animaux symboliques. Les couleurs ont un éclat et
une solidilé remarquables. Il parait, du reste, que c'est en grande
partie ce qui constitue le mérite des Indiens en peinture. Les
plantes, les fleurs et quelques autres accessoires peints qui nous
restent des nionuments de I'Inde témoignent aussi d'une grande
patience comme fini et exécution.

CHINOIS.

Point de perspective et point d'anatomie. Les jésuites nous ont
donné sur I'histoire de la peinture en Chine des relations qui
nous péermettent de considérer ce pays comme d’une nullité com-
pléte en matiére'de beaux-arts. Les Chinois peignent leurs étoffes
avec des couleurs éclatantes, mais sans goat. Ils font des paysages

sans se douter le moins du monde que les objets doivent avoir -

une certaine dégradation de ton et de dessin, principes de I'art
de la perspective. Ils ignorent le feuillé des arbres. Les figures
qu’ils reproduisent sont’ difformes, ventrues, courtes quant aux
hommes; quant aux femmes, rien de plus étriqué, de plus mince,
de plus allongé, de plus chétif. . :
Les Chinois n’ont aucun peintre dont le nom nous soit resté. Le
peu d'affection qu’ils ont eue pour Part semble s’étre reportée tout
enti¢re sur.la poterie, qui rentre dans le domaine de la sculptore.

N

. ETRUSQUES ET ROMAINS,

.
Winckelman, dont,le témoignage est si concluant dans cette
matiére, s’est tu devant le seul monument qui nous soit resté- des
Etrusques et qu’on.a découvert dans les tombeaux de I'ancienue
Tarquinie. Ce sont des frises peintes et des pilastres recouverts
de figures colossales depuis la base jusqu’au sommet. A dire vrai,
Winckelman entre dans.quelques détails en décrivant ces vieilles
peintures, mais il ne hasarde aucun jugement sur 'esprit et la ten-
dance artistique qui pourraient’ s’y manifester. L’ceuvre est essen-
tiellement étrusque, voild tout. )

Dans le style des premiers ouvrages des peintres de I'Etrurie ou

Thuscie, aujourd’hui la Toscane, on reconnait sans peine les traces
de I'enfance de I’art, mélées & unsentiment poétique, expression de
I'idéal. Il y a une certaine grice de mouvements, une certaine fierté
de poses qui dénotent chez I'artiste sinon la possibilité de I'exécu-
tion, du moins la fiévre de I'invention. 1l semble que ce soient les
premiéres paroles d’un enfant qui sortent avec peine d’une fragite
enveloppe, mais qui sortent jusqu’au jour ou I'enveloppe est brisée,
'obstacle franchi et ol la parole régne dans toute la puissance
de son-fécond bhabil.
~"Pline, au milieu de ses explications souvent contradictoires, dit
que la peinture, avant la fondation de Rome, était en grand hon-
neur en [talie et portée & une haute perfection. Il est permis de
croire ici 4 de ’exagération, surtout i une époque, ot I'art ne fai-
sait encore que préluder dans la Gréce. Néanmoins I'Etrurie mar-
cha parallélement avec cette nation, mais ne la domina jamais. -
Ity a dans le dessin de ce peuple une rudesse en rapport avec
ses maurs. Autant les Grees étaiént doux, autant les Etrusques
étaient barbares. Les premiers eurent l'idée du vrai et de la

‘beauté, les seconds eurent le sentiment dit mouvement déve-

loppé au plus haut degré. C’est ce qui explique la bizarrerie des
formes que nous remarquons dans les productions étrusques, et
I'animation extréme donnée i leurs personnages. Nous devons dire
cependant qu’il y a des productions de I'un et de ’antre pays qui,
A cause de feur parfaite conformilé, tiennent encore en suspens les
anliquaires les plus savants; mais ces cas sonti rares, el encore n¢
se présentent-ils que quand il s'agit de scalpture.

. Ce fut évidemment aprés la défaite des Etrusques par les Ro-
mains, un an aprés la mort d’Alexandre, que ceux-ci se livrérent




INTRODUCTION.

il

3.la peinture. L’arl, en changeant de maitre, changea également de
tendances, et la conquéte de toute I'Italie par- les Romains lui fut
fatale. Effectivement, I’esprit général porté vers la conquéte, ce
vent de gloire et de batailles qui souffle suc les peuplades belli-
-queuses, ful un vent de mort pour le génie de la peinture qui,
plein de séve chezles Etrusques. ne fit plus que languir misérable-
ment et tomber en mépris aussitdt qu'il passa, avec'les dépouilles
du vaincu, sous I'oppression du vainqueur. - .

’

. . GRECS..

Homeére ne dit pas qu’au siége Je Troie la peinture fil connue;
mais en nous parlant du. bouclier d’Achille, de la tapisserie d’'Hé-
léne et de celle d’Andromaque, il semble prouver que:le bas-relief
et la peinture d’histoire étaient. déja.en honneur. :

D'aprés Pline, le premier peintre grec parait dans I'histoire en-
viron 700 avant notre ére; les historiens grecs ne font remonter
leur premier peintre qu'a la 90¢ olympiade, c'est-d-dire, & F'an 420
avant notre ére. La prise de Troie eut lieu vers 1218 avant I'¢re
vulgaire. Voild done trois dates dont celle de Pline parait étre la
plus. authentique, puisqu’en méme temps elle dit le nom du pein-
tre: Bularque; encore n'est-il cilé que comme le premier peintre
polychrome. . .

Cependant, avant lui et en. méme temps que. lui, Hygiémon,
Dinas et. Charmadas s'étaient signalés. dans 13 peinture mono-
ehrome; mais leur gloire s'éteignit devant celle de Bularque
¢ui représenta un jour le fameux combat des Magnétes, tableau
qui. renférmait un. nembre immense de figures composé sur une
étendue considérable et 2 laide de plusieurs couleurs. Cest
a partir de cette invention, qui ouvrit une ére nouvelle i la
peinture, que se formeérent les deux grandes écoles qui prirent
1 I'unele nom d’asiatique, des maitres venus des colonies grecques
de I'lonie, et Lautre d’hellénique, des maitres. venus du Pélo-
.ponése. : ’

Cimon de Cléone peignit ces figures de profil qui formaient
tout Part de la sciagraphie: Seulement il donna & ses sil-
houettes des atltlitudes et des' mouvements divers. Pananus
peignit. une ceuvre pleine de hardiesse représentant le com-
bat de Marathon. On prétend que dans ce tableaules généraux
athéniens et persans élaient parfiitement reconnaissables. Poly-
gnote de Thasos fut Albane de I'antiquité pour le moelleux et la
grace donnés i ses figures; il enrichit le fond de ses tableaux de
détails d’architecture d’une grande correction, surtout si l'on
considere quw’il ful un des premiers arlistes qui se hasardérent
- peindre la perspective. Micon, Aglaophon, Céphisodore et
Evenor imitérent Polygnote et marchérent sur ses traces; Par-
rhasius les surpassa tous.par son moelleux, sa grice, la pureté de

sitions. -

Aprés Parrhasius, Apollodore et Zeuxis remplirent la Gréce artis-
tique de leurs noms; l'antiquité. les-cite comme: ses -deux -plus
grands peintres. . e

Androcydes, Timanthe et Eupompe furent les rivaux de Zeuxis;
Eupompe seul, fondateur de I'école ionienne, contre-halanga sa
gloire, ainsi que Parrhasius qui proposa a Zeuxis une espéce'de con-

a donné lieu i 'anecdote si connue des oiseaux venant becqueter
des grappes deraisin, et du rideau que Zeuxis croyait pouvoir en-
lever avec la main et qui n’était qu'un trompe-I'eeil savamment
- peint par Parrhasius. Aristide et Pamphile se signalérent aprés.
Pamphile laissa un nom itlustre et cher i la Gréce. Illustre par son
talent, et cher par les soins qu’il mit ' former le. plus grand pein-
tre des temps anciens : Apelle. Issu de I'écoie’ de Sicyone, cet
“artiste honoré de l'amitié d’Alexandre résume d lui seul lart
antique. Aucun rival ne lui {ut opposé, aucune gloire ne sut terrnic
la sienne; on 1'a nommé dé nos jonrs le.Rephaél des Grecs, tandis
que quelques auteurs ont nommd, et avec plus de raison, chrono-
logiquement parlant, Raphaél ' Apelle de U Ilalie. ‘
Echion, célébre par son savant coloris et ses nobles compositions,
Thérimaque dont les ceuvres sont. moins connues que le nom,
Aristide de Thebes qui recula les limites portées si loin déja. par

de sentiment !, précédérent le:geacieux Apelle. .
Protogénes, contemporain d'Apelle, peignit ce fameux tableaw

7/ - . .

1 Lu mére blessée ct som fils. Une femme blessée au sein veut donner a son enfant
un lait qu'il demande:h grands cris; mais: elle siaperquit que ce lait nourricier est
melé de sang et qu'il menace d'empoisoaner le petit ttre gui: luii demande la- vie.
Aristide réussit admirablement & peindre les angoisses de la mére blessee.

son dessin, le brillant de son coloris el I’expression de ses compo-,

cours dans lequel ce dernier s'avoua vaincu. C'est ce coneours qui |

Parrhasius et Zeuxis, et qui. peignit un tableau si vrai d’horreur et

i

de Jalysas recevant du peuple d' Athénes la palme due awx bien-
faitewrs de [ haemanitd, auquel it mit tant d'ardeunr qu'il oubliait
ses repas pour ne manger ue des lupins détrempés dans de 1'eau.
Pline rapporte que Protogénes peignit aussi des marines. Asclé-
piodore, Nicomaque, son éléve, Philoxéne d'Erétlrie, Nicophanes,
Persée, éleéve d’Apelle, Euphranor, Pyreicus, Sérapion, Callicles,
Antiphile, Pausias, illustrérent le siécle d'Alexandre et con-
curent des tableaux ‘dont la plus grande partie furent des chefs-
¢’ceuvre. C'est Ia du moins. Vopinion des historiensi contemporains,
car aucune production des peintres-que nous venons de nomnier
n'est parvenue jusqu’d nous. - : .

Nous parlerons plus loin des procédés-dont se servirent les pein-
tres anciens pour I'exdcntion de leurs tableaux,

EPOQUE DE TRANSITION.

Du. moment (u’une religion nouvelile et profondément touchante
vint changer la face du monde, les ceuvres d'art enfantées par le
polylhéisme disparurent, autant par-ordre des souverains que par
la. spontanéité des convictions nouvelles. Théodose voulut que
towtes les stalues antiques fussent détruites sans pitié ‘dans I'em-
pire romain, 2 plus forte raison les peintures subirent-elles le
inénie sort.. Ce w'est donc pas seulement i la décadence du goit
sous Constantin (ue nous. devons la rareté: des monuments' de
Part, c’est aussia linfinence du christianisme qui venait :changer
les destinées du monde. et des hommes. o :

Lés cendres du Vésuve accumulées sur Pompeia et sor Hercula-
num., et les cryptes romaines, nous ont conservé des monuments
des premiers siécles de 'Eglise. €est dans ces vieux débris ou
le temps a oublié de moissonner que nous allons trouver le fil
conducteur A I'aide duquel nous pourrons accomplir notre péferi-
nage historique. ) ’ .

Dans les calacombes de Rome I'on voit plusieurs fresques qui
remontent aux premiéres années du christianisme. La maniére
dont elles sont traitées nous en fournit la preuve. En effet,
dans presque toutes ces fresques le polythéismeencore mal éteint,
mal comprimé, condoie le christianisme A chaque pas. Ce n’est
point li, comme on le comprend bien, la pensée de P'auteur, ¢’est
plutdt laforce del’habitude, la routine del'art et des moyens q'il
wet en avant pour saisir I'intelligence du public, quisont les causes
innocentes de cet anachronisme moral, lequel, par la nature de sa
faute, porte sa date avec lui. C’estainsi'que dans une de ces fresques
uous trouvons ie Rédempteur qui, sous les traits d’Orphée, émeut
les étres vivants; plus loin,¢’est le propheéte Elie qui,sous la forme
d’Apollon, monte au ciel dans un char attelé de quatre coursiers et
qui remet son manteau a Elysée. Partout I'on rencontre le profane et
le sacré marchant de pair dans une décadence qui se faisait sentir
depuis longlemps et que les conquéles, tes bouleversements, les

perséculions, les grandes catastrophes enfin,qui accablent I'huma- .

nité A certaines époques fixées par Dieu, ne firent quaccélérer.
Laplupart des fresques des anciens, quelque grandes qu’elles fus-
sent, ¢taient en génératdépourvues de dessin et de coloris; des con-

_tours incorrects et saillants exprimaient d’une maniére informe les

expressions et les mouvements du corps. Un rougeicre, une Leinte
noiritre et un blanc sale et blafard étaient les couleurs i I'aide des-

quelles les artistes.ont prétendu réprésenter ces effets de lumiére

qui plus tard acquirent tant de charme sous le pinceau des
Raphaél et des Corrége.

La mosaique et la miniature sont de tous les procédés anti-
(ues ceux dont il nous est parvenu le plus de résullats. Les fouil-
tes de Pompéi el d'llerculanum ont mis au jour ungrand nombre
de mosaiques. La miniature ne paraft guére qu’au ve siccle.

- Cene.fut que vers la fin du v siécle (ue les Grees commence-
rent & peindre le crucifix. Le premier qui consacra cetle sainte

| image dans un temple chirétien fut Jean VI{; il la fit reproduire sur

lesmurs de Saint-Pierre' de Rome. D'autres peintres, venus de Con-
stantinople d’oii les chassait un fanatisme faronche, seréfugierent
en'lalie. La plupart, -s’étant voués au calte de la religion cliré-

-tienne, furent accueillis par des papes qui leur octroyérent des

monastéres d’oi sortirent.ces monuments d’art ue nous ne npous
lassons jamais d’admirer. Les papes Adrien e, Jean II[ et Benoft 1V,

| protégerent particulierement ces actistes d'odt sortit entin I'école
_ gréco-italienne, ainsi nommée du mélange.des deux nations. La

prise:de: Constantinople. par les musulmans renouvela les migra-
tions.en Halie d'un grand nombre de Grees, qui apportérent avec
eux, c'est du moins 'opinion la plus aceréditée, ces' madones con-
nues sous te nom de Vierges de saint Luc. Puis enfin, c’est quetques
siécles aprés que naquirent ces peintres primitifs précurseurs de

' I'éblouissante école italienne.ol tant de noms s’illusirérent..
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PEINTRES ANCIENS.

PROCEDES EMPLOYES' FAR-LES ANCIENS,

_FRESQUE, ENCAUSTIQUE, DETREMPE, MOSAIQUE ET MINIATURE
- VERNIE.

Fresque : Cetlte maniére consiste A appliquer sur la derniére
couche de mortier qu'on étend sur un mur, des couleurs choisies
principalement parmi des matiéres terreuses, détrempées a ’eaun
et mélées & une petite quantité de chaux. La matiére colorante
pénétre dans le mortier encore humide et durcit avec lui.

‘D’aprés Pausanias, les grandes peintures du Lesché et du Peecile
sont des fresques. L'Egypte el la Nubie ont également les leurs,
Herculanum en contient une grande quantité, qui cependant,
d’aprés des opinions récentes, paraissent étre plutot des encaus-
tiques. Les Grecs et les Romains en faisaient exécuter dans I'inté-
rieur de leurs maisons et de leurs édifices ; cet usage s'est perpétué
Jusqu'a nos jours, puisque Raphaél, Michel-Ange, Jules Romain,

Zuccaro, Lafosse, Bon Boulogne, Perrier, Cornélius et tant’

d’autres s’en soni servis pour leurs admirables travaux.
Encaustique (de )y xavsbr 00 ) xavixs du verbe ¢ xaiv, briler).
Aristide de Théhes (340 avant J. C.) est celui  qui on attribue
I'invention de ce procédé, qui consiste 2 faire passer au feu les
couleurs et les-cires employées dans la peinture. Deux maniéres
de peindre & I'encaustique paraissent avoir été employées par Jes
anciens : la premiére consistait & couvrir une surface quelconque
d’une couche de cire A laquelle, & 'état de fusion, on mélait des
couleurs pulvérisées, aprés quoi on dessinait, 3 'aide du stylet,
les figures que I’on désirait représenter. La seconde waniére, qui
se rapproche plus de la peinture proprement dite, consistait &
1 Pendant longtemps la plupart des artistes et des antiquaires ont paru persuadés
3ue les anciens ne peignaient sur les murs qu'd fresque, ou du moins que cette manidre
e peindre était chez eux Ia plus générale. Les mots de peinture sur les mura et celui de
fresque élaient devenus en quelque sorte synonymes. L’empire de I'habitude était
8i guissnnl que les traducteurs appelaient du nom de peintures ¢ fresque les peintures
exécutées sur des murs dont les auteurs anciens n'indiquaient pasde procédé; et que
lorsqu'ils rencontraient dans les textes originaux les mots de peinture & la cire, de cire
{ondut, ou d'autres semblables, fort souvent ils n'en faisaient pas mention. Caylus,2 qui
es arts ont I'obligation d'avoir rappelé I'attention de I'Europe sur Ja peinture i
I'encaustique, fit des recherches insuffisantes; il attaqua cette erreur, et ne la détruisit
pas. ( Mémoires de I’ Académie des-belles-lettres, tome XXVIII, page 170 et sui-
vantes). Depuis que cet illustre amateur a éerit, on a pris encore pour des fresques des
peintures ol 'on a reconnu la présence du minium et o I'on a vu que les couleurs
€taient incorpordes @ du bitume. (Connevox, Leltres sur Herculanum, lettre V111, p. 240.)
D’un autre coté, 1'abbé. Requeno, qui a retrouvé par ses expériences les principaux

' »

A ] ALCISTENE. Détails inconnus. Cetie femme
- peinire avail représenté avec beaucoup- de

talent un danseur.

ACCIUS (Priseus), 69 ans aprés J. C. Travailla
avec Cornélius Pinus a décorer le temple de

- lavertu et de I'honneur. .

AGATHARQUE ler, 450 ans environ avant J. C,
Samos. Histoire et décorations. 11 fut le pre-
mier qui peignit’ des décorations de théaire.
Travaillaau théiire sousladirection d’Eschyle
Cité par Vitruve et Plutarque.

AGATHARQUE- I, 458 aus avant J. C. Tra-
vailla aox monumenis de Périclés.

AGLAOPHON _ fils d’Aristophon, 416 ans avant
J. C., Thasos. Parait avoir.connu le secret.des -
couleurs donlt on ne se servait cependant pas
encore généralement Cité par Pline et Pau-
sanias. — Représenta Alcibiade entre, les
bras dé la nymphe Némée. . :

ALCIMAQUE, 410 ansav. J. C. Cité par Pline.

dorée.

- Néaleds.

ALEXANDRE, 79 ans av. J. C. (7). Cc nom se
trouve sur un camaieu de Pompéi. ..
-AMPHION, 331 ans av. J. C. Histoire. Conlem-
porain et rival d’Apelle qui se disait inférieur
A lui pour 'ordonnance. N
AMULIUS ou FABULLUS, 83 ansaprés J. C. His-
toire et portrait.Florissait sous Néron. Connu
par la gravité de son caractére : il ne quittait
jamais la toge, méme pendant son travail,
(Pline.) — Minerve, Portrait de Néron. (On
raconte que ce dernier ouvrage. exécuté sur
toile, avait 120 pieds.) Travailla a la Jlaisuz: ANTIPHILE, éleve de Ctésidéme, 330 ans av.

ANAXANDRA, 260 ans av. J. C. Fille du peintre

ANDROBIUS, fersidcle.av. J. C. Le seul tablean
qui soit cité de ce peintre, représente Seyllis

appliquer les couleurs avec 1€ pinceau sur la cire préparée comme
nous venons de le dire. Un stylet chauffé servait ensuite 4 étendre
ces couleurs et A les affermir dans la couche au moyen d’'une cau-
térisation opérée par un fer nommé cauterium *. Cet art s’est
perdu vers le 1xe¢ siécle, et de nos jours bon nombre de savants
cherchent encore le secret d’'un procédé dont l'explication que
nous venons de donner, & 'aide des meilleurs documents, est loin
d’étre compléte et safisfaisante. C’est en Allemagne que V'on s'oc-
cupe aujourd’hui avec le plus de succés de la peinture A I'encaus-
tique.

La Détrempe vernie des anciens tient de la fresque et de 'en-
caustique. Les couleurs étaient fixées sur la surface par un gluten
que I’on recouvrait ensuite du vernis employé dans I'encaustique.
On chauffait et on polissait le tout par le méme procédé.

Mosaique (de wovosior, lieu consacré aux Muses). Sur une surface
unie on indiquait par un contour le dessin qu'on se proposait
d’obtenir.Sur cette surface et sur ce tracé I'artiste appliquait 'un
contre 'autre des morceaux soit de marbre, soit d’émaux, de la
teinte que le dessin exigeait; il réunissait ces fragments par un
ciment trés-fin, puis donnait 3 I'euvre terminée un poli général.
Les mosaiques trouvées dans les fouilles de Pompéi et d’Hercula-
num donnent de ce procédé plusieurs exemples qui ne different
que par la forme. Les Italiens nous ont laissé d’admirables mo-
saiques; nous citerons entre autres la reproduction a la hasilique

- de Saint-Pierre 2 Rome, de la Transfiguration de Raphaél. Parmi

les modernés, en France, M. Belloni s’est distingué dans ce genre.

La Miniature s’est principalement appliquée aux manuscrits
du moyen ige. Ce genre de peinture, particuliérement employé
sur parchemin et dans les livres sacrés, s'exécutait & I'ean ou a la
colle. Comme Pindique son nom, il se traitait en dessins de petites

"dimensions et était d’un travail soigné et minutieux. -

éléments de 'art de peindreh I'encaustique,.et qui en a rendu la pratique familidre
b plusieurs artistes, s'élait pénéiré d'un tel enthousiasme pour sa découverte, qu'il
allait jusqu'a croire que les anciens ne peignaient point A fresque, ou du moins que
leur manitre de peindre d fresque différait beaucoup de la nbtre; et il a seulement
prouvé qu'ils y apportaient beaucoup plus de précauti et de soins que les modernes,
(V. Requexo, Saggi sul ristabilimento dell’ antice arte de’ Greci et de’ Rom. pitt.,
saggio 11, c. 111.) 1] serait impossible de bien connaltre les procédés usités chez les
eintres du x- sitcle, si on nefixait d’abord ses idées sur ces questions importantes.
Elles doivent d'ailleurs inspirer un grand intérét : comment se dire sans regrets que
si Michel-Ange et “nphaéf eussent exécuté les peintures du Vatican i I'encaustique,
ces chefs-d’ceuvre conserveraient encore toute leur fraicheur ?

(Note extraite dé I'flistoire de la peinture au moyen dge, par Emeric Davio, p. 89,
édition Gosselin, Paris, 1842).

s Raoul-Rocliette, Montabert, Roux, Arsenne, etc.
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plongeaiit au fond des flots et allant couper
Ies cAbles retenant les vaisseaux des Persans.
Cité par Pline, Pausanias et Strabon.

ANDROCYDES, 390 ans av. J. C., Cysique. Ani= .
maux et genre. Excella & peindre les poissons.
Cité par Plinc el Plutarque. .

ANGELION, 564 ans av. J. C. Cité par Pavsa-
nias. . Lo

ANTIDOTE ou ANTIDOTAS, 345 ans av.J. C.,
Athénes. Eléve d’Euphranor et mailre de Ni-
cias. Cité par Pline. — Le Champion armé du
bouclier. Le lutteur. Le joueur de flite.
— Brillait plus par le soin de Pexéeulion que
par la création. Coloris sévére.

J. C., Naucrate (Egypte). Histoire et genre.
. Etudia en Grace, contemporoin-d'Apelle. Il
accusa lachement ce dernier d'un crime dont
il était innocent; cest a ce sujet quApelle
composa son tableau de la calomnic. N in-
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PREFACE.

N otre but en publiant cet ouvrage est doffrir aux amateurs de
tableaux, sous la forme la plus concise, un ensemble de renseignements
pratiques sur tous les peintres connus depuis la Renaissance jusqu'a
nos jours.

Les indications trés-précises qui leur sont fournies viendront en aide
a leurs recherches et éclaireront leur choix.

On trouvera classés suivant chaque école et dans un ordre alpha-
bétique, tous les noms des grands peintres anciens et modernes.

Chaque Ecole est précédée dun historique oit sont résumés les
caractéres qui-la distinguent.

Chaque nom est l'objet d’une notice dans laquelle sont rappelés la
date et le lieu de naissance du peintre, le genre particulier auquel
il a consacré ses études, les récompenses qu’il a obtenues ainsi que le
prix auquel ont été achetées ses ceuvres dans les principales ventes
publiques ou privées. '

Il importait aussi, pour faciliter tout contrile et éviter toute
surprise, de signaler les monogrammes et les signatures des pemtres,
c’est ce que nous avons fait avec le plus grand soin.

cAinsi, dans les musées comme chez les marchands de tableaux
chague amateur pourra immédiatement et par lui-méme vérifier les
dates et les signatures en méme temps que se rendre compte de
la valeur de Pceuyre, qui aura fixé son attention.

Pour accomplir notre tdche nous ayons utilisé les notes personnelles
recueillies par nous dans les divers musées d'Europe et dans les
collections particuliéres oit des restaurations nous ont été confiées.



PREFACE
En outre, nous avons relu et comparé tous les ouvrages de
quelque importance écrits jusqu’ici sur Uhistoire de lart.

Notre livre n'a pas la prétention de trancher toutes les questions
qui se rattachent a lart de la peinture, ni de prendre part dans les
controverses que peuvent soulever le mérite de tel ou tel artiste ou.
la supériorité de telle ou telle école. C’est simplement un Manuel complet
qui sera un guide utile et sir pour les amateurs et les collectionneurs.

T. G-

¥

EXPLICATION DES ABR'EVIA_TIONS\;:'

E.U. Exposition Universelle'.’
‘E A. Ecole Allemande.
‘EF. f‘lcole Flamande.
E H. Ecole Héllandaise.
"Méd. Médaille.
$% Chevalier de la Légion d’honneur.
0. Officier de la Légion d’hoaneur.
C.% Commandeur de la Légion-d’honneur.

——e ;...E.*



Page 14.
14. '
."DEVERIA, Eléve de Glaize, lisez Eléve Glaize.
. GREUZE, né en 1725-1805.

» GROIZELLIER mort 1779, lisez 1879.

. GRENIER StMARTIN, méd. 2 classe, 1820.
. GUILLE\lET reporter la 2¢ ligne & la 4e, lisez vues et maurs d’ Algérie.

114.

115.
. 118.
- 148.
135.
179.
190.
192.
209.
210.

ERRATA.

AUSANO, lisez ANSANO.
AUSALDI, lisez ANSALDI.

. PO\CE’[‘ la derniére ligne de la Plemlue colonne (Pils) doit dtre ropoxtt.e

toute entiére au bas de la deu\leme colonne a Poncet,.

SIGALON, copie du Jugement dernier de Michel-Ange“de Paris, Ecole des
Beaux-Arts, lisez & I'Ecole des Beaux-arts de Paris.

TAILLASSON, 1746-1809.

VAN-MARCK, méd. 1e classe 1878.

VELY Anatole, né & Ronsay, lisez Ronsoy, mort 18%2.
CRABETH, né a Goda, hsez Gouda.

TERBUG (Gemm), llse7 TERBURG.

A Thistorique de I'Ecole anglaise, REYNOL, lisez REYNOLDS.
BROWN, éléve. de West, 1720.

ALFARO DE GOMEZ. 1680-1720, lisez 1640-1680.

BAYEN DE SUBIAS lisez, BAYEU Y SUBIAS, 1734-1795.
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ORIGINES DE LA PEINTURE

Llorigine de la Peinture remonte & une trés-haute antiquité.

D’anciens vestiges, venus de I'Inde et de la Chine, prouvent ‘que depuis un
temps immémorial ces peuples connaissaient la peinture. Les Indiens se sont
bornés & représenter des idoles et des animaux symboliques. Les Chinois n’ont
jamais eu de peintres dignes d’étre cités.

De méme que les antres peuples, les Egyptiens ne faisaient qu'enluminer.

Pour trouver enfin Iart de peindre hors de son enfance, il faut franchir
plusieurs siécles, jusqu’a Yan 416 avant notre ére. En effet, on ne compt;alt alors
que des peintres monochromes.

Iy

Les Grees rapportent & ce sujet quune jeune fille de Sicyone, nommée '
- Dibutade, voyant la silhouette de son fiancé projetée par la Iueur d’une lampe,
traga les contours de I'ombre pour conserver son image.

Cette légende est assez vraisemblable; on peut admettre que le dessin fut
d’abord un simple trait, marquant les contours extérieurs; Peu & peu le trait
gaméliora et le dessin est arrivé & plus de perfection, sans posséder encore la
science de 'anatomie, des mouvements, de la perspective et du relief.

Les Grecs, peuple privilégié entre tous au point de vue du sens esthétique,
découvrirent de bonne heure les procédés essentiels de la peinture et les portérent
rapidement & un haut degré.

Bien avant les temps historiques, & 'époque de la guerre «de Troie, suivant le
récit ’Homére, les tapisseries d’Héléne et de Pénélope représentaient des person-
nages an moyen de tons différents.

La tradition rapporte que Cimon de Cléone, éléve d’Euramis, commenga &
varier les attitudes de ses figures et qu'il indiquait le mouvement des muscles et
les plis des draperies.

Plus tard, au vIre siécle avant notre ére, Bularchos, représenta le combat de
Candaule, roi de Lydie, contre les Magnésiens, et le roi paya le tableau, dit la
légende, en le couvrant de piéces d’or. .
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Mais T'histore de la peinture n'offre de certitudes qu'a partir du v* siécle
auquel Périclés attacha son nom.

A cette époque Pancenus, frére de Phidias, fait un tableau représentant la
bataille de Marathon.

Peun aprés Polygnote perfectionne la peinture, il réunit dans ses ceuvres les -
trois couleurs fondamentales, le rouge, le jaune et le bleu. I acquiert une grande
renommée pour le fini de son dessin et le beau caractére de ses figures-; il exécute
un grand nombre d’ceuvres monumentales pour le Peoccile d'Athénes et ponr
la Lesché de Corinthe. 3

Comme il refusait d’accepter pour ses tableaux aucune autre rémunération
que la reconnaissance de ses concitoyens, les Athéniens lui accordérent une faveur
tout exceptionnelle et que personne autre n’obtint jamais : celle d’étre logé aux
frais du trésor public dans toutes les villes de la Gréce.

-Viennent ensuite, vers la fin du v siecle : Parrhasius d’Ephese, Timante de
SIQ\ one, et Zeuxis d"Héraclée.

. Parrhasins se distingua par la correction de son dessin et I'élégance de ses
ﬁgm'es, an témoignage des plus anciens historiens de I'art ; il écrivit un traité sur
la symétrie des corps.

" .;Timante acquit également une grande réputation. Ses ceuvres étaient surtout
remarquables par Pinvention. Dans son tableau d’Iphigénie, aprés avoir épuisé
sur les autres visages tous les signes de la douieur, ne sachant comment peindre
" la figure d’Agamemnon, le pére de la malhenreuse victime, il ent Vingénieuse idée
de lui mettre un voile sur le visage.

Zeunxis, éleve d’Apollodore, fut le contemporain et 'émule de Parrhasius et
de Timante. 11 dut & son talent une immense fortune et arriva a refuser de vendre
ses ceuvres donmant pour raison que personne ne serait assez riche pour les payer
4 leur valeur.

On rapporte de plus une amusante légende : il avait fait un tablean ol il avait
représenté des fleurs et des fruits si bien imités que les oiseaux vinrent les
beccjuet_er. Zeuxis triomphant défia Parrhasins de produire un ouvrage. aussi
parfait. Celui-ci peignit alors simplement un rideau: Zeuxis sy trompa et
s'approcha pour le tirer, il s'avoua vaincu en disant: je n’ai trompé que des
oiseaux, mais Parrhasius a fait davantage, car il a trompé I'homme lui-méme.

Ce jugement, cité comme péremptoire par toute Iantiquité, a été critiqué avee
_ raison, suivant nous, par quelques modernes; nous pensons en effet qu’il est
beaucoup plus difficile de tromper les animaus que de tromper 'homme, tonjours
prét a s'illusionner par Veffet de son imagination.

Citons ensuite Pamphile, né en Macédoine et contemporain de Philippe, qui
eut le mérite d'étre le maitre d’Appelle. Il prenait ses éléves pour dix ans et se
faisait payer un talent par an, soit 5,400 fr. de notre monnaie.
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"Enfin, Appelle de Cos, peintre d’Alexandre, est le plus célébre peintre de

Pantiquité. I1 étonna ses contemporains par la pureté du dessin, la grice de
" Vexpression et éclat-du coloris. '

Son tableau d’Alexandre tonnant était considéré comme un chef- d’cenvre
I} représenta aussi Alexandre montant le fameux Bueéphale. Le roi resta froid
devant cette ceuvre, mais une jument, & la vue du cheval légendaire, se mit &
hennir. — Est-ce que cet animal, dit alors le peintre, se connaitrait mieux en
peinture que le roi de Macédoine ? . _

Le nom d’Appelle marque 'apogée de la peinture dans Pantiquité, et, &
partir de cette époque, sous 'influence des révolutions politiques, I'art ne fait plus
que décliner. »

o

Les Romains restérent lonﬂ'temps indifférents & la peinture ; prés d’un siéele
et demi s'écoula sans qu'aucun s'en occupét. C'est & peine si nons pouvons citer
quelques noms, entr’autres, celui de Fabius Pictor. '

Toutefois, sous les empereurs, U'art de la peinture fut considéré. Adrien et
Marc-Aurele ne dédaignérent pas de manier le pincean. .

Mais lorsque Constantin transporta & Byzance le sitge de l'empire, Iart
continua & décroitre dans la vieille Italie.

A Byzance il tomba en pleine décadence. On 8 accoubuma a faire des mosaiques
dans lesquelles .1a valeur de Tor, de l'argent et des autres ma.tléres remplagaient
le mérite artistique des anciens tableaux.

"Les Tconoclastes, ou briseurs d’images, achevérent de détuure les chefs-
d’ceuvre de lantiquité qui avaient échappé aux dévastations des barbares; en
sorte qu'aucun ouvrage des uuciens peintres grecs n’est parveiu jusqu’s nous.

~ Nous ne connaissons donc que par la tradition les merveilles de la peinture
antique.

Mais si I'on considére que la peinture a excité aux grandes époques de I'art
grec, la méme admiration que Parchitecture et la sculpture, on conclura:sans
aucun doute qu’elle devait étre parvenue au méme degré de. perfection que ces
deux autres arts dont les magnifiques débris, aprés tant de siécles, font mnotre
admiration et notre désespoir.

Quoiqu’il en soit, et malgré la décadence de V'art byzantin au moyen-ige, ce
sont les mosaiques de cette époque qui ont inspiré les premieres ceuvres des
peintres Italiens. Et la prise de Constantinople par.les Turcs (1453), en poussant
A Pexil tout ce qui restait d’artistes grecs dignes de ce nom, a puissamment con-
tribué 4 la renaissance de V'art en Italie et dans les Flandres.



Voici les noms des principaux Peintres de I'antiquité :

AETION. — Contemporain d’Appelle.

AnvuLius. — Peintre de Néron.

ANDROCYDES. — Peintre de genre.

ANTIPHILE. — Pline place cet arliste au nombre des bons peintres.
ApPELLE. — Cité dans I'historique.

APOLLODORE. — Se distirigua pour I'expression de ses figures.
ARELLIUS. — Fut célébre & Rome peu de temps avant Auguste.
ARTEMON. — Vivait 300 ans avant notre ere.

ASCLEPIODORE. — S'est distingué par 'exactitude des proportions.
BurArQue. — Vivait 700 ans avant notre ére. :
CrisiLoQue. — Eléve d’Apelle.

EUuPHRANOR. — Vivait 364 ans avant notre ére.

EvponPE. — Chef de ’école de Sicyone.

Fasrus-Pictor. — Voir Phistorique.

HERACLIDE. — S'est élevé au rang des grands peintres.

Lava. — Elle pelcrnalb le portrait.

MELANTHIUS. — Eléve d’Apelle, a écrit sur la peinture.

Micon. — Vit les travaux du Peecile et du temple de Thésée.
NEaLcEs. — Florissait 2 siécles 1/2 avant notre ére.
N1coPHANES. — Etait considéré comme un grand peintre.
PampHILE. — Maitre d’Apelle.

Pax@Nus. — Frére de Phidias.

PaARrRHASIUS, d’Ephése. — Le premier qui mit de I'expression dans ses ﬁoules.

Paipias. — Florissait 420 ans avant Jeésus-Christ; célébre sculpteur, cultivait
aussi la peinture. .

PoLYGNOTE. — Vivait 420 ans avant Jésus-Christ.
ProTAGENE. — Finissait excessivement les ouvrages.
SocrATE. — Peintre cité par Pline.

THEODORE. — Contemporain de [)émétrius.
TimaNTEE, — De Sicyone; voir Phistorique.
T1moNAQUE. — Contemporain de Jules César.
Zrux1s. — Voir Ihistorique.

.



ECOLE ITALIENNE





























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































PRIVILEGE DU ROL

OUIS, 2AR LA GRACE DE D1£v, Ro1 DE FraNcE

L+ ET DE. NAVARRE, a nos amés & féaux Confeillers,
les Gens tenans nos Cowrs de Parlement, Maitres des
Requétes. ordinaires de notre Hotel , Grand-Confeil , Pre-
vor de Paris, Baillifs, Sénéchaux ; leurs Lieutenans Civils
& autres nos Jufliciers quiil appartiendra, SaruT: Notre
amé leSr BavcHE ,(}_‘ibraire, Nous a fait expofer qu’il
défireroit faire imprimer & donsier au Public des Ouvrages
qui ont pour titre : Diffipnnaire portatif de Peinture,
Sculpture & Gravire , par le R. P, Dom PerneTY.
Les Délices de la France, le Mémorial de Paris; s'il Nous
plaifoit lui accorder nos Lettres de Privilége , pour ce
néceflaire. A CEs cAUsEs, voulant traiter favorablement
TExpofant, Nous lui avons permis & permettons par ces
Préfentes, de faire imprimer lefdits Ouvrages autant de
fois que bon lui femblera ,. & dé les faire vendre &
débiter par tout notre Royaume pendant le tems de fix
années confécutives, 4 compter du jour de la date des
Préfentes ; faifons défenfes 3 tous' Imprimeurs ; Libraires
& autres perfonnes de quelque qualité & condition qu'elles
foient, d’en introduite d'impreflion étrangere-dans ancun
lien de notre obéiffance ; comme aufli. dimprimer ou
faire imprimer, vendre, faire vendre, débiter ni contre~
faire lefdits. Quvrages , ni d’en faire aucuns extraits fous
quelque prétexte que ce puiffe é&tre , fans la permiffion
expreffe & par écrit dudit Expofant, ou de ceux qui
auront droit de lui, & peine de confifcation des exemplaires
contrefaits , de trois mille livres d’amende comtre chacun
des contrevenans , dont un tiers 2 Nous., un tiers 3
VHbtel-Dieu de Paris, & l'autre tiers audit Expofant,
ou 4 celui qui aura droit de lui, & de tous dépens,
dommages & intéréts, i la cha}ge que ces Préfentes
feront enregiftrées tout an long fur le Regiftre de la
Communauté des. Imprimeurs & Libraires de Paris, dans
trois mois de la date d'icelles; que limpreflion defdits
Ouvrages fera faite dans noue Royaume & non ailleurs,
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