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AVANT-PROPOS

Un livre comme celui que nous présentons au public
doit étre une sorte de grammaire abrégée en méme temps
qu’un répertoire des mots et des faits principaux se rap-
portant au sujet. Une histoire générale des beaux-arts,
quelque succincte qu’elle soit, doit présenter un ensem-

“ble. De lalanécessité de ne pas insister, autant qu’on l'an-
" rait désiré, tout en leur laissant la plus grande place, sur
les périodes les plus justement célébres, pour pouvoir,
en un volume, donner le cadre général d'une histoire des
beaux-arts, sans tomber dans la simple énumération.

Nous choisissons nos exemples parmi les ceuvres les

plus connues, parmi celles dont la renommée est consa-
crée. Il y aurait quelque affectation & agir autrement. Mais
nous nous sommes permis de renvoyer de préférence &
celles que nous avions vues nous-méme ct sur lesquelles
nous pouvions avoir une opinion personnclle. Nous
avons cherché aussi, en divers passages, & donner une
~idée du systeme d’enseignement en vigueur, de la situa-
tion faite aux artistes et aux artisans, Nous aurions voulu
pouvoir le faire plus souvent; du moins avons-nous indi-
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qué limportance de ces questions dans I’histoire du
* développement artistique.

Nous ne pouvions donner sur chaque sujet qu'une place
restreinte 4 la bibliographie. Nous nous sommes contenté
de signaler du moins les ouvrages qui la contiennent,
ainsi que ceux qui nous ont particuliérement servi. Nous
ne nous sommes départi de cette discrétion qu’a propos
de quelque fait moins connu ou pour les publications les
plus récentes.

Dans notre rapide revue, nous devions chercher des
raotifs d’admiration, plus que des sujets de critiques.
Nous espérons avoir signalé, pour chaque période et pour
chaque pays, ce qui méritait principalement de vivre dans
le souvenir reconnaissant des hommes.

R. Pryre.

Poussin,




Socrate, Diderot. Lessing,
INTRODUCTION®

Définition de V'eeuvre d’art. — Origine de I'art. Les monuments mégalithi-
ques. — Glassification des. arts, — L’art et 1a nature. Le style. Idéalisme
stréalisme. — Eléments de Veeuvre d’art. — I’art et la matiére. — La géo-
Togie et 'architecture. — L'art et 1a science. — L'inspiration et les régles.

- —La théorie et la pratique., — Sommaire de I'histoire de 1a critique artis~
tique. — L’art et 1a morale. — L’art et la civilisation. — L'art et le pro-
grés. — L'histoire de 'art. — L’art est une langue universelle.

L’@uvre p’arT. — Dans sa forme la plus élémentaire et la
~plus générale, on peut définir une ceuvre d’art . toute ceuvre
destinée a produire une impression désintéressée de beauté,
d'agrément, ou simplement d’étonnement, indépendamment
de toute utilité. L’art s’appuie sur 'admiration, et sur tous
les sentiments qui s’y rattachent, aussi atténués ou raflinés
qu’on Jes supposc. ‘ :

Oricine pE L'ART. LES MONUMENTS MEGALITIHIQUES. — L'art est
aussi vieux que l'humanité. Il a dés lorigine deux sources
principales : 10 le désir de plaire et d’embellir les détails de
la vie; 20 le besoin intime d’honorer les morts, idée qui sc

1. Nous passerons tres rapidement sur cette premicre partie, qui, si lon
n 8¢ borpait i un simplo programme, ne serail rien moins qu'nn cours
d'egthétique appliquée. On trouvera d'ailleurs dans la suite du volnn'm plus
#'un passage oi les iddes indiquées par Vintroduction scront reprises ow
du moins rappelées eo présence des awuvres. )
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lie au culte d’une force supérieure a '’humanité. Les premiers
essais de 'art sont des ornements pour les objets usuels, des
bijoux et des tombeaux. On a découvert, dans les gisements
préhistoriques remontant aux plus vieilles origines, des cail-
loux troués (et avec quelle peine!) pour pouvoir former des
colliers; on y a trouvé aussi des figures gravées avec une
pointe de silex sur des lames d’os, et représentant, avec un
sentiment parfois fort juste des formes caractéristiques du
modéle, les animaux que nos ancétres avaient sous les yeux,
le renne, I'éléphant primitif. Les monuments qu'on a impro-
prement nommés druidiques!, et qu'il vaut mieux appeler
mégalithiques, car cette dénomination vague n’engage en rien,
les pierres levées (menbhirs, pierrefites), les enceintes circu-
laires (cromlechs), les allées couvertes, les tables formées de
pierres superposées (dolmens), les alignements, se rencontrent
depuis la Norvéege jusque sur les frontiéres du Sahara, et
s’étendent jusqu'au Japon a travers toute ’Asie. Dans I'Inde,
sur le territoire du seul petit village de Bapanapatam (collec-
torat de North-Arcot), on compte 600 cromlechs ou enceintes
fermées. Les ancétres des populations qui sont aujourd’hui
arrivées a une civilisation avancée ne faisaient pas autre chose
que ce que nous voyons faire encore aujourd’hui aux popula-
tions restées a I'état sauvage; et pour n’en citer qu'un exem-
ple, dansle pays des Rhassyas, 4 I'est du Bengale, 'usage s’est
- conservé d’élever des menhirs comme monuments funéraires.
" CLASSIFICATION DEs ARTS. — Les arts peuvent étre différem-
ment classés, suivant le point de vue d’out on les considére :
1o On peut grouper les arts d’aprés les sens auxquels ils se
rapportent. Les arts du dessin s’adressent aux yeux, la mu-
sique et la poésie & l'oreille?. 20 Certains arts se dévelop-

1. L’origine de ces monuments n’a rien de commun avec le druidisme.
Les druides ont pu les adapter partiellement a leurs cérémonies ; mais ils
sont bien antérieurs au druidisme, qui prit naissance dans la Grande-Breta-
gne au vie siécle, etils se retrouvent dans des pays ol le druidisme n’a
jamais paru.

2. C’est en se fondant sur cette division que la parfumerie et la cuisine
seraient des arts. « On croit communément, dit Platon daus le Gorgias, que
la cuisine est un art ; mais, 2 mon avis ce n’en est pas un. »
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pent dans l'espace : 'architecture, la peinture, la sculpture;
d’autres dans le femps, en agissant sur nous par impressions
successives : lapoésie, avec I'art secondaire annexe de la décla-
mation; la musique (composition musicale), avec I'art secon-
daire qu'on désigne aussi par le méme nom et qui n’est que
I'exécution musicale, analogue & ce qu’est la déclamation pour
la poésie; quant a la danse, elle se développe 4 la fois dans
le temps et dans 'espace. 30 Sil’on s’attache d 'ordre chrono-
logique, & V'ordre d’'origine, il semble que I'architecture devra
étre considérée comme le plus ancien?, avec la musique peut-
étre; puis viendra la sculpture, qui, & peu prés partout, pré-
céde la peinture. 40 Si I'on recherche l'ordre dans lequel ils
devraient étre classés d’apreés leur mérite, les opinions seront
fort partagées, quoique, en général, on s’accorde avec Hegel
pour placer au premier rang la poésie, dont I'expression la
plus compléte est la poésie dramatique 2. Dans ce qui suit on
ne s’occupera que des arts du dessin, et incidemment de la mu-
sique. '

L’arT £T LA NATURE. LE sTyLE. IDEALISME ET REALISME. — L art
a pour base limitation de la nature; c’est elle qui donne
nécessairement a l'artiste les éléments de son cuvre et lui
fournit les mots qui forment salangue. Mais, quoique l'artiste
doive l'étudier avec passion et persévérance, I'art qui ne va
pas plus loin qu’elle est 4 peu prés indigne de ce nom; il est
stir d’étre vaincu dans sa lutte avee la nature; et s'il ne fait
que d’elle seule son but et sa fin, il n’a plus sa raison d’étre.
« L’art, a dit Bacon, c’est 'homme ajouté a la nature, »
I'homme avec ses aspirations et ses forces morales. Aussi
P'art ne peut se réduire a la nature scule. « La nature n’est
que le prétexte, se plaisait & répéter le paysagiste J. Dupré.
L’art est le but, en passant par l'individu. Pourquoi dit-on un
Van Dyck, un Rembrandt, avant de dire ce que le tableau

1. Cependant, si Pon considére qu'il faut autre: chose qua Vulilité. pour
constitver une euvre dart, et que parfois, en Gréce par exemple, le temple
gemble n'avoir 6té construit que pour abriter lo simulacre du dieu, la scalp-
ture 4 pu précéder, en tant quart, Parchitoetire.

2. V. Victor Cousin, le Vrai, lc Beau et le Dien, chap. 1x.
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représente ? C’est que le sujet disparait, et que I'individu seul,
le créateur subsiste. En veut-on un autre exemple? On dit
communément « béte comme un chou » ; mais qui oserait dire
béte comme un chou peint par Chardin? C’est que l'individuy,
I’étre humain, a passé par lal. » Le cachet personnel que l'ar-
tiste imprime 4 son ceuvre s’appelle le style. L'on aura de
méme le style d’une école, d’une époque, de tout un peuple.
On donnera plus spécialement le nom d’ceuvres de style a
celles qui auront manifesté les aspirations & la fois les plus
élevées et les plus personnelles, telles que les sculptures de
Michel-Ange ou de Phidias. De ce que nous venons de dire,
il résulte que deux tendances se font sentir dans les ceuvres
d’art, le réalisme et I'idéalisme, tendances qu'on a opposées,
surtout de nos jours, dans des luttes plus bruyantes que dé-
cisives. Le réalisme absolu nous parait non seulement peu
désirable, mais tout a fait impossible. D’ailleurs le réalisme
et I'idéalisme sont faits pour s’entendre encore aujourd’hui,
comme ils se sont entendus dans les ceuvres de tous les grands
maitres. Car si le réalisme ne sert trop souvent qu'a dé-
guiserl’absence de goiit, d’imagination et de perspicacité dans
la vue de la nature, 'idéalisme n’est souvent aussi que la ma-
ladresse et 'insuffisance, parées d'un beau nom; il est plus
facile d’appliquer des formules que de représenter des formes
intéressantes. N’y a-t-il pas d’ailleurs deux espéces de réa-
lismes... au moins? Le réalisme qui fait de la platitude un
~ principe est-il le méme que le réalisme créateur d’'un Vélas-
quez? D’autre part, ol y a-t-il plus d’idéalisme ? est-ce dans
une ceuvre qui veut avant tout la perfection des formes, ou
plutdt dans celle qui recherche principalement 'expression
des passions de I'dme, quitte a sacrifier la beauté des lignes?
ELEMENTS DE L'GEUVRE D'ART. — Dans toute ceuvre d’art il ya
a considérer trois éléments principaux auxquels se rapportent
tous les jugements critiques dont elle peut étre I'objet : 10 la
technique, c¢’est-a-dire la matiére et les procédés employés;
1. Cité par M. Chesneau dans la Peinture anglaise, p. 316, note. On nous

pardonnera d’avoir rappelé cette boutade expressive d’un artiste iustement
estimé, et qui avait pleine autorité pour parler ainsi.
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20 la composition et 'expression; 3¢ I'exécution ou la forme,
sans laquelle I'euvre d’un artiste, quelque bien doué¢ qu'il
soit pour la composition et l'expression, n’arrive pas i se
constituer véritablement.

L’ART ET LA MATIERE. — LA GEOLOGIE ET L'ARCHITECTURE.— Les
arts, appelés & dompter la matiére, n'en sont pas moins liés
a elle dans leurs conditions d’existence, comme 1'Ame l'est au
corps. Cuvier a fait remarquer avec raison combien grande
a été sur ce point l'influence de la constitution géologique du
sol dans les divers pays : « Chaque minéral, dit-il, peut trou-
ver quelque emploi; et de sa plus ou moins grande abondance
dans chaque lieu, du plus ou moins de facilité qu’on trouve a
se le procurer, dépendent souvent la prospérité de chaque
peuple, ses. progrés dans la civilisation, tous les détails de
ses habitudes. L.a Lombardie n'éleve que des maisons de bri-
que, & coté de la Ligurie qui se couvre de palais de marbre.
Les carriéres de travertin ont fait de Rome la plus belle ville
du monde ancien; celles de calcaire grossier et de gypse
font de Paris une des plus agréables du monde moderne.
Mais Michel-Ange et Bramante n’auraient pu bétir a Paris dans
le méme style qu'a Rome, parce qu’ils n'y auraient pas trouvé
la méme pierre. » Si cela avait été de son sujet, Cuvier aurait
trouvé des exemples encore plus nets dans le caractere de
I'architecture chaldéenne et l'origine de la volte, dans les
formes qui furent imposées aux sculpteurs égyptiens par les
seuls matériaux qu’ils avaient & leur disposition !, etc.

L’arT ET LA sciENcE. — Quoi qu'il en soit, les arts plasti-
ques, aussi bien que la poésie, sont surtout affaire d’inspi-
ration et de talent. Mais ce n'est pas a4 dire que la science
leur soit inutile. Un artiste de génie qui fut en méme temps
un grand savant, Léonard de Vinci, a défini ainsi le rbole de
la science dans les arts : « D'une manidre générale, dit-il, la
science a pour office de distinguer ce qui est impossible de
ce qui est possible; 'imagination, livrée & elle-méme, s’aban-
donnerait & des réves irréalisables; la science la contlient en

f. Yoy, ci~degsous. p. 31 eb 10,
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nous enseignant ce qui ne peut pas étre. Il ne suit pas dela que
la science renferme le principe de I'art, mais qu’on doit étudier
la science ou avant 'art ou en méme temps, pour apprendre
dans quelle limite 'art est contraint de se renfermer. »
L’inspirATION ET LA REGLE. — Il ne faut done pas que Var-
tiste ait peur de la science. Dans l'art, les régles ne nuiront
pas A linspiration, pas plus que dans la morale elles ne
détruisent la liberté, puisque, au contraire, elles en sontla con-
dition méme. Schiller a dit : « Il faut que les régles de I'art
deviennent pour le podte (il aurait pu dire pour tout artiste)
une seconde nature, et qu'il arrive a les appliquer comme les
régles de la morale le sont naturellement par un homme bien
élevé. C’est alors seulement que I'imagination, délivrée de ses
liens (les plus durs et les plus nuisibles),... retrouvera toute
sa puissance et toute sa liberté. » Schiller a raison. Le manque
de gott le plus provoquant le plus outrecuidant, est bien
plus involontaire qu’il n’en a lair.
LA THEORIE ET LA PRATIQUE. — Mais dans I art, comme dans
toutes les connaissances non abstraites, la pratique a précédé
la théorie, I'ceuvre a nécessairement précédé la critique!. Est-

1. C’est ce que dit Cicéron cn parlant de I’éloquence; et cependant il se
rattache & I’école de ’Académie : « Ce que des hommes éloquents avaient
faits d’eux-mémes, d’autres 'ont observé et lont imité; l'éloquence n’est
pas née des régles de I’art, mais ce sont les régles de I'art qui sont nées de
Péloquence. » M. Brunetiére (mais il est un peu orfévre dans la matiére) a plus -
d’une fois exprimé unavis différent. — Glissons ici Pindication des principaux
traits de UHistoire de Uesthétique ou science du beau. L’esthétique a son ori-
gine dans P'enseignement de Socrate. Elle se constitue avec Platon (7. p. 133).
Aristote, sans se séparer de leurs doctrines, apporte dans cette étude plus de
précision. Il est fort regrettable que son Traité du beaw soit perdu. Les siécles
suivants vivent sur les théories de ces deux grands maitres. Cicéron touche
a la théorie du beau au début de son Orator, et ailleurs. Pline, comme l'avait
tait Juba II, nous donne, dans son Histoire de la natue, qui est une ency-
clopédie, de nombreux détails sur I’histoire des arts dans Pantiquité. Entre
autres passages de Quintilien, signalons le paralléle qu’il établit (Institu-
tion oratoire, liv. XII, ch. x) entre les écoles oratoires et les écoles de pein-~
ture ou de sculpture. L'Olympique de Dion Chrysostome est le plus intéres-
sant morceau de critique artistique de lantiquité. Il y suppose Phidias
expliquant devant ses compatriotes comment il a concu et exécuté son
Jupiter Olympien, Il y compare ¢éloquemment la sculpture et la poésie. Ce
sera le sujet du Laocoor de Lessing. Sans nous arréter a Philostrate, & Lu-
cien, nous rappellerons Longin ou I'auteur, quel qu’il soit, du Trailé du su=
blime. A la méme époque, le néo-platonisme de Vécole d’Alexandrie vient
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ce & dire que la théorie soit inutile ? L'intérét de ia dhéorie,
¢'est qu'ayant la pratique pour point de départ, elle In pré-
cise, puis la développe et bientdt la précede. (Ceci est vrai
surtout pour larchitecture et la musique, plus lides a Ia
science que les autres arts.) Nous en verrons principalement
la preuve dans I'histoire de la voite. La théorie donne la pos-
sibilité d’aller & peu prés & coup sGr ld ot lon n’arrivait
auparavant que par des titonnements, et de réunir sous une
régle commune des applications plus ou moins isolées.
L’ArT Er 1A morare. — Youloir confondre le beau et le
bien, I'art et la morale, ¢'est nuire a I'un et a l'autre. Il n'y
a certes pas opposition dans leurs principes, mais I’art, comme
Ia science, comme la vertu parfaite, est désintéressé. Il est a
lui~méme sa propre fin. L’art a une grande action sur les
ames. Il importe donc que cette action soit salutaire; et
comme, d’autre part, il n'a pas de but moral par lui-méme,
il faudra que Uame de l'artiste soit élevée pour qu'il éléve
Vame de ceux qui contemplent son ceuvre, car « l'ceuvre se

douner un nonvel essor & 'étude du beau, avec Plotin, Porphyre, ete, Cest
a ces doctrines que saint Augustin se rattache. — Au moyen age, il 0’y a pas
de critique artistique proprement dite. Elle reparait en Italic & la fin de
Ix Renmaissance; il nous suffira de citer Vasari. Ni les réflexions éparses
dans les cenvres de Fénelon, ni VEssaé sur le bear du P, André, ni méme
YEsthetica de Baumgarten, publide de 1750 2 1759, ouvrage éerit en latin, qui
eut Phonnenr, pen mérité, d'imposer son nom a la science dont il s'occupe,
parce qu’il fut le premier traité méthodique composé sur la matiére, ne don-
pent vraiment ni une base ni des modéles & la eritique artistique. Il faut ar-
river & Lessing et a Diderot. Lessing, dans son Laocoon (1767), traite des li-
mites réeiproques de Tart ot de la podsie. I1 est loin d’étre d'accord aves son
eompatriote et contemporain Winckelmann, qui venait de publier son f{is~
toire de Vart ches les anciens (1784), Les Salons de Diderot (1765-1767) don-
sewt un des premiers exemples d'une critique pagsionnde of vivante appli-
quée aux wuvres d’art. De plus, UVEneyclopédie, nous montre Dideret fni_s:ml
ane place fort large pour le temps & la critique avbistique, dans dos articles
fospirds souvent d'un ouvrage allemand fort remavquable, la Thiorie uni-
vergelle des brouz-arts de Sulzer, C'était en offet UAllemague qui allait
douner au principe du beau dans la philosophie une place telle, quion peut
dire quelle en a peut-gtre exagérd Uimportance. Kant consacre a lart lo
troisisme partio de son grand systéme Lo Critique du jugement (1790). Sehol«
Yy, dans son Discours sur les rapports de Uart avec la nature {1807), simpla
opusenls de quelquos pages, nous parait poser la base de Vesthétique mo-
devwi, Lo Traits d'esthétigne, ouvrage posthume ’Hegel, mort en 1831, sovk
ade partie de b
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sent toujours des bassesses du cceur ». Diderot, malgré ses
doctrines sensualistes, voudrait que le remords efit un sym-
bole qui fat placé dans tous les ateliers. Mme de Staél a éerit
au sujet des poétes d’éloquentes paroles, qui peuvent s’appli-
quer & tous les artistes; nous n’y changeons que deux mots.
« Si I'on osait, dit-elle, donner des conseils au génie, dont la
nature doit étre le seul guide, ce ne serait pas des conseils
purement artistiques qu'il faudrait lui adresser. Il faudrait
dire aux artistes : « Soyez vertueux, soyez croyants, soyez
« libres; respectez ce que vous aimez; cherchez 'immortalité
« dans 'amour, et la divinité dans la nature; enfin sanctifiez
« votre 4me comme un temple, et I'ange des nobles pensées
« ne dédaignera pas d’y apparaitre. » C’est ainsi que lart
-aura une salutaire influence. C’est ainsi « qu’il épurera nos
passions », pour appliquer d’'une fagon plus générale la for-
mule si souvent répétée d’Aristote au sujet de la poésie
-dramatique. C'est ainsi qu’il sera dans nos peines une de nos
plus douces consolations, et dans toutes les difficultés ou
les fatigues delavie, une de nos distractions les plus élevées.

L’ART ET LA cIviLisaTiON. — Son action sur 'individu n’étant
pas douteuse, I'art a eu sur I'état général des peuples une
influence d’autant plus considérable que, de toutes les mani-
festations de l'intelligence humaine, les ceuvres d’art sont les
plus facilement accessibles a la foule.

« L’art, a dit Hegel, a été regardé de tout temps comme un
puissant instrument de civilisation, un initiateur de lareligion.
Il est avec elle le premier instituteur des peuples, et ¢’est en-
core aujourd’hui un moyen d’instruction pourles esprits inca-
pables de comprendre la vérité autrement que par le symbole
et par les images qui s’adressent aux sens comme A l'esprit. »

L’art regoit 2 son tour l'influence de tous les éléments qui
constituent l'état social au milieu duquel il se développe,
conditions matérielles et économiques, organisation politique,
idées religieuses, morales et littéraires?, etc Il est une des

1. Nous aurons a signaler & diverses reprises Paction réciproque de la lit-

térature sur lart et de I’art sur la littérature, la poésie servant de trait d'u-
aion entre les deux, Mais, comme ’a bien montré Lessing dans son Laocoon,
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manifestations les plus franches et les plus spontanées de la
civilisation d’un peuple. Lavue du Parthénon, de Notre-Dame
de Paris, d’'un tableau de Lebrun, contribueront plus que de
‘nombreuses lectures & nous faire comprendre le peuple athé-
nien, U'esprit du moyen dge ou le si¢cle de Louis XIV. Nous
n'insistons pas sur cette idée, qui sera presque toujours pré-
sente dans les pages de ce volume.

L’arT ET LE PROGRES. — Mais nous avons & remarquer que
I'art ne suit pas toujours les phases de la civilisation géné-
rale; nous pouvons nous demander si 'art est susceptible de
progrés et, dans le cas olt 'on conclurait par l'affirmative,
sous quelle forme ce progrés est possible.

- Cette question deviendra plus claire si on distingue net-
tement 1'art de la science. L’humanité, comme l'a dit Pascal,
st semblable 4 un homme toujours le méme qui apprend contis
nuellement. Mais oserait-on dire, dans un sens analogue, que
I'humanité est comme un seul artiste qui travaille continuelle-
ment? L’art est essentiellement personnel, la science ne 1'est
pas; la science passée appartient a tous ceux qui veulent en
étudier les résultats. Mais tant vaut l'artiste, tant vaut 'ceu-
vre. Ou trouver un second Homeére depuis que le premier nous
a sibien retracé « 'aimable simplicité d'un monde naissant » ¥
Diderot insiste sur la nécessité de la naiveté dans Dartiste.
L’art ne progresse donc pas nécessairement avec les raffine-
ments de la civilisation.

On objectera qu’on n’a jamais vu 'art se constituer chez
les peuples sauvages : fort bien; mais cela prouve seulement
qu’il faut, pour que l'art puisse vivre, un certain minimum de
~civilisation, et les « barbares» qui ont élevé la cathédrale de
Laon étaient sans doute aussi artistes que 'architecte, homme-
de grand talent d’ailleurs, qui a construit notre grand Opéra.

Est-ce adire qu’en présence des chefs-d’ccuvre que nous a
légués le passé il faille se décourager et renoncer i tout effort?
~Ce serait bien mal comprendre la legon qu'ils nous donnent. A
~chaque époque correspondent des conditions différentes. —

Peeuyre d’art et Peuvre Jittéraire se préscutent dans des con(humm esthetl-
({u% souvent fort différentes. I .



XvI1 INTRODUCTION

L’art peut toujours d'ailleurs progresser par développement
en s'attachant i des objets nouveaux; de méme un foyer peut,
sans changer d’intensité, éclairer des régions jusque-la restées
dans 'ombre. Rembrandt viendra & son heure aprés Raphaél,
I’école hollandaise aprés 1'école florentino-romaine. -

L’uistoire pE L'ART. — L’ART EST UNE LANGUE UNIVERSELLE
— Cette variété, aisément saisissable dans les arts des divers
pays et des divers temps, est un des principaux attraits de
I'histoire artistique. Remarquons enfin que cette histoire
s’offre 3 notre étude avec des facilités particulieres. Pour
une ceuvre d’art, un coup d’eeil suffit 4 nous la révéler; c’est
un livre ouvert 4 tous. L’art est une langue universelle : tandis
que les littératures sont séparées par ladiversité des idiomes,
un monument, quelle que soit sa date, quel que soit son
lieu d’origine, parle directement aux hommes de tous les
pays. L’art est aussi une langue universelle dans un sens plus
profond, parce qu’il s’adresse a des degrés divers atoutes les
dmes, aux dmes simples comme a celles que la culture a le
plus raffinées. Sur le terrain commun de I'admiration, les es-
prits les plus profondément séparés ailleurs par leurs convic-
tions et leurs tendances peuvent se rencontrer et se compren-
dre. L’art est un conciliateur; il inspire le juste respect du
passé, et par conséquent contribue a affermir comme a éclairer
le patriotisme. Ce ne sont pas lales moindres titres qui recom-
mandent son histoire a I’attention de tous.

OUVRAGES A CONSULTER

Tépfer, Réflexions et menus propos d’un peintre genevors. — Schel-
ling, Discours surles rapports des arts avec la nature (1807). — L’Es-
thetique d’Hégel. — Schiller, Leltres sur Uesthetique. — Cousin, le
Vrai, le Beauet le Bien, 2° partie. — Boutmy, Inéroduction d un cours
d’architecture comparée. — Winckelmann, Histoire del'art dans l’an-
tiguité. — Ottfried Muller, le début de son Manuel d’archéologie. —
Taine, De U'Idéal dans Uart. — Ch. Lévéque, Science du beau.— V.
Cherbuliez, I’dArt et la nature, 1 volume in-12, 1892. — Delacroix, Zes
Variations du beau (Revue des Deux Mondes, 15 juin 1857). — Ch.
Blanc, Grammaire des artsdu dessin.— Joly, Psychologie des grands
hommes. — Lessing, Laocoon.— David Sauvageot, le Realisme et le
naturalisme dans Uart, — Séailles, Essai sur le genie dans U'art. —
Ecrits artistiques de Diderot. — Lectures philosophigues de Char-
les. — Cougny, Lectures sur lart. — Guyau, U'Art au point de
vue sociologique et Problémes de lUesthétique contemporaine.
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LIVRE PREMIER
ART EGYPTIEN!

. CHAPITRE PREMIER

CARACTERE GENZRAL DE I ART EGYPTIEN. — SES PLUS
. ANCIENS MONUMENTS. '

Ancienneté de 1'art égyptien : Ménés. — Caractére égyptien, —
Force dela tradition. — Sentiment religieux. — Respect des morts.
— Les pyramides. — Le Labyrinthe.

‘Ancienneté de I'art égyptien : Ménés. — Le premier
en date des arts vraiment constitués est 'art égyptien,
et c’est un étonnement toujours nouveau que celui que

1. Maspero, Archéologie égyptienne. — Fr. Lenormand, Histoire ancienne.
— Pierret, Dictionnaire archéologique de ULgypte. — Les catalogues da.
Musée égyptien du Louvre, — La Descripition de UHgypte publide a la suite
de Pexpédition de Bonaparte. — Perrot et Chipiex. Hivtoire de Vart dans
Yanliquité, 1er vol,, ot I'om trouvera la bibliographie du sujet. '

Prynre., — Hist. des B.-Ar’csﬁ} 1
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fait naitre I'incroyable ancienneté de la civilisation égyp-
tienne, attestée encore aujourd’hui par des édifices dont.

La masse indestructible a fatigué le temps.

Lorsque Ménés réunit en un seul empire les divers.
Etats qui s'étaient formés antérieurement dans le bassin
du Nil, des villes importantes y existaient déja. Ayant
fondé Memplus, il y élevaun grand temple au dieu Ptahet
reclifia, au moyen d’'une digue qui existe encore en partie,
le bras occidental du fleuve. Or, entre Ménés et Péricles
il y a plus de siécles qu’entre Péricles et nous, et la civi-
lisation égyptienne devait se maintenir jusqu’a la fin du.
monde antique. :

Le caractére égyptien : force de la tradition;idée de
la mort. — Il ne faut donc pas s’étonner, quelle qu’ait
été chez les Egyptiens la puissance de la tradition, que
I'art égyptien, dans ceite longue suite de siécles, ait subi
plus d’une révolution, comme la société elle-méme; qu'il-
ait présenté plus d'une période de décadence, pour se
relever ensuite. L'idée qu’on se faisait de la prétendue
immobilité de l'art égyptien a été justement ébranlée par
les études des archéologues et des artistes modernes. Ce-
pendant I'art égyptien est toyjours resté analogue i lui-
méme, et il est un exemple mémorable de I'influence que-
lesidées et la constitution d'un peuple, de I'influence que la
religion etles croyances surtout exercent sur les concep-
tions esthétiques, comme sur les formes des monuments.

Ce qui frappait surtout le voyageur dans le caractére
des Egyptiens, c’¢tait le sentiment religieux et la grande
place qu’ils donnaient 4 I'idée de la mort. Sans doute ils
n’en formaient pas moins un peuple énergique, aimable
et gai, et ils ont su appliquer I'art & des édifices de toute
sorte ; mais leurs plus beaux monuments furent des tem-
ples et des tombeaux. Jamais la demeure des morts n’eut
plus d’importance que chez les Egyptiens. On a pu dire
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~que leurs nécropoles valaient leurs villes vivantes : les
pyramides étaient des constructions funéraires.
Architecture de I'ancien empire : les pyramides, le
Labyrinthe. — Les pyramides a degrés, telles que celle
de Sakkarah, qui date de la seconde dynastie (vers 4500),
sont les plus anciens monuments du monde et seraient
célébres si les trois grandes pyramides de Giseh, élevées
plus tard par Kouwou, Kawra et Menkerah (entre 4200
et 3900)!, dans la quatriéme dynastie, ne les avaient fait
oublier. Ces pyramides présentaient encore au temps des
Romains un revétement uni; mais elles ont servi de car-
riere aux pays environnants. Ge qui fait qu'aujourd’hui
elles s’élévent par degrés, comme celles qui avaient été
primitivement construites ainsi. Malgré ces pertes, la plus
haute de ces pyramides, celle de Kouwou, a encore au-
jourd’hui 142 meétres de hauteur; sa base a 248 métres
environ, soit la longueur de I'ancienne facade des Tuile-
ries, entre le pavillon de Flore et le pavillon Marsan.

On ne mit que trente ans & rassembler les matériaux et a
achever cet immense ouvrage. Il est vrai que 100,000 hommes,
qu’on relevait tous les trois mois, étaient employés a ce travail.
Des chambres sépulcrales sont ménagées & U'intérieur, mais

Yacces en était rendu difficile & dessein; onn’y arrive que par
des couloirs éiroits, obscurs, dont1'entréc est dissimulée. L'en-
trée se trouvait 2 50 metres du sol, et était fermée par une pierre
qui ne se distinguait en rien de toutes celles qui l'environ-
naient. Dansles monuments de ce genre, biensouvent ’explo- -
- rateur est engagé dans des chemins sansissue et sans but(fig. 1).

- 1l est arrété par de véritables herses de pierre. On cherchait

A dérouter le curieux ou le voleur par des stratageémes ingé-

- nieux qui lui opposaient des difficultés morales et intellectuel-

les aussi bien que matérielles, et lui présentaient de véritables
¢nigmes. Dans lapyramide de Menkerah, on parvient aprés de
longs et pénibles cfforts 4 une salle d’une trés grande richesse

1. Hérodote les appelle Chéops, Chéphren ot Mycdrinos.
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d’ornementation, mais qui’était restée inachevée. On voulait
laisser croire que le tombeau n’avait pas été terminé et qu’il
était inutile d’aller plus loin; ¢’était cependant au delade cette
pitce que se trouvait la salle qui contenait les momies et les
trésors. Dans un autre tombeau plus moderne, on était brus-
quement arrété par une ouverture béante; mais une pierre en

faible saillie de 'autre cdté du précipice permettait de le fran-

chir en jetant une poutre en travers de I'ouverture.

» Fig. 1. — Coupe de la pyramifle de CI‘)é‘op‘s, 'du sud au n‘o,rd.

" Cequi montre mieux encore & quel point les Ecryptlens
ne reculaient devant aucun travail pour cacher ce qu'ils
désiraient soustraire aux recherches, c'est le labyrinthe
construit vers 2900 avant J.-C. par Amenhemat a quelque
distance et & I'ouest du lac Mceris et prés’'de Crocodilo-
polis.. II' se composait, dit-on, de 3,000 chambres, dont
1,500 souterraines. On ne pouvait parvenir aux douze
Agr‘andes piéces centrales que par des chemins si tortueux,
si compliqués, qu'il était impossible de ne pas s’y perdre,
si I'on n’était accompagné d’un guide. C’était la que se
cachaient le trésor religieux de - l]]oypte, les sépultures
de plusieurs rois et de pluswurs animaux sacrés.

« Les passages a travers les chambres, dit Hérodote, les
détours a travers les cours, me causaient par leur variété une
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admiration infinie alors
que nous passions des
cours dans les chambres,
des chambres dans les
portiques, des portiques
dans les espacescouverts,
et de la dans d’autres
cours. » Hérodote ne put
visiter la partic souter-
raine du monument. « Les
prétres égyptiens qui en
avaient la garde nc per-
mirent point quonme les
montrat, parce qu'ils ser-
vaient de sépulture aux
crocodiles sacrés et aux
rois qui ont fait batir cet
édifice. » Prés de 'un
des angles du labyrinthe
s'élevait une haute pyra-
mide, sépulture d’ Amen-
hemat. Les Egyptiens
avaleni donné a ce mo-
nument le nom de Lope-
ro-hount, c’est-a-dire
temple situé a U'entrée du
lac. Cest de la que les
Grecs ont fait le mot La-
byrinthe, nom propre
devenu nom ecommun et
servant 4 désigner toute
construction ot sc trou-
vent des détours nom-
breuxetcompliqués desti-
nés i dérouterle visiteur:
labyrinthes de Crete, de
Lemnos, de Clusinm,

Pour reveniv aux py-

Fig, 2 — Stalus de Chéphreu,
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Fix. 3. — Transport d’'une statue colossale, d’aprés une peinturo d'El Berscheh. (V. Wilkinson.)
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ramides, ces monuments ne sont pas seulement remar-
quables par leur dimension; ils présentent aussi une
admirable habileté d’appareillage, méme pour les plus
grandes masses. Dans les galeriesintérieures, les pierres
sont si bien jointes et si bien équilibrées qu’encore au-~
jourd’hui on ne pourrait passer I'ongle dans les inters-
tices. Les plafonds en dalles posées sur des poutres de
pierre qui couvrent les chambres sépulcrales ont sup-
porté depuis des milliers d’années le poids colossal qui
les surmonte. Mais ce qui nous étonne le plus, c’est que
I'on ait pu remuer ces matériaux énormes, étager ces
prodigieuses constructions, dresser enfin des obélisques,
lorsqu’on n’avait & sa disposition que le plan incliné, la
roue et la poulie. Il faut, pour se 'expliquer, penser au
respect de la discipline inné chez les Egyptiens, et au
pouvoir absolu des rois qui les gouvernaient.

Un jour, raconte Maxime Ducamp !, me trouvant dans les.
1uines de Thebes, je m’écriai involontairement : « Mais com-
ment ont-ils fait tout cela?» Mon drogman Joseph, qui est un -
grand philosophe, me toucha le bras, et, me montrant un
palmier qui se balancait au loin, il me dit : « Voild avec quoi
ils ont fait tout cela. Savez-vous, signor, qu'avec cent mille
branches de palmier cassées sur le dos de gens qui ont tou-
jours les épaules nues, on bitit bien des palais, et des temples
par-dessus le marché! » C’est 13 une application utile peut-
étre, mais assurément trés indirecte, du bois a 'architecture.
- La Bible nous a conservé le souvenir des vexations aux-
quelles les corvées exposaient surtout les peuples tributaires.

Les artistes qui élevaient ces édifices gigantesques
avaient déja aussi le sentiment de 1'élégance, comme le
montre le petit temple de granit et d’albitre découvert
par Mariette auprés de la pyramide de Chéphren.

1. Maxime Ducamp, fe Nil, p. 261.
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CHAPITRE 11

' SCULPTURE, PEINTURE, ARTS INDUSTRIELS

I. LA ScuLPTURE. — Le grand Sphinx. — Influence des idées et des
meeurs. — Le double du mort. — Le réalisme égyptien. — In-
fluence des matériaux. — Periode memphite. — Supériorité de la
sculpture de I’ancien empire. — Habileté technique. — Le Scribe
du Louvre. — Période thebaine. — Les bas-reliefs de Karnac. —
La statue de Memnon : un mystére expliqué.. — Les colosses d’Ip-
samboul. — Les statuettes. — Période saite. .

_II. LA PEINTURE. — Variété des sujets. —Les grottes de Biban-
el-Molouk.

I1I. LEs ARTS INDUSTRIELS. — Meubles —_ Ceramlque. — Verrerie.
— Emaux. — Bijoux. — Tapisserie.

I. — LA SCULPTURE

Influence des idées et des meeurs. — Influence des
matériaux. — Le réalisme égyptien. — Le Sphinx, —
Lasculpture est aussi vieille en Egypte que I'architecture.
Dés les premiers temps, peut-&tre avant Ménés, était
taillé dans le roc I'immense sphinx qui, & moitié enfoui
dans le sable, semble encore garder la sépulture des
Pharaons; le Louvre posséde les statues d’un fonction-
naire nommé Lepa et de ses deux fils, & peu pres con-
temporaines de la pyramide de Sakkarah, et qui témoi-
gnent déja d'un art plein de vie. Dés. la IVe.dynastie, la
sculpture égyptienne compte des ceuvres que l'on peut
ranger parmi lés plus remarquables qu’elle ait produites,
et que les Grecs seuls sauront dépasser. C'est encore &
leurs idées sur la mort que les Eoyptlens doivent le
caractére si personnel et.les progrés si rapides de leur
sculpture. Ils leur doivent aussi la variété des sujets
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représentés dans leurs bas-reliefs et dans leurs peintures,
qui reproduisent toutes les scénes de la vie usuelle,
dans toutes les professions.

En effct, les anciens Egyptiens croyaicnt que le mort conti-
nuait & subsister comme une espéce d’ombre, comme un dou-
ble de I'étre vivant. Ce double avait besoin d’une forme maté-
riclle sur laquelle il pit s’appuyer; de 1a le soin qu'on prenait
de donner au cadavrela v
plus grande durée pos-
sible, par l'embaume-
ment;_pour mieux assu-~
rer ce résultat et obvier
a la disparition possi-
ble, de la momie, on . orig. 4.
pla(_:ait dans la tombe, Peinture et polissage d’un cercueil.
autant que le permettait la fortune de la famille, des repré-
sentations plastiques plus ou moins exactes du défunt, et des
statuettes qui devaient tenir lieu des domestiques destinés &
son service. C’est pour cela également que I'on voit, dans les
tombes égyptiennes, tant de peintures et de bas-reliefs repré-
sentant des aliments, des scénes de la vie de chaque jour; on
prononcait au moment de 'ensevelissement des incantations
magiques qu'on croyait capables de donner une certaine vie a
ces représentations, ear le double revenait habiter la tombe
et avait des besoins analogues & ceux des étres vivants.

Aussi les sculptures égyptiennes, surtout dans les
premiers temps, témoignent d’un sentiment trés vif de la
nature ; les tétes sont variées et expressives, ce sont des
~ portraits ; les formes, quoique les détails soient Volo'n—
_tairement éliminés, sont justes. C'est ainsi que les artis-
tes de Memphis et de Thébes savaient dégager avec une
~ précision remarquable, méme dans leurs bas-reliefs les
plus simples, les traits caractéristiques du ?isagc, du
corps, du costume des divers peuples, de manidre i ren=-
~dre parfaitement reconnaissables leur race et leur pays.
~ On peut reprocher 4 leurs statues I'uniformité des poses,
1.
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la raideur, la symétrie exagérée des membres; mais cela
tient en partie & ce que les Egyptiens n’avaient & leur
disposition que des matiéres ou trop tendres ou trop
dures !, sinon des instruments imparfaits ; et la sculpture
égyptienne nous donne ainsi un exemple frappant de
I'influence des moyens d’exécution et des- éléments em-
ployés sur le génie des artistes. Car ce n’était pas
I'inexpérience ou l'esprit de systéme qui, par exemple,
attachait au torse les bras de leurs statues; ce qui le
prouve, c’est qu'il n’en est pas ainsi dans leurs ceuvres
de petites dimensions et dans les statues en bois. Mais
les grands arbres sont rares en Egypte.

Période memphite. — Supériorité de la sculpture
égyptienne de I'ancien empire. — Habileté technique :
le Scribe du Louvre. — Ce caractére individuel de la
sculpture égyptienne se montre avant méme le temps des
grandes pyramides, comme nous I'avons déja dit. Bientdt
elle produira des ceuvres d'un art savant et plein de
physionomie, comme le Pharaon Chéphren et le Ramké du
Caire, comme le Scribe accroupi du Louvre, qui donne
également une idée de la perfection ol en était arrivée
I'habileté technique dés le temps dela V¢ ou de la VI® dy-
nastie.

« La figure est pour ainsi dire parlante. Ce regard qui’
étonne a été obtenu par une combinaison trés habile. Dans
un morceau de quartz blanc opaque est incrustée une pru-
nelle de cristal de roche bien transparent, au centre de la-
quelle est planté un petit bouton métallique; tout 'ceil est
enchdssé dans une feuillc de bronze qui remplace les paupié-
res et les cils. » (Catalogue du Louvre.) Ce procédé, qui a été
souvent employé par les ]:Igyptiens, donne aune figure inani-

1. Le diorite, le granit, le porphyre, I'albitre, mais pas de marbre. Il est
possible qu’ils aient méme employé le diamant pour travailler le diorite. On
“sait par des monuments figurés que les Egyptiens ont connu le procédé de
la mise au point pour la sculpture et de la mise au carreau pourla peinture.
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mée une physionomie d’une vivacité extraordinaire. Marictte
raconte que, dans une de ses fouilles, la lumiére, pénétrant
brusquement dans le souterrain qu’on venait d’ouvrir, alla
frapper le visage de deux statues : leur regard eut tant
d’éclat et de vie, que les ouvriers reculérent épouvantés.
Revenus de leur terreur, et croyant & quelque sortilege, ils

{\y

¥ig. 5. ~— Lé Scribe accroupi du Louvre.

voulurent détruire « ces mauvais génies », et il fallut les
menacer du revolver pour les en empécher,

Cette période de la sculpture égyptienne, qu’on peut
~appeler la période memphite, est la plus remarquable,
quoique la plus ancienne.

Période thébaine. — Les bhas-reliefs de Karnac. —
La statue de Memnon. — La sculpture monumentale
d'Ipsamboul. — Les statuettes. — Les cuvres de la pe-
viode thébaine sont en général inférieures, méme lors-
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¢ de Phré a Ipsamboul,

empl

¢t

— L



PERIODE THEBAINE 13

que, aprés Uexpulsion des Hycsos, 'Egypte atteint, avec
les Thoutmés, les Seti et les Ramsés, un degré de gloire
et de puissance qu’elle n’avait jamais connu, et que l'art
égyptien jouit d’une vé-
ritable renaissance. Les
formes sont plus conven-
tionnelles : les mémes
types, les mémes poses
sont indéfiniment repro-
duites; lart religieux
semble devenir exclusi~
vement sacerdotal et li-
turgique. Il v a encore
cependant des tétes ex-
pressives bien person-
nelles dans la sculpture
monumentale, qui, inti-
mement liée a la cons-
truction, présente le plus
d’intérét. C'est i cette
époque -que Séti I et
Sésosiris (Ramsés II)
couvrent les murs de
Karnac de bas-reliefs ac-~
compagnésd’inscriptions
qui sont comme les bul-
letins officiels illustrés de leurs campagnes !; qu’Amen-
hotep 111 ¢léve devant un temple qu'il avait fait batir &
Thébes sa statue colossale, dite de Memnon ?; que Sésos~-

Fig. 7. — Statuetles funéraires

1. On trouve des ccuvres de ce genre sc rapporiant aux prmnicr;} temps
de Tanciennc Egypte. Snewrou fit sculpter sur les rochers (l’()ufu}l—Magn-»
rah {presqu'ile du Sinai) un bas-relief qui existe encore, pour célébrer ses
victoires sur les populations nomades de PAsic qui menagaient sans cesse la
fronti¢re égypticnne. o

2, Les Grees lui donnérent le nom du fils de UAurore, parce qu”cllo f’msaxt ;
entendre un son mysiéricux aux premiéres lueurs du jour. Ce phéuomdéne ne
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tris enfin fait, entre autres, tailler dans le rocher méme
les colosses d'Ipsamboul. Ces ccuvres extraordinaires pré-
sentent, en dehors de leurs dimensions mémes, un ca-
vactére rare de majesté et de noblesse. Comme on l'a dit,
cette sculpture s’accordait
admirablement avec’archi-
tecture égyptienne, qui
¢veille en nous l'idée d’une
stabilité absolue et d’une
durée sans bornes. Il faut
remarquer d’ailleurs que
les statuettes égyptiennes
du méme temps différent
beaucoup, et par le procédé
d’exécution et par la va-
riété des attitudes, des sta-
tues destinées a orner les
édifices. Il n’y a certes pas
la un sujet de bldme pour
les artistes égyptiens.
Période saite. — Dans la
période saite, I'artreste en-
core trop souvent conven-
tionnel *. — Tout en pro-
duisant des ceuvres considérables, il est plus occupé de
I'élégance et de la finesse : il cherche davantage a bien
rendre le détail des formes. Il ne retrouve pas peut-étre
le sentiment grandiose qui marque les ceuvres des temps

Fig. 8. — La reine Tal, mére d’Amen-
hotep IV (XVIIIe dynastie).

semble pas avoir été connu des anciens I'Egyptiens et parait ne s’étre produit
que lorsque la statue était déja fort dégradée. L'empereur Septime~Séveéra,
qui dans son passage en Egypte avait entendu le colosse, eut la malheureuse
idée dele faire réparer : il cessa dés lors d’émettre chaque matin ces réso-
nances, qui éLaicnt dues aux dilatations inégales produites par les premiers
rayons solaires dans les picerres mal jointes dont il était composé. Quoique
assis, il a 20 métres de haut : plus qu’une maison a cing étages

1. 11 mainticnt les formes ct les types donnés par les artistes de la XII= ¢t
de la XIITe dynaslic, gui scmblont avoir été en grand honneur en Egypte.
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anciens. Néanmoins la révolution par laquelle les prin-
ces de Sais réunirent en une seule puissance les Ktats
morcelés de I'ancienne Egypte (656 av. J.-C.), fut, pour
I'art comme pour la politique, le signal d’'une renaissance
nouvelle.

1L — LA PEINTURE

Variété des sujets. — Les grottes de Biban-el-Moloulk,
— L'écriture. — La peinture suivita peu preés les mémes
fluctuations, mais ne peut avoir
1 nos yeux la méme valeur. Les
peintres égyptiens n'ont pas
connu le modelé, le clair-obscur,
la perspective, le raccourci. Ils
joignent des yeux de face a des
tétes de profil, des jambes de Fig. 9.
profil & un tronc qui se présente  FPolissaged’unsphinx.
de face et estsurmonté d’un buste de trois quarts. Ilsn'em-
ploient d’autre coloration que des teintes plates. Mais on
ne saurait nier la netteté, la fermeté et la smaphclte de la
ligne, I'habileté & savoir saisir le trait qui donnera de la

Fig. 10, — Peuture d’on tableau ot coloringe d'une statue.

maniére la plus sommaire la forme caractéristique, enfin
une fécondité d’imagination qui a permis 4 des artistes qui
n’avaient pas eu de prédécesseurs, de représenter, d'une
maniére claire et variée, tant de gestes, tant de groupes
divers dans des scénes embrassant, comme nous 'avons
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dit, 'ensemble de la vie humaine, scénes de la vie de
famille, de la vie agricole, militaire, judiciaire, ouvriére,
commerciale, représentation des procédés des divers mé-
tiers, jeux et exercices de toute sorte, fétes religieuses, -
oflicielles et mondaines!. Les peintures inachevées des

rig. 1.
Une réunion mondaine, peinture du Britisch Museum.

hypogées de Biban-el-Molouk, ou la couleur n’est pas
venue recouvrir les lignes de I'esquisse, donne particu-~
lierement une idée juste de' ceite hardiesse et de cette
liberté de pinceau. D’ailleurs I'écriture égyptienne méme
ne fut, jusqu'a la fin?, qu’une peinture abrégée, méme
lorsque 'hiéroglyphe n’avait plus en bien des cas qu'une
valeur phonétique, syllabique ou alphabétique.

1. Une peinture du Musée Britannique représente une de ces réunions de
société. Des femmes parées de colliers, de bracelets, avec des fleurs ala main,
assistent A des danses, éeoulent de la musique ; des domestiques passent des
rafraichissements, ¢t cn aperg¢oit dans un coin du tableau un buffet abon-
damment servi. — La musique a été fort cultivée sur les bords du Nil. Une
vitrine du Louvre est remplie des instruments de musique de P'ancienne
Egypte. Les Egyptiens connaissaient la harpe, la guitare, le tambour, la
trompette, ils avaient des flates de diverses espéces. « Un fonctionnaire
spécial, analogue & lintendant des menus plaisirs sous l'ancien régime,
portait le hom d’intendant du chant et de la récréation du roi. Toute manceu-
vre, toute opération pénible, élait soutenue par un chant particulier. On a
conservé les paroles de la chanson des Beeufs, par laquelle on accompagnait
le dépiquage du blé, » (Piernet.) Il était indispensable de régler par un
rythme régulier les manccuvres par lesquelles on déplagait les énormes
pierres qui servaient a la construction des monuments.

- 2. Nous disons jusqu’a la fin; car toutes les éeritures & l'origine ont eu ce
caractére d’étre une reprdésentation figurée plus ou moins compléte du mot
qn"\on voulait faire comprendre. '
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1L — LES ARTS INDUSTRIELS

| Meubles, céramique, verrerie, émaux, bijoux et
tapisserie. — Dans un pays riche, ot la civilisation
était si développée, ol la femme, jouant un grand role,
était vraiment la maitresse de la maison et partageait les
honneurs de son époux, les arts qui
contribuent & embellir 'intérieur des
habitations, les arts de l'ameuble-
ment et du vétement, devalent étre
fort en honneur. Les échantillons
qui nous en restent nous montrent
en effet que les Egyptiens avaient
un grand souci du luxe et de 1'él¢-
gance. Ils connaissaient I'art de dé-
corer les étoffes de figures et d’orne-
ments, soit peints, soit brodés, soit
découpés et appliqués sur la toile,
soit enfin tissés dans 'étoffe méme !;
les meubles étaient souvent {ort ri- gy 4o _ vose émaillé
ches, sans étre alourdis par un luxe

exagéré de sculpture, ni par des courbes compliquées. Il
y en avait de bois précieux venus de fort loin’; ces bois
étaient parfois dorés, incrustés d’ivoire et de faiences
émaillées. Nos musées renferment également un grand
nombre de curiosités, vases, objets de tabletterie, jouets

1. Voir Dupont Auberville, ’Ornement des tissus, explication de l_a pre~-
miére planche ; Mantz, le Tapisserie. Les manufactures d’cloffes, soit pour
les tentures, soit pour les vétements, étaient nombreuses en Iigypte, et quel-
ques-unes étaient fort importantes ; Uorganisation des ateliers'y ¢tait tvos
avancée, et le travail y était réglé avee beaucoup d'intelligence. Les hommes
et les femmes y étaient employés. Los manufactures comprenaient plusicurs
atelicrs distinets, sous des chefs dépendant d'un directeur général. Les che‘fs
d'atcliers cherchaient parfois & s’enlever leurs ouvriers, comme on le voit
pir Jes réclamations d’un chef d’atelier Ahmés au directeur de sa manufac-
ture, dans un papyrus du Loavre (vers 200 av. J -C.).
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d’enfants, etc., qui sont des chefs-d’ccuvre d’exécution.
Désl'ancien empire, les Egyptiens connaissaient le verre,
qu’ils savaient colorer et iriser dans la pite. Ils connais-
saient les émaux de différentes couleurs, et les incrus-
taient avec une grande délicatesse dans l'or et l'argent.

Fig. 13. — Trones égyptiens.

Ils faisaientainsi des objets cloisonnés comparables & ceux
des Byzantins et des Chinois. Il se servaient aussi pour
ces incrustations de pierres précieuses, comme le mon-
trent les admirables bijoux du musée de Boulak, ayant
appartenu a la reine Aahatep, ou Ahhotpou (xvinr® siécle

av. J.-CG.)1.

1. Lamomie d’Ahhotpou avait été enlevée par une des bandes de ‘voleurs
qui exploitaient la nécropole thébaine vers la {in de la XXe dynastie (x111° 5,).
1Is la cachérent, en attendant qu'ils eussent le loisir de la dépouiller en
sureté, et il est probable qu'ils furent pris et mis & mort avant d'avoir pu
exécuter ce beau dessein. Lo secret de leur cachette périt avec eux et ne
fut découvert qu'en 1860, par les fouilleurs arabes. (D’apres Maspero.) On
voit au Louvre les bijoux fort remarquables aussi d’'un prince nommé Psar,
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CHAPITRE III

'DEVELOPPEMENT DE L’ARCHITECTURE EGYPTIENNE

I. LEs ELEMENTS DE L’ARCHITECTURE EGYPTIENNE. — La colonne et
T'architrave. — Les ordres égyptiens.

II. Les MoNUMENTS. -- Le temple. Description générale. L'obélis-
que. — Ruines de Thébes. La salle hypostyle. — Les hypogées :
Ipsamboul. — Extension de l'art égyptien. — Architecture civile :
travaux publics, le canal des deux mers. — Les artistes égyp-
tiens. Grande situation des architectes Nefer, Bakenkhonsou, etc,
Le sculpteur Iretesen. — Influence grecque. Les Ptolémées. Le
Seérapéum. — Conclusion. L’art égyptien est un art classique.

1.— LES ELEMENTS DE L'ARCHITECTURE EGYPTIENNE

L'architecture égyptienne; ses éléments : la col-nne
et Varchitrave. — C’est en somme dans l'architecture
que les Egyptiens ont le mieux marqué I'empreinte de
leur génie. Quoique I'architecture grecque fiit déja cons-
tituée lorsque les artistes grecs auraient pu s’inspirer des
monuments égyptiens?, il y a entre les deux architec-
tures un rapport qui frappe les moins prévenus ; toutes
deux ont le caractére méthodique et raisonné, toules deux
sont classiques; mais il y a 1a un rapport d’esprit entre les
deux peuples, et non une transmission de l'un & lautre
des modeles et des procedés Les Egyptiens ont inventé
I'arcade et la volite; mais la ligne droite, la colonne et
I'architrave qui sont les éléments dominants de leur
architecture. On peut dire, en étendant le sens du mot,
qu'il y a des ordres égyptiens comme il y a des ordres
grecs ?

1. Nous ne parlons ici que de l'architecture, et non des arts industriels, o
Iinfluence égyptienne est certaine; ni de la sculpture, o elle a pu aussi so
faire anciennemcent sentir.

2, L’architecture égypticnne n'exige pas de rapports définis entro tel typo
de chapiteau ot d'entablement d'une part ot d'autre part la hautour moyenne
dit fiit, « L'art égyptien n’ost pas un art chiffrd. » (Porrot.) Il est vrai qu'on
Gréce méme ces vapports no sont pas immuables.
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Les ordres égyptiens. — Dans les plus anciens monuments
ontrouve le pilier simplement quadrangulaire, auquel s aJoute ‘
plus tard un chapiteau fort simple, le tout couvert de pein-
tures ou de sculptures. Puis on a abattu les quatre angles, ce
qui a donné huit faces au lieu de quatre; le pilier est alors
octogone ; ensuite il est devenu de la méme maniére la colonne

it
“l,\rrr(‘rﬂ,ry

Fig. 14. — Chapiteaux égyptiens.

a seize faces que l'on voit déja aux grottes de Beni-Hassan
(XIIe dynastie, vers 3000 av. J.-C.). C’est ]a un dorique primitif
qui a déjal élégance et la force.

Les Egyptlens ne s’en sont pas tenus 1a. Tout peuple prend
les éléments deson art dans ce qu'il voit autour de lui, quitte
a faire un choix plus ou moins heureux et & perfectionner avec
plus ou moins de gotit le type primitif.

‘Les Egyptiens empruntérent leurs deux plus belles colon-
nes au palmier et au lotus. C’est le palmier qui donna le cha-
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piteau campaniforme. Souvent les chapiteaux ct plus souvent
encore les fits de colonnes furent enflés, en forme de bulbe,
ce bulbe étant naturellement trés allongé pour les fits. Cette
forme bulbeuse est belle, surtout lorsqu’elle est cotelée a
grandes cdtes et imite les faisceaux de tiges de lotus, type
qui s’harmonise merveilleusement avee les larges et calmes

Q0
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Fig. 15. — Colonnes égypticnnes.

“horizons de la vallée du Nil. Partois unc statue faisant corps
avec le pilier, et s’élevant jusqu’au plafond, annonce l'atlante
ou la cariatide des Greces. Parfois cncore le chapitcau seul,
prenant alors une dimension plus considérable que d’ordi-
naire, porte sur chacune de ses quatre faces une téte de déesse,

- généralement la déesse Hathor : de 1a leur nom de piliers ha«
thoriques. A la différence des Grees, les ]’ﬂgyptiens modifient
‘& Vinfini, dans le détail, ces divers types de colonnes: cha-
piteaux composés de bordures, de palmes droites, ou se cour-
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bant sous le poids de 'abaque; chapitcaux ornés de régimes
de dattes ; chapiteaux en forme de lotus entr’ouverts, etc. A
Edfou, a Phile, il n'y a pas peut-étre deux chapiteaux sem-
blables.

i i

nu

Iig. 16. — Grotte sé¢pulcrale de Beni-Hassan.

Ce désir de variété les entraine méme a des essais peu
recommandables, tels que les chaplteaux campaniformes re-
tournés du portique de Thoutmes III a Karnac, innovation
qui eut peu de succés d'ailleurs, car on n’en connait pas
d’autre exemple.

1. — LES MONUMERNTS

Le temple; l'obélisque. — C’est dans les temples que
les colonnes trouvaient surtout leur emploi. Le temple
¢gyptien donne le type que nous retrouvons unon seule-
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ment en Assyrie, en Judée, mais encore dans la Caaba de
la Mecque et les premiéres mosquées!. C’est un sanc-
tuaire de dimensions médiocres. méme fort petites, ae-
compagné d'un nombre plus ou moins grand de batiments
‘accessoires, salles pour les offrandes,
logement des prétres, portiques, vastes
cours, galeries de colonnes oule peuple
peut se réunir.

I’enceinte sacrée est toujours entouréde
de murs; parfois des passages secrets sont
ménagés dans I'épaisseur méme des murs,
soit de I'enceinte, soit d’autres parties du
temple. A 'entrée se trouvent les pyldnes,

Vasussense
PeeBtacacen

c’est-a-dire une porte s’ouvrant en retrait 32,?3@
entre deux massifs de maconnerie, espéces . :§§
de tours plus larges que hautes, relative- ool
ment minces, en forme de pyramide tron- °e . §

o 63

quée. Devant ces pylones se dressaient, 2
cété de mats ou flottaient des banderoles,
ces gigantesques monolithes que les Grees
ontappelésobélisques 2, et qui sontles plus
populaires sinon les plus caractéristiques :
des monuments égyptiens. Aussiles peu- G hE

. . y 5 @
ples qui ont soumis lI'Egypte ont tenu, Fie.a7,
malgré les difficultés, & en emporter comme  Plan du temple

de Lougsor..

signe de leur victoire. Assourbanipal, roi
d’Assyrie, qui s’empara deux fois de Thébes, fit placer deux
obélisques devant un des palais de Ninive. On en voit encore
aujourd’hui six 2 Rome, entre aulres l'obélisque de Thout-
més III, sur la place Saint-Jean-de-Latran. C’est le plus
grand obélisque connu. Il a environ 32 métres, quoiqu'il ait
é1é raccourci d'un metre, lors de sa restauration. L'obélisque
de‘Ramses II, qu'on voit sur la place de la Concorde a Paris,

1. Mtme dans une certaine mesure en Gréce, oil le sanctuaire proprement
dit n’occupe souvent qu'un petit espace dans U'Altés ou enceinte szerde.
%. Mot qui signifie « aiguille ».
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et qui nous a été donné par Méhémet-Ali, ne mesure que
22 metres.

Une fois les pylones franchis, on entrait dans l'enceinte, et
Parchitecte avait ménagé une gradation savante dans la série
des constructions que le visiteur ou le fidéle devait parcou-
rir: de la lumiére éclatante, dans des cours A ciel ouvert, on
passait & des piéces de plus en plus sombres, jusqu’au sanc-
tuaire, qui restait dans une ombre mystérieuse. Le temple était
en général précédé d'une allée bordée de sphinx colossaux.

Ruines de Thébes: la salle hypostyle. — On peut se
faire une idée de ce que devait éire la puissance de cette
architecture, par les ruines de Thébes, les plus’grandio-
ses du monde. Lorsque les soldats de Desaix qui faisaient
la conquéte de la Haute Ecryple se trouvérenten présence
de ces merveilleuses ruines, — malgré les privations,
les fatigues, les dangers de toute sorte qu’ils venaient de
traverser et la pensée de ceux qui les attendaient encore,
ils furent saisis d'une émotion profonde. Un grand silence
se fit dans les rangs; puis toute la petite armée éclata en
applaudissements, comme si ces vestiges eussent été le
but de tant de glorieux travaux et s 1ls avaient complété
la conquéte. Lé se trouve entre autres la salle hypostyle
ou salle des colonnes de Karnac, une des plus grandes
qui existent : rectangle de 50 métres sur 103, dont les co-
lonnes centrales ont 23 métres de hauteur. Il est impos-
sible, dit un archéologue moderne, de rendre llmpres-
sion que I'on éprouve quand on entre pour la premiére fois
dans cette forét de colonnes et qu'on s’y proméne de rang
en rang, entre ces grandes figures de dieux et de rois qui
les couvrent. Ce monument, élevé par Sétiler, fut complété
par son fils Ramses II (Sésostris), qui poussa peut-étre
plus loin qu’aucun de ses prédécesseurs la passion des
grandes constructions. C’est & lui que I'on doit le temple
d Ipsamboul. .

Les hypogées : Ipsamboul — Extension de I'art égyp-
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tien. — Dans 'empire thébain, les pyramides furent rem-
placées pour les tombeaux par des hypogées, c’est-a~dire
par des constructions souterraines, et par des grottes -
artificielles creusées dans le rocher (telles qu’on les voita
Siout, Beni-Hassan, Biban-el-Molouk prés de Siéne, etc.).:

Les deux temples d’Ipsamboul présentent, comme bien
d'autres temples en Egypte, une disposition analogue.
Sésostris les fit tailler et creuser dans le roc 4 c6té de la
deuxiéme cataracte, pour célébrer ses victoires sur les
Nubieng et les Ethiopiens. Les quatre salles du monument
présentent une profondeur de 60 métres. Sur la facade
on a sculpté de nombreuses statues, entre autres quatre
colosses assis de 20 métres de haut!. Environ huit siécles
plus tard, les mercenaires grecs, phéniciens, syriens, du
roi Psammétique, gravaient grossiérement leur nom avec
la pointe de leurs armes sur la jambe d'un de ces colos-
ses, en indiquant pourquoi ils étaient venus jusque-la.

On rencontre encore des monuments égyptiens plus
loin dans le sud. Thoutmés III, qui régnait cent cinquante
ans avant Sésostris, et dont on a trouvé des inscriptions
a Cherchell en Algérie, porta I'art égyptien jusqu'a la
troisiéme cataracte; son troisiéme successeur, Amenho-
tep III (Aménophis), construisit & Djebel-Barkal, prés de
la quatriéme cataracte, un temple dont les avenues sont
bordées de sphinx en forme de béliers accroupis.

Architecture civile; travaux publics; le canal des
deux mers. — Nous n’avons parlé que de I'architecture
funéraire et religieuse. Mais I'architecture civile, 'archi-
tecture militaire, mériteraient également l'attention, et
nous y verrions les architectes et les ingénieurs égyptiens
y déployer un égal talent. Aucun peuple de P'antiquité,
méme les Romains, n’a fait de travaux d’utilité publique
plus importants. Il suffit de rappeler que dés le temps

1. L'oreille de¢ ces statues a environ 1m,50 de hauteur.
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PASARGADE. — PERSEPOLIS. — SUSE

échelonnées en retrait, ol se voient les
débris de palais de diverses dates. Ces
terrasses sont entourées de murs cons-
truits avec de grands blocs de marbre
taillé, appareillé sans ciment avec une
grande précision. Sur la terrasse intermé-
diaire se dressent encore une quinzaine
de colonnes de marbre blanc de 50 a 60
pieds, dont plusieurs prouvect par lears
formes sveltes et leur grande hauteur
qu’elles étaient destinées a supporter seu-
lement des constructions en bois?! : ce sont
les restes du palais de Xerxés. Mais la
merveille architecturale de Persépolis était
le double escalier 4 rampes opposées et
paralléles situé sur le coté occidental de
la plate-forme, et par lequel seul on pou-
vait y arriver. Cet escalier, fort endom-
magé aujourd’hui, était couvert de bas-
reliefs dont la plupart représentent les
délégués des provinces apportant au roi le
tribut annuel. Le double escalier monu-
‘mental de I’Orangerie de Versailles, qui
reste la partie la plus grandiose de toutes
les constructions de cet immense palais,

1. La colonne persépolitaine est tres originale,
Elle est caractérisée par sa hauteur parfois fort
grande relativement a sa base (13 fois le diamétre),
par ses 48 cannelures juxtaposées, par un long col
d’ornement formé de campanules et de volutes en-
roulées en sens inverse les unes des autres, par
sa base en forme de campanule, surtout par ce cha=-
piteau bicéphale qu’on ne trouve absolument qu’en
Perse, chapiteau dans lequel deux avant-corps de
taureau, tendant leur téte cn partie redressée, a
droite et a gauche du fut. forment un vide dans le-
quel vient s’engager la poutre qui porte le plafond.
Cette colonns est d’ailleurs postérieure ala création
de Pordre ionique, dont elle a emprunté les volutes,
mais en les disposant verticalement au liou de los
placer horizontalement (fig. 31 et 32\,
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hg 33. — Partie centrale du grand escalier de Persépolis.






























































































































































































































KIMON; EVAINETOS, THEODOTOS

’ 1z
ménos; il a encore quelque raideur, quelqué dureté.
« C’est Raphaél dans sa premiére maniére, encore sous.
I'influence du Pérugin. Peu i peu sa maniére s’assouplit;,
il gagne de la douceur et de la liberté, mais en gardant
toujours un accent de grandeur simple et de sévérité jus-
que dans la grice, qui atteint au sublime. » (LEL\'ORMANT.)
Les médailleurs siciliens se rattachent a I’école dorienne,.
4 la précision et & la science du modelé de Polycléte.
Syracuse et les plus importantes des colonies de Sicile

Fig. 67.— Monnaie de Syracuse, gravée par Evainétos.

etarent d’origine dorienne, et la lutte acharnée que Syra-
cuse et ses alliées avaient soutenue contre Athénes aw
ve siécle s’était opposée a ce que l'art attique y répandit.
comme ailleurs son influence.

Les successeurs d’Evainétos. Théodotos de Clazo--
méne. — Dans la génération suivante, on représenta.
souvent sur les monnaies des tétes de face, chose qu'E-
vainétos et ses contemporains ne s'étaient permis qu’ex-
ceptionnellement. C’était une conséquence des progres.
analogues de la peinture. C'est ce que l'on voit sur les.
ceuvres de Théodotos de Clazoméne (vers 353). Théodo~
tos subit certainement l'influence de I'école de Scopas,
qui justement sculptait non loin de la le Mausolée. Mal--
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perfectionna le coloris et les ombres. Il acquit d’immen-
ses richesses, et il finit, dit-on, par donner ses tableaux,
ne trouvant pas de prix qui en fit digne. Il fut appelé
dans toutes les parties du monde grec : 4 Crotone, ou il
peignit une Heléne qu’il exposa moyennant un prix d’en-
trée, avant qu'elle fat placee dans le temple de Junon La-
cinia; en Macédoine, ou il décora le palais du roi Arché-
laiis, qui régnade 429 4 405. On vantait aussi sa Famille de
Centaures et son Jupiter entouré des dieux, sujet repris par
Raphaél & la Farnésine, etc. Il cherchait I'illusion de la
réalité. Il avait fait un enfant portant des raisins que des
oiseaux, dit-on, vinrent becqueter. Ce n’était 13 qu'un
succés que Zeuxis appréciait lui-méme a sa valeur. Il
aurait répondu a ceux qui le félicitaient : « Si I'enfant
avait été mieux peint, les oiseaux en auraient eu peur. »
Mais Pétrone, quatre siecles plus tard, disait : « Je n’ai
pas vu sans frissonner des mains de Zeuxis, vivantes encore
comme si elles étaient peintes d’hier. » Cela vaut mieux.

Un seul de ses contemporains peut lui étre opposé,
Parrhasius. Il avait fait un tableau allégorique du Peuple
athénien; un Bacchus qui avait donné lieu & ce proverbe :
«Qu'est-ce que cela auprés de Bacchus?» un Coureur armé,
sur le corps duquel on voyaitcovler la sueur. Parrhasius,
complétantl’ceuvre d’Apollodore et de Zeuxis, paraitavoir
accompli définitivement la grande révolution qui fit suc-
céder le modelé 4 lateinte plate !. Quelle que fiit la renom-
mée de Parrhasius, il fut vaincu par 7Timanthe dans un
concours précisément sur le sujet d’djax et Ulysse se dis-
putant les armes d’Achille. Timanthe est surtout connu
pour son Sacrifice d’Iphigénie, avec cette figure voilée
d’Agamemnon qui a donné lieu a tant d’hyperboles?.
(hommes, femmes, animaux) qu'on immolait sur la tqinbe des empereurs, des
statuettes de terre. :

1 Girard, ‘Peinture antique, p. 4.

2. 11 avait fait aussi des Satyres mesurant avee leurs thymcs le pouce de I’oljpham
~cmlunm Comp. Ulysse et Polyphéme de Wiertz (Bruxclles).
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breuses et aussi importantes qu’en Gréce. Il y a eu aussi,
notamment ‘dans le Latium, un art italiote primisift,

L'art étrusque.— Architecture;le temple, la voiite. —
-Enfin I'art étrusque a eu sur l'art romain une influence
bien antérieure a I'art grec et a imprimé du moins & son
architecture un caractére ineffacable. Nous connaissons
mieux l'art de I'Etrurie que son histoire.

Sans entrer dans I'étude de cet art, nous ferons cepen-
dant 2 son sujet quelques remarques: 1° l'art étrusque

Fig. 85.— Peinture étrusque : repas funébre.

n’a pas été remplacé par l'art romain, mais s’est déve-
loppé longtemps parallélementa lui : la plupart des ceu-
vres étrusques parvenues jusqu’a nous sont relativement
modernes?; 2° l'influence de la civilisation grecque, sen-
sible déja dés le ve siécle, est devenue considérable au 1ve, .
et ce n'est qu'a son contact que l'art étrusque a produit
ses ceuvres les plus remarquables; 3° donc les Etrusques,
en répandantleurs arts 2 Rome, y introduisaient en méme
temps une bonne partie de l'art grec: c’est ainsi qu’a'la
Renaissance nous avons connu l'art grec par l'art ro-
main; 4° l'art étrusque n’en reste pas moins un art-ori-
" 1. Fernique, Préneste. — Micali, Histoire des anciens peuples dc Z’Itaii;:

2. La langue étrusque était encore une langue vivante au temps de Donys
d'Halicarnasse. P s e
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| STATUES HONORIFIQUES 159
‘décret du.se'nat. Ces sévérités ne décourageaient personne.
Chaque ville n’en continuait pas moins & élever des statues
a ses bienfaiteurs, ou A ses célébrités, plus ou moins connues
ailleurs. Il est vrai que cette marque de reconnaissance ne
coutait pas toujours fort cher 4 la municipalité qui la décrétait.
Celui qui était 'objet d'une pareille faveur se chargeait souvent
de la dépense; et lorsqu’il s’agissait d’honorer une célébrité
nouvelle & bon compte, on se contentait de changer la téte
d'une statue déja faite. Parfois la légéreté avec laquelle cet
honneur était décerné dépassait toute mesure. Pline le Jeune,
dans son gouvernement de Bithynie, eut & s’occuper de l'af-
faire d’'un certain philosophe Archippus, auquel on avait éievé
plusieurs statues, et qu'on reconnut bientdt apres avoir été
condamné aux mines comme faussaire.

Principaux types de construction créés par les Ro-
mains. — L’art romain nous apparait comme compléte-
ment constitué et arrivé a son apogée au siécle d’Auguste:
il posséde les formes ca- |
ractéristiques de son ar-
chitecture : l'aqueduc a
arcades, la route dallée,
la basilique, le cirque,
I'amphithédtre, D'arc de
triomphe, les thermes, la
colonne monumentale et
les divers types de ses mo-
numents funéraires.

Appius Claudius, qui a
joué un grand role dans
I'histoire politique, cons-
titutionnelle et littéraire de son pays, occupe une place
plus importante encore dans son histoire monumentale.
Pendant sa censure (313 av. J.-C.), il donnait & Rome son
premier aqueduc & arcades et faisait paver la voie qui prit
le nom de voie Appienne. Marcus Porcius Cato (Caton
UAncien) fit construire en. 185 la premiére basilique ro-

Fig. 88. — Cirque.





























































































































































































































































































































































CIIINE. — JAPON. — PORCELAINE 275

I'extension dont il est susceptible. « Une fleur, un oiseau, un
insecte étudié avec amour dans ses moindres détails, devient
sous leur main une ceuvre compléte, un vrai chef-d’ceuvre. » Les
Japonais ont dépassé les Chinois sur ce point. S'il y a une

LR
e

R S

LAY

I'ig, 151, — Laque noir {Chine).

exagération singuliére a comparer leur Hou-Kou Sat (1760-
1849), quin’est qu'un croquiste, merveilleux il est vrai, A nos
grands chefs d’école, et & rapprocher un kakemono de la cha-
pelle Sixtine, il est certain que 'art a profondement pénétré ce
peuple intelligent. Leurs laques, leurs bronzes, leurs faiences,
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-

familiers 4 la fois, simples dans les lignes générales et
merveilleux dans le détail de leur agencement ou de
leur ornementation, ces grandes masses si légeres et si
imposantes ou les pierres semblent vivre encore aprés
tant de siécles, sont la véritable épopée du moyen ige.
C’est 1a qu’il a fait passer véritablement son Ame. Entre
les chansons de la Table-Ronde et Notre-Dame de Paris,
qui est cependant du méme temps, on diraitqu’il y a, non
seulement pour la conception du beau, mais pour I’ha-
bileté professionnelle, une distance de plusieurs généra-
tions. A cette époque la France ne tarde pas & devenir
le centre de la civilisation occidentale. C’est chez elle que
Uon voit les chevaliers les plus courtois et les plus braves,
les trouveres ou les troubadours les plus harmonieux et
les plus habiles, les théologiens et philosophes les plus
profonds et les plus subtils; c’est chez elle que I'on vient
chercher de toute la chrétienté les maitres les plus auto-
risés. Cette supériorité reconnue de notre pays se montre
dans les arts. C’est par li que s’affirme surtout la puis-
sance et 'originalité de son génie. C’est sur notre sol que
se sont constituées et développées les diverses formes
architecturales qui ont servi de modéle a toute la chré-
tienté romaine. Résumer l'histoire de Part fancais au
moyen 4ge, c¢’est résumer 'histoire de I'art occidental tout
entier. Mais avant d’arriver 4 se constituer pleinement,
Parchitecture que 'on a appelée romane allait encore pas-
ser par une période de tdtonnements et d’essais. ;

Art roman!.— Aprés les terribles épreuves que I'Occi-
dent avait traversées, il y eut, dés la fin du x° et surtout
au début du xi© siécle, comme un réveil de vie dont les
arts sont les premiers & profiter. « Aux environs de I'an

1. Ladénomination d’art roman ne date que de notre siécle. Cette dénomi-
wvation, proposée par de Gerville & la Société des Antiquaires de Normandie,
fut adoptée par de Caumont dans ses Essais sur Uarchitecture religicuse au
moyen dge (1823), et depuis généralement acceptée.












































































































































































































































































































SAINT FRANCOIS. — SAINT DOMINIQUE. — LES PAPES 387

Influence de saint Francois d’Assise et de saint
Dominique. Role des papes. — Méme lorsqu'il eut com-
pléte.ment rompu avec les formes hiératiques, 'art fut
considéré comme le moyen essentiellement populaire
d’édification et d’instruction morale. Au moment ou Giotto
parait, I'ltalie est toute occupée encore des deux grands
noms qui ont rempli Phistoire de I'Eglise au début du
siécle : saint Dominique et saint Francois d’Assise. L'im-
pulsion qu’ils ont donnée est loin d’étre arrivée a son
termes, et leur souvenir est toujours vivant.

Or « les deux ordres qu'ils fondérent, les Précheurs et les
Mendiants, se montrérent également résolus a employer les
arts comme moyen d’enseignement et de moralisation. Leur
action sur les peintres fut des plus puissantes. Les Domi-
nicains en leur imposant ces compositions encyclopédiques
et savantes, les Franciscains en leur demandant des scénes
émouvantes et familiéres, les aidérent puissamment a briser
un formalisme vieilli, qui ne suffisait plus aux nouvelles ar-
deurs des ames. Ils préparérent ainsi I'imagination italienne
a cette double évolution qui devait aboutir, aprés de longs

- efforts, aux compositions a la fois savamment méditées et
poétiquement expressives de la grande Renaissance. » (Larz-
~EsTRE.) Mais 'esprit des Dominicains devait plus d'une fois
lutter contre les tendances nouvelles: on le verra avec Savo-
narole. Il n’en est pas de méme de saint Francois d’Assise, et
¢’est avec raison qu'on a pu reconnaitre en lui un initiateur
inconscient, mais des plus efficaces, du mouvement qui se pré-
parait. Sans lui, sans 'impression durable qu'il fit sur les imes,
la Renaissance aurait été tout autre. Sa foi profonde n’oterien &
la liberté de son espritet de son ceeur. Malgré I'ascétisme de sa
vie, ilrépand sur toute lanature extérieureles sentiments d’une‘
Ame ardente, & qui la charité pour le prochain ne suffit pas
et dont la tendresse déborde sur toutes les ceuvres de Dieu,
méme sur les plus humbles. Il préche les oiseaux des bois;
malgré sa misére, il rachéte des tourterelles pour leur rendre
la liberté. Il réconcilie, dans les Ames de ses conlemporains,
Dicu et la nature. Or c’est de '"union des hautes idées morales



















































































































ECOLES ALLEMANDES. COLOGNE. LA GRAYURE 425

pendant tout le moyen 4ge un grand centre artistique. La
princesse Théophano, fille de 'empereur d’Orient Ro-
main Il le Jeune, en s’établissant & Cologne & la mort de
son époux Othon II (983), avait attiré autour d’elle non
seulement des artistes allemands, mais des artistes byzan-
tins (7. p. 233). L’école de Cologne fut la premiére en
date des écoles célebres de I'Occident, I'ltalie exceptée.
Avant les Van Eyck, aucune école sauf Florence ne pou-
vait citer un maitre qui I'emportit sur FWilhelm de Herle,
maitre Guillaume de Cologne (1320-1372), « le meilleur
maitre de toute 'Allemagne, qui peignait touthomme quel
quil fit comme §'il vivait, » dit]la chronique de Limbourg.
Il fut dépassé par Stephan Lothner ou Lochner (1410-1450),
qui est 'auteur du fameux triptyque qui, fermé, repré-
sente ' Annonciation, et ouvert, ' Adoration des }Mages ac-
compagnés d'un cdté par saint Gerion et ses compagnons,
de Pautre par sainte Ursule et ses compagnes. Les per-
sonnages s’y détachent encore sur un fond d’or, quoique
déja Wilhelm de Herle et fait usage du paysage; il s’a-
git, il est vrai, d'un sujet religieux, traditionnel. C’est
I'ceuvre la plus importante qui nous est restée de l'école
de Cologne. Mais & cette date d’autres écoles allemandes
occupaient déja une place considérable a coté d’elle.

Ecole du haut Rhin. Martin Schongauer. Invention
de la gravure. — L’école du haut Rhin avait Martin
Schoen ou Schongauer, né & Culmbach en 1420, mais qui
passa laplus grande partie de sa vie a Colmar, ol il mou-
rut (1488) et ol l'on voit plusieurs de ses tableaus. Ce
peintre, un des plus remarquables de I’Allemagne, est
surtout celebre cependant par ses gravures. Il est le pre-
mier en date des grands graveurs allemands.

I1 avait eu des prédécesseurs, car I'Allemagne peut
disputer & la Toscane 'invention de la gravure au buriw,

Dés la fin du x1ve siécle les pays allemands se montrent

24,






























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































TABLE DES NOMS PROPRES

ARTISTES, CRITIQUES,

A

Abaquesne, Michel, 3519
Abbas le Grand.. 262
Abbate Nicolo del 303 532
Abdérame Iet. ..., . 25%
Abdérame II,..... 254
Abdérame II...... 258
Abel, Pierre....... 493
Abel, Grégoire.... 492
Abel de Pujol.... 743
Absalon, évéque de

Roskild ..... ve.. 309
Achenbach, André,. 715
Achenbach, Oswald., 715
Adalhy de Bagdad. 260
Adam (Maitre), . 341
Adam de Halle,.,. 738
Adam (Lesj. .., 667
Adarmn, Lambert,.,. 6606
Adam, Séhastien. .. 0666
Adam, p. allemand. 716
Adam, Adolphe...., 772
Adam, Victor..... 740
Adrien, ... 182 et suiv.
Adrien d'Utrecht,, 572
Adtion. .. ..o, 133
Agasias, fils de Dosi-

thén P L1

P 170
A,za&h HECOS 709
Agdladas, . ... 0. 1

Agédsandre., ... oo 144
-Agnés, abbesse de

Quedlimbourg ... 373
Agoracrite......... 104
Agrippa.. 164, 166, 172
Avaisovsky..... . 243
Akbar.... 269
Alard...... 770
Alaux.... 740
Albant, F 5353, ).58 540
Alberti , L. B..... 4060
Albertinelli, M.,,,, 453
Alcaméne.......... 110
Alesion . .oveveiinn 239
Alessi, Galéas..... 479

Alexandrele Grand,
133, 137 et suiv.
Alexandre de Berne-

valoooooiieienn 408
Algarde (I)..,..... 531
Aligny ....... weee. 146
Allegrain, ........ 666
Allegri, Antonio (le

Corrége), 389,393,

468-470, 473, 451,

484, B4, 540, D43,

553, 536, 752,

Allori, Alexandre., 541
Alori, Cristofano,. 541
Allori,Angiolo.(Voir

Bronzino.)
Alma-Tadema.. 0604, 726
Alsloot,, ... 374

Al Manzor........ 204

PROTECTEURS DES ARTs?

Alphonse le Magna-~

nime...,ooeu... 395
Amadeo........ .. 397
Amati (les)........ 160
Ambroise (saint)..., 216
Amel, Jean,,...... 415
Amenhemat........ 'y
Amenhotep III... 13, 26

Amenhotep le sculp-

Amerighi, chhe]—
Ange (Le Cara~
vage), 389, 535-7,

543, HB4G, 574.
Ammanati..... 400, 472
Anastasi ,......... T46
Anderson......... 721
André de Pise. dSb 395
André de Salerne 542
André (le B Pu)oo... xi
André, Victor..... 182
Andrea, Schiavone., 468
Andreoli, Georges,. 475
Androuet du Cer-

COD e un s a1, 520
Angeli ..o oo oL 1
Angelico (Fra), 75,

789, 403-404, 528,

734
Ango, Roger...... 506
Anguicer, Frangois, 046
Anguier, Michel... 646
Anguisciolu, Sofo-

rishe. o ie e haz

1, Les caractéres gras indiquent Je passage spéeialement consacrd au nom cilé.
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