





" OUS pensons que les expositions rétrospettives
d’art industriel ont un double but: &tre utile aux
artistes et aux collectionineurs. Les chefs-d'ceuvre
qui y figurent enseignent aux premiers les prin-

“cipes décoratifs sans lesquels il n'est rien -de

‘parfait; les seconds Yy puisent une expérience
qui guide leurs recherches et leur permet de
réunir les documents nécessaires 4 la reconstruc-

o tion du passé. ' ,

Les objets d’art dont I'exposition a inspiré notre travail appartiennent a
toutes les époques, depuis les origines du moyen 4ge presque jusqu'a
nos jours; tous les styles y donnent des modéles, toutes les influences
étrangéres aussi bien que les tendances locales s’y manifestent et offrent
a nos contemporains des sujets d'études et des exemples & interpréter,
formant dans I'ensemble une histoire illustrée de l'art décoratif des neuf
derniers siécles. , _ )

Nous y voyons I'Europe vivant en commun sur les productions que
lui envoyait I'Orient jusqu'a I'époque des croisades, puis, & dater du
xiie- siécle, les caractéres locaux  saffirmer dans notre pays comme
ailleurs, aprés s'étre enrichis des procédés manuels dont nos producteurs
avaient fait l'apprentissage, grace aux éléments rapportés par les croisés
et les marchands de la Venise du nord.

Nous y voyons, & ne considérer que ce pays, la perfection et la




personnalité augmenter en méme temps que !a rich.esse publique et
Iimportance politique des grands centres,. c?es industries toutes: locales
se créer et grandir sans interruption jusqu’.z‘t l'apogée du moyen age et la
constitution de la grande puissance bourguignonne. ~

Au xviesiccle, en méme temps que la forme politique change, lorsque
la Belgique devient le trait d'union entre les deux principaux éléments
du vaste empire de Charles-Quint, nos arts industriels bénéficient de la
situation et empruntent successivement les caractéres de la renaissance
Hispano-Italienne et ceux de la renaissance Allemande.

Enfin vient Rubens dont le pompeux génic créateur, trouvant en
Espagne et en Italie un art de décadence, mais puissant encore, eut la
force de limplanter comme accompagnement 4 sa peinture, dans un sol
favorable ou il se développa si bien que, venu 'du midi, il y retourna
avec les formes nouvelles fixées par Rubens.

Une bonne partie du xvire siécle fut non pas perdue pour art, mais
surtout employée aux luttes qui amenérent dans le pays les armées de
Louis XIV. Le roi soleil prit chez nous au moins autant qu’il y apporta,
et sans nous attarder a une discussion sur ce point, disons qu'une des

grandes choses de son régne, Versailles, eut pour modéle les jardins de
Belceil. V '

Ce qui étonne lhistorien, clest qu'un pays aussi petit que le nétre,
convoité si souvent et tombant tour &.tour en tant de mains, ait su garder
dans ces différentes fortunes, son génie propre. et 'ambition de conserver
le caractére local 4 I'ombre du .Beffroi, sous la garde d'une bourgeoisie !
et d'une aristocratie. vraiment patriotes.  , . .

Nous admirons les productions dé’ cette bdurgeoisie fortement consti-
tuée, enrichie par le commerce. quelle en’ faisait avec I'Europe, sous
Marie-Thérése et Joseph II. 1l faut dire que la sagesse des gouvernants
y fut pour beaucoup. Aussi le nom de Charles de Lorraine est-il resté
populaire parce quil encouragea le commerce et permit 4 nos arts de
sétendre en Europe, d'y étre appréciés et mis a la mode ; cest d'alors
que datent les ceuvres d'architecture, publides par de Neufforge et
quailleurs on appelle Je Louis XVI; que des artistes comme Salembier
d.onnéi*ent des modeles aux décorateurs, que des orfévres comme Béghin
rivalisérent avec leurs illustres contemporains de I'étranger.

La fin du XVIIe siécle fut désastreuse pour l'art ancien. ]

La guerre qui désola les Flandres, les entrainements de la période
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républicaine, détruisirent beaucoup d'objets d'une grande valeur intrin-
‘séque ; beaucoup d'autres tombérent aux mains des armées, auxquelles la

nature semble avoir donné de tous temps notre pays comme champ de
manceuvres.

Si quelque chose doit nous étonner, c'est qu'il se soit trouvé un si grand
nombre de familles gardant religieusement la plupart des objets que
la grande manifestation nationale de lan dernier a mis au jour. Cest

- aux vertus mémes de ces patriciens dont nous avons vu linfluence au
cours de 'histoire, qu'il en faut reporter toute la gloire ; c'est & eux quele
-pays en sera redevable lorsque les artistes contemporains lui livreront le

résultat des études quiils ont pu faire alors et de celles que leur facili-
- teront les expositions a venir.
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ORFEVRERIE & EMAILLERIE

Vo

I

EPUIS les temps les plus reculés on a cherché
- & rehausser, par différents moyens, 'éclat des objets
~dor et dargent. Les peuples de lantiquité déco-
raient déjad leurs bijoux de pierres précieuses de
. différentes couleurs, serties dans des alvéoles ou
bites fixées sur la plaque métallique. Lorsqu'on
n'avait & sa disposition ni perles ni pierreries, on
se servait, en guise de gemmes, de petites tables de-
verre coloré au moyen d'oxydes métalliques. Dans
la suite, les émaux vinrent remplacer, du moins en
partie, les sertissures de pierres précieuses et .de
tablettes de verre coloré. ‘

Cette substitution n'a rien qui doive étonner :
remplir les alvéoles avec de la poudre d'émail,
mettre au four la plaque ainsi chargée, la laisser
refroidir, et en polir la surface aprés le refroidisse-
ment est plus facile, et surtout moins cofiteux, que tailler 4 froid des tables de -verre
~ ou de grenat, et les sertir ensuite entre les petites cloisons métalliques qui distinguent
Torfévrerie cloisonnée; cette derni¢re opération demande, de la part de lartiste, une
précision et une habileté qui ne s'acquiérent que par une longue expérience et, par
conséquent, ne se rencontrent que fort rarement.

Ventends ici plus d'un lecteur qui m'arréte et me dit : « Vous me parlez d'émail.
Permettez-moi de vous demander ce que c'est que I'émail; car j'entends employer ce
terme dans des sens si différents et l'appliquer & tant de choses diverses que je ne
parviens pas & m'en former une notion claire, une idée bien précise et nette. » —
La réponse est facile : On donne le nom d'émail & des pétes vitreuses diversement
colorées par des oxydes métalliques mélés 2 leur substance dans de trés faibles

Fig. 1. — Crosse émaillée du xume sidcle '

Collection de M. VERMEERSCH
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roportions. L'oxyde de cobalt produit le bleu, le rouge est d-ﬁ a lor, le. vi'olet au
4 opymése et le vert au cuivre. Les émaux sont opaques ou transparents : l'opacité
:?St?;llt au moyen de 'oxyde d'étain, qui pmduiF aussi l‘émail blanc.

On applique I'émail sur le métal, .sur le verre et sur les
poteries Sur ces derniéres, il ne consiste souvent que dar}s
la couverte luisante dont elles sont revétues, Quelquefois
cependant, par exemple dans les potcfies 'artisti‘ques, il est
appelé, de méme que sur les verres ¢maiilés, u’tracer’ le
dessin des ornements et A former toute la décoration peinte
de 'objet. 11 remplit alors ]a méme fonction que les couleurs
broyées 4 I'huile dans la peinture du tableau ordinaire, et
n'est, en somme, qu'une couleur vitrifiable apposée au
pinceau et fixée au feu de moufle. _

L'application de I'émail sur un excipient métallique se
fait de trois maniéres ; de lA trois espéces distinctes d’émaux
sur métal : 1° les émaux incrustds; 2° les émaux transiu-
cides ou de basse taille; et 3° les émaux peints. Dans les
premiers, le métal, qui exprime les contours et les princi-
pales lignes du dessin, et quelquefois les figures entiéres,
Fig.2 — Chandelier du xne sisele recoit dans des cavités ou interstices artistement ménagés,
Trésor des Swurs Nomes de Bruges les masses vitreuses opaques et diversement colorées. Dans

) les seconds, le dessin est rendu sur le métal par la gravure
ou par une ciselure légérement en relief; la plaque métallique est ensuite couverte
d’une couche trés fine d'émail coloré et transparent, i travers laquelle on apercoit les
figures et les ornements. Dans les émaux peints, I'émail n'est autre chose qu'une
couleur vitrifiable et opaque, au moyen de laquelle on peint
sur un fond métallique; le métal n'a d'autre valeur que celle
de la toile ou du panneau de bois dans la peinture 4 I'huile;
de la poudre d'émail, délayée dans un liquide et étendue au
pinceau soit directement sur la surface du métal, soit sur une
couche d’émail dont celui-ci est préalablement enduit, rend
le dessin et le coloris.

Ces trois maniéres d'émailler correspondent 4 trois époques .-
distinctes. Les émaux incrustés ont été en usage dans l'anti- ’
quité, et surtout au moyen 4ge jusqu'a la fin du X111 siécle;
les émaux translucides, inventés en Italie, ont atteint leur
plus grande perfection au XIve siécle; les émaux peints furent
introduits vers 1475 et fabriqués jusqu’au xvie siécle.

Les émaux incrustés se subdivisent en deux classes bien
Fi.3, — Encensoir (xu sitcle) Qistinctes : 1° les émaux cloisonnés, appelés aussi dans les
Collection de M. J. Fressnr  iNVentaires du moyen 4ge des émaux de pligue ou de plite, et

‘ 2° les émaux champlevés ou en taille d'épargne.

Les émaux cloisonnés anciens sont généralement sur fond d'or. La plaque de métal
de.stinée a former le réceptacle, préalablement disposée dans la forme qu'on voulait
lll’l dOfmer, était munie d'un petit rebord pour retenir et sertir la masse vitreuse.
Lém'axlleur prenait ensuite des bandelettes de métal trés minces et dont la largeur
égalait la hauteur du rebord, les recourbait et les attachait de champ au fond du
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réceptacle, de maniére & leur faire tracer les principales lignes du dessin; il remplissait -
ensuite de poudre d'émail de différentes couleurs les interstices formés par le rebord
et les petites bandelettes cloisons, et portait la plaque

ainsi préparée dans un four chauffé & un degré suffisant

pour parfondre la matiére vitreuse sans altérer la forme

du métal. Aprés le refroidissement de la plaque, on

polissait la surface de 'émail.

La fabrication des émaux par le procédé du cloisohnage
était une opération trés compliquée. Pour attacher de
champ les petites bandelettes et leur faire tracer les lignes
du dessin, il fallait que l'émailleur fiit 4 la fois artiste et
artisan : artiste pour dessiner convenablement les figures
et les ornements, artisan pour souder les bandelettes et
leur donner la hauteur exacte. On surmonta cette diffi-
culté en champlevant le métal au lieu d'y rapporter des
bandelettes par la soudure. L’émailleur prenait une plaque
de métal, ordinairement en cuivre rouge, de quelques
centimétres d’épaisseur, sur laquelle un dessinateur tracait
les lignes qui devaient étre réservées. Puis un ouvrier
fouillait, avec des burins et des échoppes, toutes les parties
_ destinées A étre émaillées. Dans les creux ainsi champlevés,
il placait-la poudrek d’émail, quil faisait parfondre et
polissait aprés le refoidissement, de la méme maniére que
pour les émaux cloisonnés. Dans les émaux champlevés,
des filets de métal viennent donc, comme dans les émaux
cloisonnés, émerger & la surface de I'émail et y former les
principales lignes du dessin ; mais ces filets, an lieu d'étre
rapportés sur le fond de la plaque, sont pris aux dépens mémes de celle-ci et font corps
~avec elle; en d'autres termes, ils sont épargnés par I'émailleur qui a taillé lé“r‘r‘xétal, et,
pour- cette raison, recoivent quelquefois : L
le nom d'émaux en taille’ d'épargne.

Le nielle, que les orfévres ont souvent
employé pour rehausser I'éclat de I'argent,
est une espéce d'émail champlevé. Il
s'obtient au moyen dune gravure fine
faite sur métal et remplie dun émail o ‘
noirétre, formé d’argent, de plomb et de Fig., 6. — Pleds de chandeliers du ‘xm’s-ieél‘e
soufre. On s'en servait principalement, au Collection STROOBANTS K
X111e siécle, pour tracer des inscriptions et o ‘
pour remplir les traits dessinant les carnations et quelquefois méme les figures entiéres.
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Fig. 4. - Fibule

Muste_Arcmfor. de Namur

Fig. 5. — Fibule
‘Musie Arcufor. de Namur

11

Nous venons de voir comment I'orfévre trouve de grandes ressources pour rehausser
Téclat du métal par l'adjonction de pierres précieuses et d'émaux. de différentes
couleurs. Il a, en outre, en sa possession d'autres moyens pour produire des ceuvres
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dart en travaillant les métaux précienx. 11 peut ‘d‘ab(?rd les. faire entrer cn fusion et
les couler dans un moule creux. De cette mam.ere, il obtxef‘ldrfx un objet concret,
résistant, apte & prendre les formes les plus varices. Toutefois, il éyxtera, au.tant qu?
possible, les arctes trop vives, les angles et les lignes dr.oxtes, qui
ordinairement ne réussissent pas bien a la fonte, Au besoin, l'objet
sera retouché au burin ou par la ciselure, Ce procédé, fort en usage
pendant toute l'antiquité, parce qu'il est le plus simple, do{me des
objets d'un poids relativement considérable, ct ne peut guére étre
mis en ceuvre pour des métaux d'un prix élevé,

L'orfévre peut aussi, aprés avoir laminé les métaux par le martelage,
les repousser au moyen du ciseau et de I'échoppe. Il produit alors
des reliefs capables de prendre une forme artistique, En Orient et, 4
partir du Xe siécle, en Occident, ce procédé fut souvent employé
simultanément avec les émaux, et l'on trouve plusicurs objets ol des
plaques émaillées on gemmées alternent avec des plaques repoussées.
Les plus anciennes plaques repoussées sont généralement en or ; et,
comme on s'est servi de plaques trés minces afin de ne mettre
en ccuvre qu'une minime quantité de métal, beaucoup d'entre elles .
ont perdu leur aspect primitif et les sujets représentés sont souvent

. devenus indéchiffrables.
Chmdell; ':}:;miéde) L'estampage, employé réguliérement autrefois lorsqu'on cherchait
Coll. de M. Venusersor  Un€ fabrication économique qui ne fit cependant pas dépourvue de
caractére artistique, n'est qu'une variété du travail au repoussé. En
effet, le relief, au lieu d'étre le résultat d'un travail de ciselure intelligente, est obtenu
mécaniquement en martelant la feuille de métal dans une estampe, c'est & dire dans
I une matrice d'acier ou de cuivre fondu' et trempé, portant
SN : en creux la figure ou I'ornement que la plaque doit prendre
en relief. Lorsqu'on veut que le travail soit plus achevé, on
retouche au burin, les feuilles estampées ou on les. grave i
I'échoppe. Nous verrons comment certains artistes orfévres ont
réussi & produire, avec des moyens -si simples, ‘des -chefs-

d'cuvre qu'on n'est pas encore parvenu- i égaler de - nos
jours, : '

négligé la gravure comme moyen de décoration, et lorsqu'ils
I'ont employée, ils ont assez souvent, principalement au XII¢ et
au XI11I® siécle, rempli les traits du burin avec des nielles.

i
)

i
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Fig. 8.
Chandelier en cuivre dors
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Collection STrRooRANTS Apres ces données techniques sur I'émaillerie et Iorfévrerie,
jetons un coup d'eeil sur Ihistoire de ces deux branches
principales des arts industriels, et voyons comment elles étaient représentées 3

IIT -

a
I'exposition de nos anciennes industries d'art.

L'emploi des émaux champlevés dans I'ornementation des bijoux, qui avair été |

Les orfévres du moyen 4ge ont presque complétement{‘

-
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en usage chez les Egyptiens dés la plus haute antiquité, apparait dans le nord-ouest
de la Gaule et dans les Iles Britanniques & une époque trés reculée. Pendant les
trois premiers siécles de notre ére, les peuplades qui occupaient le territoire actuel
de la Belgique déployaient une grande habileté dans la fabrication des ¢maux
champlevés, qui, & ce méme moment, étaient inconnus & Rome. Ils en firent le
principal motif de décoration pour les fibules et les agrafes de leurs manteaux. Aussi,
des fibules et des agrafes décordes d'émaux champlevés se rencontrent-elles assez
fréquemment dans les tombeaux de cette époque en Angleterre, en Bretagne, en
- Normandie et en Belgique; presque toutes sont d'or ou de bronze, et affectent des
formes varides, souvent gracieuses. En Belgique, les fouilles entreprises depuis quelques
années par la société archéologique de Namur, dans des cimetiéres de I'époque
belgo-romaine, en ont mis au jour I'intermédiaire de cloison ou d'épar-
un trés grand nombre, réunies, gne métallique. On s'explique diffici-
en ce moment, au musée archéo- lement comment ces émaux de couleurs
logique de Namur. Une collection variées ont pu étre ainsi juxtaposés
formée des plus beaux spécimens sans qu'ils se soient mélangés au
choisis parmi .~ moment de la
ces bijoux in- fusion;l'onen
téressants figu- est encore ré-
rait & I'exposi- duit & faire 3
tion nationale ce sujet des

de 1880 (n%s 7, conjectures
8 et g du Ca- les unes plus
talogue). vraisembla-
Quelques - bles que les
uns-des émaux autres.
dontcesbijoux Autvesiécle,
sont décorés les émaux dis-
présententune paraissent mo-
particularité - mentanément
remarquable. en Belgique,

Des pates de
verre diverse-
ment colorées - hordes barba-
y sont juxta- Collection VERMEERSCH ] res venues du
posées  sans nord-ouest.

Les Francs, qui, & cette époque, semparérent de I'Europe occidentale,
y apportérent un style jusqu'alors inconnu et emprunté a lart oriental, en méme
temps que des procédés nouveaux pour l'art de Lorfévrerie. La plupart des bijoux
qu'ils fabriquérent sur notre sol sont d'or; et leur ornementation consiste en
pierreries et tables de verre coloré embitées sur des plaques d'or battu. Clest
de la verroterie ou, comme l'on dit aussi, de lorfévrerie cloisonnée. On voit
apparaitre,‘ au méme moment, le filigrane granulé qui, venu lui aussi d'Orient,
prend dans nos contrées un développement considérable, au point de four.nir
pendant longtemps un des plus puissants motifs de décoration pour tous les objets
d'orfévrerie.

Les bijoux francs et mérovingiens ¢étaient trés bien représentés a l'exposition natio-

par suite de
I'invasion des

Fig. 9. — Chasse du xmre sizcle, en émail de Limoges



nale. Ici, comme pour la période belgo-romaine,

nous avait apporté
un choix remarqua-
ble d'objets faits dans
les produits des
fouilles qui, sous
son habile direction,
se sont pratiquées
avec une rare perspi-
cacité en plusieurs
points de la province
de Namur (n°s 11 2
18 du Catalogue).
De tous ces bijouxle
plus beau était, sans
contredit, une fibule
trouvée dans le ci-

libre est couvert de gracieux filigranes. Les verres ronds sont

Fig. 11
Crosse ¢maillée du xme sicele
Collection DessorTes
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la société archéologique de Namur
metiére de Rognée
(Aig. 5). Elle consiste
en un disque d'or
laminé, muni d'une
bordure rehaussée de
seize verres ronds
ou carrés sertis au
rabattu, ct orné au
centre dun cabo-
chon qu’encadre une
jarretiére en haut re-
lief, d'oli rayonnent
quatre tétes d'oiseau
et autant d’appendi-
ces rectangulaires ;
tout le champ resté
incolores; les carrés
verts ; la jarretiére et ses dépendances, en grenats
cloisonnés.

A cbté des bijoux de Namur, se trouvaient
ceux que M. de Bove a découverts dans des
tombeaux francs & Villers-Deux-Eglises et 2
Monceau-Elouges, prés de Mons, (n° 39, 40, 41,
43 et 46 du Catalogue). Enfin, dans la bijoutiére
dé M. Eug. Poswick, on admirait des objets
d'or et des verroteries de la méme époque,
trouvés & Fallais dans la province de Liége, (n° 8o
‘du Catalogue). Toutefois le chef-d'ceuvre, qui
surpasse de loin tous les objets que mnous
venons de citer, est une boucle mérovingienne du trésor de
Tongres (n° 82 du Catalogue). Cette boucle, découverte, il
n'y a pas si longtemps, au-dessus d'une vieille armoire dans
la sacristie de I'église principale de cette ville, est une piéce
rare, peut-étre unique en son genre, et d'une beauté incontes-
table. Elle est formée d'épaisses plaques d'or battu, couvertes
de fines cloisons en forme d'élégants réseaux sertissant des
grenats faconnés en tables. Des pierres en cabochons, une
€meraude et deux grenats, embatés, décorent les extrémités et
le centre de la patte, et sont reliés par le méme cloisonnage
que celui des autres parties de la boucle. Par la délicatesse
de son travail, cet intéressant bijou rappelle I'armure décou-
verte, il y a un peu plus de deux siécles, dans le tombeau de
Childéric & Tournai; il est méme plus soigné que celle-ci, et
ses grenats ont une teinte vineuse et un éclat tout particulier
qui les distingue des grenats ordinaires et semble prouver leur

Fig. 10, — Chasse du xus sigele, en émail de Limoges

Cpllection de M. Luscarr

origine orientale. Il pourrait bien avoir été apporté d'Orient ou, du moins, fabriqué
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dans la Gaule d'aprés les données de I'art oriental. Ce qui, d’ailleurs, vient corroborer
cette induction, cest la présence, sur l'objet, d'un cordonnet granulé, ornementatiorn
qui, comme on le sait, caractérise plus particuliérement
lorfévrerie byzantine. ‘

v

Au ViIIe siécle, la décadence -des sciences et des arts
était compléte en Occident, par suite des guerres conti-
nuelles qu'avait provoquées l'invasion des barbares; les
procédés techniques des arts industriels les plus faciles &
pratiquer y étaient méme tombés dans un oubli presque

~complet. Dans I'Empire d'Orient, au contraire, la cultare
des arts n'avait fait que prospérer depuis Constantin
jusqu'aux premiéres années du VIlI® siécle, grice d la
protection généreuse des empereurs byzantins. Aussi,
lorsque, pendant les premiers moments de calme qui
suivirent les tempétes politiques, on songea, en Italie
et dans le reste de 1'Occident, & doter d'un mobilier ;
convenable les  basiliques et les églises quion vVenait .Fig.12.—Crosseamailléeduxmesisele
d'élever ou de restaurer, il ne s’y trouva pas un seul .  Collection Vix Zuviex
homme capable de produire une ceuvre artistique. On R o

fut donc obligé de s'adresser & Constantinople soit pour sy procurer lest objets qu'on
désirait, soit pour obtenir des ouvriers qui consentissent & venir travailler en Occident.

Vers le premier quart du VIIe siécle, un grand événe- '
ment, qui se produisit en Orient, vint favoriser singu-
liérement le réveil de I'art en Italie. En 726, I'empereur
‘Léon I'Isaurien proscrivit le culte des images dans tout
son empire. Le pape Grégoire II, qui occupait alors le
trone pontifical, et son successeur immédiat Grégoire I11
condamnérent 'empereur et déclarérent légitime la véné-
ration des images telle que la pratique I'Eglise catholique.
Léon, irrité de la résistance qu'il éprouvait & Rome et
a Constantinople méme, ne tarda pas 4 persécuter les
artistes qui continuaient 4 peindre, 4 ciseler ou 4 séulpter
les saintes images. Constantin Copronyme, fils et succes-
seur de Léon, marcha dans la méme voie que son pére.
Toutes ces persécutions amenérent l'émigration d'un
grand nombre d'artistes vers I'Italie, ol ils ¢taient strs
de trouver un appui et des moyens d'existence auprés
des papes et des évéques qui résistaient si énergiquement
2 lempereur. Les papes les accueillirent avec faveur, et, dés le pontificat de
Grégoire 111 (731-741), malgré les guerres que celui-ci eut & soutenir contre Luitprand,
roi des Lombards, on vit renaitre & Rome le culte des arts, Cette renaissance fut

Flg. 13. — Crosse émaillée du xume sidele

Collection DESMOTTES



plus forte encore aprés que Charlemagr
les trésors des rois Lombards.

[Fig. 14. Pied reliquairgenargent dors et émailld (Xnes.)

Saurs bz N o'rms-Duuz a Namur
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e eut vaincu Didier (774) et livré aux papes

Les papes Adrien 1 et Léon III donnérent & tous les

arts, et surtout a Porfévrerie, la plus vive
impulsion. Gréce a la prospérité qui en fut
la conséquence, les plus habiles sculpteurs se
firent orfévres, et 'orfévrerie domina tous les
autres arts.

Pendant longtemps, les artistes vraiment
dignes de ce nom, peintres, sculpteurs, orfé-
vres et autres, continuérent & venir de Byzance;
et lorsque, au commencement du 1Xe siécle,
Charlemagne voulut décorer de mosaiques et
enrichir de vases sacrés et d’autres objets d’art
le ddme qu'il venait d'élever 4 Aix-la-Chapelle,
il s'adressa & des artistes grecs ou aux éléves
qu'ils avaient formés en Italie.

Vers le milieu du 1xe siécle, 'art se trouva
arrété dans son essor et menacé d’'une nouvelle
‘décadence, en Italie.- En 842, limpératrice
Théodora, tutrice de son jeune fils Michel I,
rétablit le culte des images en Orient et
.révoqua les édits de proscription que ses pré-

décesseurs avaient lancés, depms plus d'un siécle, contre les artistes restés fidéles & leur
foi. Les artistes exilés abandonnérent I'ltalie et rentrérent en masse dans leur patrie.

Pendant tout le temps qu'avait
régné I'hérésie des -iconoclastes,

les temples de I'empire. d'Orient ‘

avaient été dépouillés de leurs
peintures et de leurs sculptures ;

et il fallut, par conséquent, un

grand-nombre d’ouvriers pour re-

mettre leur décoration dans I'état.

primitif. De plus, les invasions

des Sarrasins et des Hongrois, et -

les autres malheurs du temps qui

fondirent sur I'Italie au 1x¢ et au

Xe siécle contribuérent aussi A& Gobelet reliquaire enargent Tares,

paralyser le développement des -doré et niellé (xuesitele)
Swurs pe N.-D. a Namur

. arts.

Pendant ‘le-v1ile, le IXe et le
'Xe siécle, lorfévrerie produisit,
en. Occident, non.seulement des
" vases, des bijoux, des bas-reliefs,
mais aussi des statues et méme des
émaux, (autel de Saint-Ambroise
a Milan). Cependant, a partir du
_ milieu du -1x¢ siécle, ‘les  bas-
reliefs, les émaux et les objets qui
requiérent dans leurs auteurs une
grande somme " de talents artisti-
Fig. 15. ques, devinrent de plus en plus
et I'on peut dire, sans
exagération, que I'amoncellement
des pierres précieuses et un travail

délicat de filigranes constltuent le caractére particulier de l'orfévrerie de cette époque.

Vv

Lemplre d'Orient n'eut pas & souffrir des incursions des hordes barbares descen-
dant du nord-ouest vers le centre et le midi de I'Europe, aussi la pratique des arts
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n'y fut-elle jamais interrompue. L'orfévrerie eut une grande part dans le vaste mouve-
ment artistique, qui se manifesta sous I'empereur Justinien au vie siécle (527-565). Cet
empereur, en succédant A son oncle Justin, troiva, dit-on, dans le trésor impérial
la somme énorme de plus de trois cent mille livres pesant d'or. Il put donc se
livrer, sans crainte, & son gofit pour la construction et la décoration des églises.
Aussi le long régne de ce prince fut-il une ére de prospérité pour toutes les branches
des arts industriels. Pendant un siécle environ, les successeurs de Justinien suivirent
I'exemple de leur ancétre et encouragérent généreusement les arts. Mais, & la fin du

Fig. 16, — Couronne reliquaire et éerin (Xure sidcle)

CaruipraLy b8 NaMUr

VIIe et au commencement du VIil¢ siécle, les choses changérent complétement de jface.
Les révolutions incessantes qui agitérent I'empire d'Orient & cette ¢poque ralentirent
momentanément la marche progressive des arts. Le mal saggrava encore,, un peu
plus tard, par les édits que Iiconoclaste Léon I'lsauricn poxtta pour défendre aux
artistes de reproduire, soit par la peinture en émail, soit par la cxselur? ou le repouss.e,
aucune figure sur les vases sacrés ou les parois des basiliques, ct., A bien plus 'foxte
raison, d'exécuter des bas-relicfs d'or ou d'argent. Cet ¢édit impérial fl}t conﬁrmf:, en
754, par un conciliabule hérétique qui condamna de nouveau les images, frappa
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d'anathéme ceux qui les honoraient, et interdisait aux artistes de représenter aucune

i * . . . ’ .

figure sainte ou religicuse sur le bois, la pierre, le marbre, l'or ou le cuivre, sous
13

peine d'excommunication et
sans préjudice dcs‘chﬁtiments
comminés par les lois impé-
riales. Quoique I'hérésie des
iconoclastes n'ait pas amené en
Orient I'anéan-
tissement des
arts du dessin,

wils SR D o S
pﬂrce. q .ﬁ{;?yu‘(,_\(} ‘ 'S \%ﬁt’am\w;{b;r ‘
pouvaient en- "..»tw,\u‘._‘v 9 T ;

\ T A

core s'exercer ?&1& A % i

Ry =ik
en dehors des 4 1“«%},'.” ?
PR 1 F kAR
églises, elle ne %% o
laissa pas que z;%,,;}“
ARV
de leur por- ?ﬁ?ﬁ
ter une grave »j;j K

atteinte, car
un grand nomr
bre dartistes
émigrérent et
allérent sefixer
en Italie.
Chose assez singuliére : le
restaurateur de lorfévrerie en
Orient fut Théophile, le der-
" nier des empereurs iconoclas-
tes, grand amateur des arts.
Fougueux hérésiarque, il était
néanmoins homme religieux,
et fit batir plusieurs églises
qu'il décora d'incrustations de
marbres de diverses couleurs,
de peintures et de mosaiques.
La sculpture elle-méme ne
fut pas entiérement proscrite
de ces constructions. Tout
en refusant, conformément i
ses principes '
erronés, d'ad-
mettre dans
les églises
la représenta-
tion des figu-

vaillamment I'ceuvre de restauration de leur prédécesseur ,

2
)

b

7

res humaines, Fig. 17, — Croix reliquaire & double traverse (xne siecle), — EGLiSE bk WALCOURT

Théophile fit composer des
motifs de décoration sculptée

, dans lesquels entraient des

oiseaux, des animaux, des
fruits et des fleurs, Ces motifs,
trés beaux et
trés variés, res-
térentenusage
jusqu'a la fin
du XI¢ siécle.
Aprés la
mortde Théo-
phile (842),
Pimpératrice
Théodora,
nous [l'avons
déja dit, rap-
porta les édits
lancés par les
empereurs ico-
noclastes con-
tre les artistes accusés d'avoir
reproduit des sujets religieux.

" Cette heureuse mesure fit re-

fleurir les arts en Orient. De
nombreux artistes, sortis de
prison ou revenus du chemin
de l'exil, se mirent immédiate-
ment  I'ceuvre pour reproduire
les images effacées et les sculp-
tures brisées pendant lespace
de plus dé cent années dans’
toutes les églises de I'empire,
et continuérent' leur mission
sous le régne de I'empereur
Michel II1.

Basile le Macédonien
(842-886) et
son fils Léon
le Philosophe

= (886-911),
i successeurs de
7"‘?;7[’? Michel I11,
poursuivirent

en faisant réparer les
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églises, tant .4 Constantinople que dans les provinces, et en les dotant de riches
mobiliers. V

L'époque la plus florissante pour I'art byzantin fut le x¢ siécle, et particuliérement le
régne de Constantin Porphyrogénéte. Ce prince sut donner aux arts une vie extraor-
dinaire. Agé seulement de six ans & la mort de son pére, il resta de fait en tutelle
pendant trente-trois . des lettres et des arts,
années. D'abord son
oncle Alexandre, puis,
sa mére Zoé gouver-
nérent I'empire. Lors-
qu'il efit atteint I'dge
de quinze ans, en 919, -
il associa au gouverne- .
ment un amiral dont
il venait d'épouser la
fille; et ce ne fut, en
réalité, qu'en g44 qu'il
prit lui-méme la direc-:
tion des affaires. S'étant
appliqué, pendant
toute sa jeunesse &

il se trouva bien pré-
paré pour en devenir
le promoteur. Il excel-
lait lui-méme dans la
peinture, et devint, en
-quelque sorte, chef
‘école.” I1 dirigeait
les architectes, les mo-
saistes, les orfévres,
les émailleurs, les cise-
leurs sur fer, en un .
. -mot tous ceux qui
exercaient les arts in-
dustriels. .Sous sa di-
Collection DesyorTES rection habile l'art by-
I'étude des sciences, : zantin se perfectionna:
le dessin devint plus correct, et 'on évita de tomber dans la lourdeur qui caractérise
les productions artistiques byzantines du siécle précédent. ,
Les bonnes traditions et le style de l'école créée par Constantin Porphyro-
généte se continuérent, ) empereurs iconoclastes, il
aprés la- mort de ce - ’ fit son apparition 8 Rome
prince, sous son fils Ro- et en Occident vers la fin
_main II et ses autres suc- du viIie siécle. Angilbert,
cesseurs jusquau com- archevéque de Milan, fit
mencement du XI¢ siécle. exécuter en 835 par
L'art de l'émaillerie, Torfévre Wovinius un
qui était dé]é, Pratiqué autel d'or conservé jus-
dans l'empire d'Orient qu’aujourd’hui, dont les
sous Justinien au VIe sié- superbes émaux cloison-
cle, se développa depuis nés sont, sans doute,
cette époque. Tres ré- I'oeuvre dlartistes grecs.
pandu dés le 1x¢ siécle, il Nous nous sommes

»

- Fig, 18, — Phylactere en cuivre doré et gravé (x1‘ne s:)

atteignit son apogée au ' ~ étendu un peu longue-
<t . . . .
siécle suivant, sous Con~ 19, Chasso on ¢mail hmousin (xmesy MeENt sur I'histoire de
: 2 LI o S . Ly M -
stantin Porphyrogénéte. Colloction Dusyorros Porfévrerie, de I'émaille
Grice aux persécutions des rie et de l'art en général

dans I'empire d'Orient, d'abord parce que c'est sous linfluence grecque ou orientale
que se sont formés, au Vili¢, au 1X¢ et au Xe siccle, les artistes occidentaux. Lorsque
les papes Adrien I, Léon 111, et I'empereur Charlemagne, & la fin du viire siécle,
et les Othons 4 la fin du Xe, voulurent faire revivre dans leurs états le culte de l'art,
Cest a Constantinople, ou & des artistes formés par leurs soins, quiils s'adresserent



pour obtenir des maitres.
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La seconde raison qui nous a porté & faire bien connaitre les

caractéres et les belles qualités de I'art byzantin, c'est que bien des personnes se forment
<11 ¢l

une fausse idée de la valeur
et des mérites de cet art.
On croit assez géndrale-
ment, A tort bien entendu,
que le style byzantin s¢
caractérise par des formes
pauvres et allongées, I'ab-
sence de mouvement,
I'incorrection ¢t le man-
que de science dans les
attaches et le modelé, un
travail mesquin et un
grand luxe dans les véte-
ments, dont les plis sont
droits et paralléles. Ce
style-la n'est pas le véri-
table style 1byiantin; et
n'a rien de commun avec
les productions byzanti-
nes proprement dites. Les
ceuvres dans lesquelles
il domine sont tout
simplement-de mauvaises
copies faites en Occident;
souvent sur d'excellents
modeles byzantins, pardes
ouvriers inexpérimentés
et presque complétement
dépourvus de notions
artistiques.

VI

Au commence-
ment du Xe siécle,
lart était arrivé
en Allemagne, en
Belgique et dans
les contrées voisi-
nes, i un tel état
plus, elle amenait, 4 sa

des orfévres et des émailleurs ,

Iempereur. Aidés p

Fig, 20s — Reliquaire de la Vraie Croix (X1re sigcle)

L
EGLISE pE WALCOURT

de décadence et d'oubli,
qu'a peine y trouvait-on
encore, dans de rares mo-
nastéres, 'un ou l'autre
ouvrier habile, intelligent
et doué de quelque gofit
naturel, mais presque pas
digne du nom d'artiste,
Cependant, vers la fin de
ce siccle, il se produisit,
en Occident, un retour
sérieux vers les études

_artistiques : les artistes

grecs furent encore ici,
comme précédemment en
Italie, les éducateurs qui
présidérent a ce retour.
Voici ce qui occasionna
ce mouvement de retour.

Othon II, qui parta-
geait I'empire d'Occident
avec son pére Othon le
Grand,’ épousa, ‘en 972,
Théophanie, fille de 'em-

‘pereur d'Orient Romain
‘le Jeune et petite-fille de
‘Constantin Porphyroge-
‘néte, l'intelligent protec-

teur des arts. La jeune
princesse, qui avait appris

‘& aimer les arts 3 Byzan- -
ce, continua i les cultiver

-en Allemagne, &
la cour de son
époux. Elle ap-
portait avec elle
une riche dot,
dont faisaient
partieune grande
quantité dor et
des bijoux ma-
gnifiques. De

suite, une phalange d'artistes, parmi lesquels se trouvaient

qui' se fixérent & Tréves auprés de ka cour de
ar des ouvriers d'origine germanique formés sous leur habile
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direction, ces artistes exécutérent plusieurs belles piéces d'orfévrerie et d'émaillerie
qui font encore aujourd’hui l'admiration des connaisseurs. Ce fut i I'origine de
école artistique qui florissait 4 Tréves pendant le dernier quart du Xe siécle,
école qui produisit un
grand nombre d'objets
d'orfévrerie décorés de
filigranes, de plaques d'or
tepoussé, de pierreries et
d’émaux cloisonnés qui
ne le cédent en rien aux
plus beaux émaux des
meilleures époques. Ces
émauX sont extrémement
remarquables non seule-
ment & cause de la beauté
et de la parfaite harmonie 4
des\ tons, mais aussi a Fig. 2L — Phylactere de la fin du xme sigcle
cause de la limpidité de Collection du baron pr VINCKDEDEU)i-ORP

plétement transparentes.
Plusieurs des chefs-
d'ceuvre de cette école
ont échappé A la destruc-
tion des temps et sont
parvenus jusqu'd nous.
Nous citerons : :° un
autel portatif consacré en
I'honneur de I'apbtre saint
André; 2° une gaine des-
tinée & contenir un clou
de la Vraie Croix; 3° un
reliquaire renfermant le
baton pastoral de saint
Pierre; et 4°une couver-
certaines couleurs com- o ture d'évangéliaire com-
posée d'émaux, de pierreries et de plaques d'or battu et repoussé, encadrant une-
tablette d'ivoire sculpté. Les deux premiéres pices appartiennent & la cathédrale
de Tréves, la troisiéme au trésor de la cathédrale de Limbourg-sur-la-Lahn, et la
quatriéme A la bibliothéque grand-ducale de Gotha. Les documents historiques
nous apprennent que : o Elle I'avait recu endon
les deux derniéres,bien - ' ' de l'impératrice Théo-
qu'éloignées mainte- phanie elle-méme;
~nant de Tréves, ont aussi celle-ci est-elle
cependant une origine figurée avec son jeune
commune avec les fils Othon III sur les
premiéres et sortent du plaques en or battu
méme atelier ¢ le reli- et repoussé qui, con-
quaire du biton de jointement ‘avec les
saint Pierre était, il YF émaux, décorent la
n'y a paé si longtemps couverture liturgique.
encore, la propriété de A ces objets si inté-
la cathédrale de Tré- ressants pour I'histoire
ves, et I'évangéliaire des origines de l'or-
de Gotha provient de févrerie en Occident,
I'abbaye d’Echternach, nous ajouterons encore
prés de Tréves, qui I'a ' quatre croix.émaillées
) POSSédé }.usqu’au IMO- Fyy,22, Phylactere en émail rhénan ou mosan (fin du xie s.) conservées dans le tré-
ment de sa suppression Collection do Mo I comtesse de Roptaxo sor deI'église d’Essen,
ala fin du Xvi1$ siécle. petite ville de West-
phalie, ol existait autrefois une célébre abbaye gouvernée successivement, & la fin du
X et au commencement du XI¢ siécle, par trois abbesses du nom de Mathilde, proches.
parentes de I'impératrice Théophanie. Ces croix, sorties aussi des -ateliers de Tréves,

LY

présentent d'autant plus d'intérét que, fabriquées & quelques années de distance,

; 2
ART ANCIEN
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elles permettent de suivre exactement le développement et les premicres phases de
Vorfévrerie et de I'émailleric en Allemagne. i josquch, mals qul ne tardera pas &
Cette école d'orfévrerie, trop peu remarquce | q ict, mais L ne tardera pas &
ri ; de des archéologues la juste célébrité qu'elle mérite, P
Qs e llc 11(:31.‘: du mouvement artistique ¢n Allemagne, et donna naissance
qllekcl"ll:bf:;:};o;;t d'émailleurs qui se développérent, un peu plus tard, sut les bords
aux cé

in et de la Meuse, N | |
duERh Belgique, nous ne possédons pas de spccimens des beaux émaux cloisonnés
n )

Fig, 23, — Vicrge reliquaire argent

Trésor de Walcourt

tréviriens du X¢, ni méme du xe siécle, si ce n'est peut-étre les quatre petites rosaces

qui décorent si gracieusement un des ais de la couverture d'évangéliaire du frére Hugo,
dont nous aurons encore I'occasion de parler plus loin.
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A restauration artistique, commencée sous I'influence
des ouvriers byzantins, fut extrémement rapide en
Allemagne. Dés la fin du x° siécle, presque au moment
méme de sa formation, I'école de Tréves, que dirigeait
Dévéque Egbert (977-993), donna naissance, sur le
territoire germanique, & plusieurs autres centres artis-
tiques créés par les évéques dans leurs palais épisco-
paux ou par les abbés dans I'enceinte de leurs monas-

. téres. Willegis, archevéque de Mayence (976-1011),

Fig. 24.— Colombe reliquaire xvosiocle;  Saint Bernward, évéque d'Hildesheim (gg2-1011), et

" Collection de M. VERMEERSCH. le bienheureux Richard, abbé du riche monastére de

'  Saint-Viton a4 Verdun (1004-1046), se distinguérent
tout particulicrement par lintelligente protection qu'ils accordérent & la renaissance de

T'art en Occident. Le premier fit exécuter, pour son église de Mayence, un nombre con-

sidérable de'piéces d’orfévrerie du plus grand prix; le second, qui avait séjourné & la cour

Fig. 25. — Bille de chape (xvesiscle);  Fig.26,— Biile de chape (xve sitcle);  Fig. 27.— Bille de chape (xvositele);

flglise de Tongres l:]glise de Tongres ' Collection de M. VERMEERSCH

impériale comme précepteur d'Othon III, établit dans son palais des ateliers ot de
nombreux orfévres travaillaient les métaux précieux; il les visitait journellement et diri-
geait Iui-méme le travail ; en outre, il procura & de jeunes artistes les moyens de voyager
afin qu'ils pussent se perfectionner dans leur art par I'étude de ce qui se pratiquait
ailleurs. Le bienheureux Richard, qui'était I'ami intime et le conseiller de I'empereur
saint Henri, entreprit le pélerinage de Terre-Sainte, et revint dans sa patrie en passant
par Constantinople. Dans cette ville, il fut reu avec distinction par l'empereur et le
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patriarche grec, qui le comblérent de préscnts: Toutes f‘?s c’it'clcfnsta;ccs exci;irent eln
lui le godt des arts. De retour a Verdun, il ﬁ't reb.atxr I'ég ‘Sle € Sclm abbaye, la
décora avec une grande magnificence et la dom. d'un riche IT‘lObl ier en harmonie %ve.c
la construction. Hugon, qui a éerit la vie du lnc‘nhcureux Richard, énumerfa en détail
les nombreuses picces d'orfévrerie exéeutées par I'abbé pour sa nouvelle é'gllse.
Saint Henri II, qui gouverna I'empire d'Occident pendant le premier quart du
XI* sidcle (1002-1024), fut aussi un des grands promoteurs
de la restauration artistique en Allemagne. La piété de
ce prince le porta & faire aux églises de son empire des
dons considérables, consistant presque exclusivement en
objets d'orfévrerie, tels que calices, pyxides, croix d’autel,
couvertures d'évangéliaire et parements d'autel. Tout le
monde connait Je devant-d'autel en or massif, conservé au
musée de Cluny, 2 Paris, et qui fut donné par saint Henri
A la cathédrale de Bale. A l'église de Notre-Dame, 4
Aix-la-Chapelle, il existe un devant-d’autel semblable, d'or
décoré de pierreries et d'émaux, et dit également 2 la libé-
ralité de I'empereur saint Henri.
L’impulsion si vive, donnée en Allemagne & l'art de
l'orfévrerie pendant le X1¢ siécle, fut loin de se ralentir au
siécle suivant, et, au moins pendant la premiére moitié
de XII¢ siécle, ce pays resta d la téte du mouvement artis-
tique de I'Europe centrale et occidentale.
Le gofit de l'orfévrerie se répandit en Belgique dés les
premiéres années du XI¢ siécle. A cette époque, cet art
- était déja en  grand honneur & I'abbaye de Gembloux,
ol nous voyons I'abbé Olbert, élu en 987, doter I'église,
quil avait reconstruite, de nombreuses piéces d’orfévre-
rie, parmi lesquelles se trouvait un parement d'autel
d’argent repoussé et ciselé. Tithmar, I'un des successeurs
d'Olbert, devenu abbé en 10'7[’, décora de bas-reliefs
d’'argent repoussé et ciselé 'ambon de I'Evangile et la chasse
de saint Exdpére. A Waulsort, I'abbé Erembert, mort en -
1033, était un habile orfévre; il exécuta pour son église
deux bas-reliefs d’argent, dont I'un recouvrait l'autel prin-
cipal, Fautre la chasse de saint Eloque. Les évéques de
Liége et de Tournai, les abbayes bénédictines de Stavelot,
de Saint-Laurent de Liége, et bien d’autres encore, culti-
Fig. 25.— Statuette e}} argent, vérent l'orfévrerie avec la méme ardeur et produisirent
représentant saint Blaise (xivesiecle);  des ceuvres remarquables dont les caractéres offrent la plus
Trégor dela cathédrale do Namor., grande analogie avec ceux de I'orfévrerie des bords du Rhin.

Gréce & l'emploi de I'émail, les objets d’orfévrerie changérent complétement d'aspect
au XI® et au XII® siécle. Auparavant I'amoncellement des pierreries relides par des
rinceaux de filigranes avait constitué tout le secret de l'ornementation des orfévres
occidentaux; dés la fin du xe siécle, des plaques gemmées et repoussées alternent
le plus souvent avec des plaques émaillées. Celles-ci se rencontrent non seulement
dans les grandes piéces d'orfévrerie, telles que les chsses et les parements d'autel,




~ des calicés, Les fig. 2, 3, 6 et 7 reproduisent des
- chandeliers et un encensoir obtenus par ce procédé.

des émaux. cloisonnés sur or ou argent, semblables &
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mais méme sur les moindres objets, Sur les bijoux, par exemple, les pierres
fines étaient souvent accompagnées de petits émaux, figurant des sujets ou des
ornements, et sertis dans des chatons comme les cabochons et les perles.

La fonte et la ciselure furent aussi employdes trés souvent par les orfévres de la
période romane. Au XI1¢ siécle, la ciselure est géné-
ralement bien soignée; et, & la méme époque, le
dessin devient plus correct. Ce fut par le procédé de
la fonte qu'on exécuta les objets en cuivre connus
sous le nom de dinanderies, tels que les fonts de
Saint-Barthélémi de Liége, et de Saint-Germain
de Tirlemont; ces derniers, conservés aujourdhui
au Musée de la Porte de Hal. On fab}'iqua encore,
au moyen de la fonte ciselée, une quantité innom-
brable d'objets de moindre dimension, comme des
statuettes, des chandeliers, des encensoirs et méme °

‘Les plaques travaillées au repoussé se rencontrent
aussi fréquemment sur les objets d’orfévrerie romane, 7% 29 —Buste reliquaize de sainte Olive,
Elles reproduisent soit des sujets bibliques ou légen- " cutvre dor (xrv®s:";Trésor de Tongres.
daires, soit des symboles, soit de simples motifs de C :
décoration. Quelquefois, voulant obtenir une fabrication - 3. bon mar che, on .eut
recours a l'estampage pour produne des repoussés. Il existe, au Musée de la Porte
de Hal, une belle pyxide, du XII¢ siécle, en cuivre doré, ornée de médaillons est'unpes.

Les premiers émaux fabriqués en Allemagne furent

ceux que les Grecs fabriquaient pendant la derniére
moitié du Xe siécle; plus -tard, on employa aussi le -
cuivre, que I'on dorait aprés l'incrustation’de I’émail.
Cependant, dés le commencement du XI¢ siécle, on
substitua, en certains endroits, I'émail champlevé au
cloisonné. Trés probablement le bienheureux Richard,
abbé de Saint-Viton, & Verdun, pratiqua, le premier,
cette substitution. qui devint générale en Occident au
XI1e siécle.

Jusque vers le milieu du X11¢ siécle, I'influence byzan-
tine se fait sentir dans I'émaillerie rhénane. Bien long-
temps, en effet, les émailleurs allemands s'inspirent du
style oriental, et reproduisent plus ou moins fidélement
des types byzantins, les modifiant toutefois selon leur
génie propre et particulier. Les procédés techniques Fm'30-—B“Stel‘euqnai!‘edcsz-limePynose,»
dont ils se sont servis trahissent souvent aussi Porigine enculvre doré (xives.); Trésor de Tongres.
byzantine de l'art allemand: c'est ainsi, par exemple,
que, dans les émaux cloisonnés et méme dans les émaux champlevés les plus anciens,
les carnations sont rendues par la pite vitreuse, & linstar de ce qui se pratiquait a
Constantinople.

Cependant les émailleurs des bords du Rhin ne tardérent pas & graver, sur le métal




épargné, les figures de petite dimens
pendant quelque temps, A émailler

N

i
v;
: ‘

<} -
Fig. 81, — Crosse d'abbd  Fig, 32, —Masse ¢’huissier
(xve sidcle) ; {xvie sidele);
Eglise de Soignies. Hotel de ville de Gand.

— QO

ion; mais pour les grandes, ils continuérent encore,
les vétements; et dans ce cas, ils ne se servaient

de la gravure que pour les carnations (fig. 22,
phylactére de Mme la comtesse de Robiano).
A la fin du X1® siécle, sans doute pour pro-
céder d'une maniére plus expéditive, ils se-
mirent 4 graver les figures entiéres, méme
lorsqu'elles avaient une certaine étendue, et ne
manquérent presque jamais alors de nieller les
intailles, souvent assez larges et assez pro-
fondes, dela gravure. Pour le champ des parties
ornementales, presque toujours composées de
délicicux rinceaux, l'usage de l'émail persista
jusqu'au moment de I'abandon du procédé du
champlevé, ,

Les changements dans les procédés tech-
niques que nous venons de constater et 'adop-
tion d'un style nouveau ol l'interprétation de
la végétation indigéne obtenait de jour en jour

une part plus large, finirent par transformer complétement, en un petit nombre
d’anndes, l'aspect des produits de I'orfévrerie et de I'émaillerie rhénane.

.

VIII

En France, les orfévres du XI® siécle et des premiéres années du XIIe continuérent
4 se servir exclusivement, pour la décoration de leurs ceuvres, de plaques repoussées,

ciselées ou méme simplement -
estampées, et d'applications
de pierreries reliées par des
- filigranes. Parmi ceux qui,
dans ce pays, :protégérent

'art de l'orfévrerie, lé plus -

méritant est, sans contredit,
Suger, abbé de Saint-Denis
prés Paris, ministre du roi
Louis le Gros et régent du
royaume de France sous
- Louis VII. Passionné pour
toutes les branches de I'art,
il reconstruisit son église et
la décora magnifiquement.

_ tére. Trois de ces objets ont échappé & I'injure des temps -

Fig. 38, - Quignon des damoiseaux, . . . ..
commencement du xvie siddle; trés curieux et tres précis sur

Cathédrale de Tournai.

Il fit aussi restaurer les
piéces du trésor endom- -
magées par.le temps, et
exécuter, sous sa haute di- -
rection, une quantité de
nouveaux objets, Suger a
laissé¢ un écrit trés intéres--
sant, intitulé : De rebus in
administratione sua gestis,
ol il rend compte de tous
les actes de son administra-
tion, et consigne. des détails

les ouvrages qu'il fit faire
pour I'église de son monas-
et nous renseignent complé-

tement sur I'état de Porfévrerie francaise pendant la premiére moitié du XII¢ siécle. Sur
tous les trois, on doit admirer la richesse et 'abondance des perles fines, des saphirs, des



























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































VITRAUX, VERRES, GRES

-

Fig. 1. Verre teintd, xvne s;
" Coll. de M. lebaron
. A pE Figrraxe

~On s'est efforcé de rassembler principalement des vitraux d
mis ‘de suivre les progrés et les transforma
€époques. La présente ‘notice n'est do

~on s'est attaché seulement & présenter le

VITRAUX PEINTS

ELON lordre chronologique, on a réuni devant les fenétres

des pavillons et celles semi<circulaires du batiment réservé
a I'Exposition de l'art ancien, un certain nombre de verres
peints. ; “

Pour connaitre l'art dans toute sa splendeur, il aurait fallu
rassembler en entier les principaux grands vitraux des différentes
époques, mais 1 on se heurtait & des difficultés matérielles.
Démonter les grandes verriéres de nos monuments religieux edit
été impraticable, ensuite ol aurait-on pu trouver des galeries
assez spacieuses pour pouvoir les exposer? Quoiquil en soit,
on a réuni des fractions plus ou moins importantes de vitraux
du XI1I¢ siécle jusque vers la fin du XViuIe. o
‘origine belge, ce quia per-
tions de l'art dans notre pays aux différentes
nc pas histoire générale de la peinture sur verre ;
développement de cet art en Belgique.

























































prés a Part pur. L'ltalie apparait toujours avec un caractére de grandeur et de
magnificence, propre 4 la terre classique. L'art du potier y acquiert la grande
allure décorative, & la fagon des bronzes florentins, des peintures vénitiennes , de
toutes les choses pompeuses, richement colorées, nobles de forme et pures de lignes.

Nos bons bourgeois des Pays-Bas ont su créer, avec les mémes éléments, sans
forcer leur propre naturel, et par une mise en ceuvre A la fois savante, ingénieuse
et naive, un petit art familier, logique, bien & sa place, éclos sans artifice et
portant son cachet d'origine comme les paysages de Van der Meer, les bateaux
aux larges flancs arrondis, aux teintes de goudron clair piqué de vert tendre et
de cuivre étincelant, les canaux d’Amsterdam, les tulipes de Haarlem et les moulins
de Dordrecht. Cela suffirait seul a justifier 'estime qu'on leur accorde aujourd’hui et a
les venger de tous les dédains. :

Les adversaires des engouements actuels ont pour eux un grand mot : tout ce qui
‘n'est pas art pur est affaire de
mode. Soit! Reste 4 définir
exactement « lart pur », &
préciser ses limites. Cette pro-
position générale a le défaut
de tous les axiomes qui éta-
blissent une régle immuable :
elle est béte comme le doc-
trinarisme lui-méme et reste
exposée A tous les coups de
pied que les circonstances par-
ticuliéres s'aviseront de lui
administrer en passant, .

La fiévre collectionnante a
eu ici, sans doute, des symp-
tdmes particuliérement vio-
lents, et la manie des fafences Fig. 3. — Plaque'en fatence de Delft;

a peut-€tre dépassé toutes les . Collection de. M. Evescrors

autres en exagération. Mais ‘ ,
nous touchons au burlesque, en parlant d'une maladie qui a pénétré dans des
couches sociales oii tous les phénoménes deviennent risibles, La critique n'a pas
plus & tenir compte de cette aberration que des autres sottises. humaines, étant
donné que toutes les évolutions de Pesprit sont doublées de manifestations ridicules :
cest le cbté comique des choses de ce monde, celui qui est du domaine de la
caricature. L'ignorance et la vanité bourgeoises s'attachent aujourd’hui, la mode
aidant, aux objets qu'elles proscrivaient hier, se pimant d'admiration devant les
mémes vieilles fajences qu'elles avaient mises au rebut, jadis, pour les remplacer par
les objets du luxe courant. Il n’y a pas lieu de sarréter & des accidents de cetre
espéce, de tenir compte de tels documents non avenus pour lhistoire de l'art.

Le besoin de luxe dont jai parlé se fit sentir brusquement & Delft, avec une
€nergie qui s'explique par des circonstances ecxtraordinaires : cette petite cité qui
sommeillait honnétement, comme ses parcilles, au bord des eaux calmes, parmi les
grands péturages verdoyants, sous un ciel placide, cut un réveil singulier, le jour
oit elle devint le siége d'une cour, Guillaume d'Orange cn faisant d'elle la capitale
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