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LE TABLEAU.

1LUS on remonte vers les temps
-antiques, » dit Viollet-Leduc,
" « plus on reconnait qu’il exis-
tait une alliance intime entre-
larchitecture et la peinture.

@ Tousl_eé édificesdel’Inde,

ceux'de‘l’lAsie Mineure, ceux

~de PEgypte, ceux de la Gréce,

- étaient couverts de peintures

en dedans et en dehors. L’ar-

chitecture des Doriens, celle de ’Attique, de la Grande-Grece et
de I'Etrurie était peinte. Les Romains paraissent avoir été les

premiers qui aient élevé, sous l'empire, des monuments de
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marbre blanc oude pierre sans aucune coloration; Quant a leurs
enduits de stuc, ils étaient colords-a 'extérieur comme & l'inté-
rieur. Les populations barbares de lEurope septentrionale et.
occidentale peignaient leurs maisons et leurs temples, et les
Scandmaves prodlgualent les couleurs brillantes et les dorures

- dans leurs habxtauom : - .

i

. siecle.

En France, durant le moyen age ,la pemture ne. pareut pas

avoir €té jamais separee de 'architecture. Ces deux arts se pré- .

taientun mutuel secours; ce qu’on. appelle tableau n’avait,.quand -

11 se produlsalt, qu'une 1n1por ance tout a fait secondaue. : :
‘Avant de nous occuper plus partxcuherement de la France,

jetons un rapxde coup d’ceil sur Pétat de la peinture chez les au~

tres nations de I'Occident, en’ Italie surtout et voyons quels en -
furent les progres jusqu’a la renaissance des arts au. quumeme :

Kl
N “

.

i

On a longtemps considéré la fresque comme la plus éncienné

- des pemtures Mals trop- souvent, dans le Iangage de la conver- -

sation et meme chez ‘des auteurs sérieux, on faisait de ce mot

e synonyme de pe1ntu1e murale en général. Il s’applique. seu-

lement en réalité aux travaux de pemtule eéxécutés sur le mur.
fmzs, sur lemur préparé en consequence avec lequel ilsfont corps:
en quelque sorte; car, dans la sphére artistique, on exclut du
nombre des peintures murales proprement dites toutes celles qui, |
bien'qu apphquees surdesr murs, soit unmedzatement soital’aide

»depanneau‘{ ou de t01les rapportées, ont été obtenues autrement

‘qu avec des couleurs délayées a leau et employees de fagon a

.
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pénétrer Uenduit spécial dont le mura été recouvert au préalable.
Nous citerons comme exemple marquant de cette exclusion la

1. — Vestales; d'aprés une peinture d’Herculanum.

Fig.

qui bien des fois a été qua-

b

d

Ceéne

fameusc

¢ Léonard de Vinci
lifice de fresque (chacun sait qu'elle fut peinte sur le mur du

réfectoire de Sainte-Marie des Grices, & Milan), mais qui n’est
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autre chose qu'une pemtur e & la détrempe sur paroi scche, cir-
constance qui, par paremhese, n’a pas peu contribué a laltéra—
tion de ce magnifique ouvrage. ‘ .
Vasari, qu1 ecrzvalt au mxheu du qumzu‘-:me siécle, dit en pro- H
pres termes que «les anciens pratiquaient géneralement la pein-
ture in_fresco, et que les premlers peintres des écoles modernes:
n'ont fait que suivre les antiques méthiodes »; et de nos jours
Millin, dans son Dictionnaire des Beaux-Aris, affirme que les
+ grandes peintures du Peecile d’Athénes et du Lesché de Del-
-phes par Panznus et Polygnote, dont parle Pausanias; étaient
- exécutées par ce procede. Le méme auteur range aussi parmi les
fresques les: pemtures 1a1ssees en si grand nombre par les Egyp-
tiens dans letrs temples et hypogees. « C'érait; dit-il, ce que les
Romains appelalent in ado parzez‘e pingere (pelndre sur paroi.
humide)‘ ils disaient in cretulcz .pingere (peindre sur crale)
pour désigner la detrempe sur un fondsec.» - .
On a voulu v01r aussi des fresques dans les pelntures retrou~
Vées & Herculfmum (ﬁg et & Pompel, et pourtant Winckel-

' mann, qm peut faire autoritéen ces matieres, disait, ily a une cen-.

- taine d’années, en parlant de ces ouvraoes « I1 est & remarquer
que la plupart de ces tableaux ’ont pas - été peints sur de la
chaux humxde, mais sur un champ sec, ce qui est rendu trés évi-
dent par quelques figures qui se sont enlevées par écailles, de ma-
niére qu’on voit distinctement le fond sur lequel elles portaient. »
Toute la confusion est venue de ce quon avait ]usque-la pris
trop & la lettre l’etpressmn in udo pariete, trouvée dans Pline.
L'erreur, outre qu’elle efit pu étre dissipée par I’examen attentif
des monuments, ne se serait pas aussi longtemps continuée si I'on
elt rapproché du passage de Pline une assertion de Vitruve, le-
quel nous apprend qu’on appliquait sur les murs frais des teintes
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plates noires, bleues, jaunes ou rouges, destinées a former le
fond des peintures ou méme & rester unies comme nos peintures
de batiment actuelles, L’emploi de ce procédé est d’ailleurs facile
_ & reconnaitre dans les peintures de Pompéi, ot 'on voit que

—

Fig. 2. — Décoration_intérieure d’'une maison pompéienne. (Peinture sur fond jaune.)

cette impression uniforme a quelquefois pénétré de deux ou trois
millimeétres Penduit de la muraille. C'était sur ce fond, lorsqu’il
¢tait parfaitement sec, qu'on peignait, soit a la déti‘empe, soit &
I'encaustique, les sujets décoratifs (fig. 2).

Il est donc ainsi démontré que les procédés de peinture in
fresco, ignorés des anciens, furent imaginés par les artistes des

~ dges modernes; mais il serait diflicile d’assigner  cette inven-
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" tion une date pxccme, car, aussi loin quc nous rcmontxons,_

nous n'arrivons pas & voir fixée par lcs auteurs I'é poque ou ia ‘
" méthode nouvclle fut pour la pxemxc;e fms suwxe.,, ' .
La pemture, qui chez les Grecs était parvenue a son apogce -
_sous le régne d’AIe\andre, ctalt tombée avec la pu1ssance dela -
Gréce. En pcxdant la libérté; ia patrxe des arts avait perdu le

. ‘sennment du beau. = , . »
A Rome, }a pemture 0 etazt ;amaxs amvee au mcme degre de; .

perfecuon qu en Gréce; longtemps elle iW'avait été e*;ercce que

-par des hcmmes du dermer 1ang, ar des esclaves tout au plus, " e
'~quelques patr1c1ens, les Amuhus, les Fabms chtor (pemtre\ les -

- 'Cornehus Plnus avamnt-;ls pula rehablhter un peu. Apres les:
o douze Cesars elle suivit le mouvement de’ décadence qu1 entraz» f

: naxt tous les arts eHe 1ecut comme eux le coup de mort au qua- _' ,

' meme smcle, Ie mur ol Constantm, qmttant Rome pour. fixer -

Te siege. de I’emp1re a Byzance, transporta dans Sa nouvelle ca-;f\"

. pxtale, non - seuiement les meﬂleurs amstes, mals encore une" _‘

‘quantité. prodxgieuse deléurs productxons et de celles des amstes o

»uqm les avaient precedes. o S e A
- - Plusieurs autres causes peuvent encore etre sxcnalees commé’ .
" ayant amené ld .décadence de Part” ou'la perte des monuments
qui au;ourd’huz temmgnexazent de sa pmssance aux- temps re-
culés : d’abord 1a naissance de art chrétien (fig. 3), qui s'¢levait

sur les ruines du paganisine; puis les invasions des barbares,’qui " |

eurent lieu au cmquleme sitcle; cnﬁn, aux huitiéme'et neuviéme
. sxecies, la fureur des’ 1conoc1astes, ou bmsems d’xmwes, secte &
latétede laquelle figurérent plusmurs empereurs d'Orient, depms 7
Léon I'Isaurien, qui régnait én 717, jusqud Michel le Bigue et
Théophile, qui monterent sur le tréne impérial en $20 et 829.
Méme parmi ces masses xgnorantes, auxquelles est due Ia perte
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de tant de chefs-d'ccuvre, il se trouva quelques personnalités,
~ non seulement pour s'opposer aux dévaétations? mais encore
pour manifester un louable instinct co'nser.vateur. D’aprés le
témoignage de Cassiodore, Théodoric, roi des Goths, renotuvela

Fig. 4.— Le Christ et sa mére; fresque du 1x° sidcle, dans I'abside de Sainte-Marie
du Transtévdre, 3 Rome.

la charge de centurio nitentium rerum (gardien des delles cho-
ses), instituée par Pempereur Constance; et nous savons que les
rois lombards, su¢cesseurs de ce prince, qui régnérent en Italie
' pendant plus de deux siecles, quoique moins zélés pour le culte
des arts, ne laissérent point de les honorer et de les protéger.
On lit dans Paul Diacre qu’au sixieme siecle la reine Theude-
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linde, femme d’Autharis, et ensuite d’Agilulfe, avait fait peindre
les prouesses des premiers rois lombards sur la basilique qu’elle
avait consacrée a Monza, sous le vocable de Saint-Jean.

~ D’autres peintures de la méme époque se voient encore & Pa-

Fig. 5, — Portrait du pape Sylvestre I¢, peint 4 fresque sur fond d’or en mosaique;
église de Saint-Paul hors les Murs, 2 Rome.

vie. 'L’églrisge' de Saint-Nazaire, & Vérone, poss¢de dans ses sou-
terrains des peintures dont parle Maffei, qui ont été gravées par
Ciampini et Frisi, et qui doivent remonter aux sixiéme et sep-
tiéme siécles. Enfin, on a trouvé, en 1863, dans I'église souter-
raine de la basilique de Saint-Clément, & Rome, d’admirables
peintures murales, dontkquelques-unes paraissent remonter 2 la

méme ¢époque.
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 Les artistes de l‘Oi*ieut, chassés par llcs persécutions des ico-
noclastes, avaient cherché asile en Italie, ol l’Eglise latine, docile
-aux prescriptions du second concile de Nicée, semblait s’attac@heij )
a multiplier le plus pmsibic les images religieuses, Dailleurs,
la venue des artistes grecs en Occident était smgulzerement favc—
risée par les relations commerciales que, dés lors, avaient éta-
-‘bhes avec tous les points du-littoral méditerranéen les villes -
maritimes ou marchandes de I Italie, Pise, Génes, Venise. Ainsi
se trouva opéré le mouvement. qui devait, sur le sol 1tahque,‘
faire dériver la renovatlon des beaux-arts .d’une . source tout
- orientale; amsx se contmua Pécole dite- de Byzance, qui allalt o
étre comme Ia premiére assise de,toutes les écoles. modernes,
En 817, des artistes grecs, par ordre du pape Pascai I", exé-
cuterent sous le porthue de l’eehse de Samte—Cecﬁe, a Rome, -
“une suxte de fresques dont les sujets sont tirés de ia vie de la
sainte. C’est a la méme ecoie que dowent étre’ rapportees les figu- R
‘res ass;ses du Chrxst et de sa, mere (fig. 4), dans la- vieille église
de Saznte—Mame du Transtévére, & Romie; la frrande madone,
peinte sur mur, 4 Sainte-Maric- della Scala, 2 Milan, qui, lors -
_de la destruction de cétte église, remplacee par le théatre de la.
Scala, fut enlevée et transportée dans I'é église de San Fedélhe, ou
elle se voit encore aujourd’hui; une série de portf&its des papes '
depuis saint Léon (fig. 5), & Saint-Paul hors les Murs, & Rome,
collection' qui a péri en grande partie dans 'incendie de 1823, et
enfin les peintures des souterrains de la cathédrale d’Aquilée,
« Les ouvrages de ces premiers peintres, » fait' observer .
M. Breton, « semblent marquer la transition de la peinture a-la
sculpture : ce sont des figures longues, raides comme des co-
ignn‘es, isolées ou placées symétriquement, ne formantni groupes
ni compositions, sans perspective, sans clair-obscur; n’ayant,
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pour exprimer les sentiments, d'autres moyens qu'une sorte de

1~

. 't i

Fig. 7. — Le G jardi ivi
g. 7 Les apdtres au jardin des Oliviers; fresque de Berna, 3 San Gimignano. xive s,

Iégende s * ques, si
g ortant de la bouche des personnages. 'Ces fresques, si
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faibles sous le rapport de I'art, sont remarquables sous celui de
l’gxécutlon matérielle; elles étaient d’une extréme solidité. Ce

Fig. 8. — Jésus lave les pieds & ses disciples; fresque de Giotto, & I'église de I'Arena,
' 4 Padoue. x1ve siécle,

n’est pas sans étonnement qu’on voit la prodigieuse conserva-
tion de quelques images de saints, qui décorent les pilastres de
Saint-Nicolas de Trévise et les parois de I'église de Fiesole. »

Parmi les peintures qui sont parvenues jusqu'a nous, les pre-
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miéres dont les auteurs se soient éloignés du faire uniforme des
maitres byzantins sont celles qui décorent l'intérieur de 'ancien

‘temple de Bacchus, au] jourd’hui église de Saint-Urbain, dans i

campfmnc de-Rome : on n'y trouve rien de grec, ni dans les fi~

' 0rmes ni dans les draperies, et il est- 1mp0551bie d’y méconnaxtre» o
o un pinceau italien; on lit, cependant, la date de 10171. Pesaro, ‘

Aquilée, O1v1eto, Flcsoie, gardent des monuments de la meme.

-

époque. .. : S
L'Italie, enﬁn, m’xlgre de tembles Tuttes mtestmes, devazt au

'trezzteme siecle, voir- se lever: sur eile, et partzcuherement snrj't
e Tosmne, ce solexl des- beaux~arts qm, aprés de Iongues tene-f":. EER
- ;\bres, allait 1ayonner avec tant d’éclat surle monde éntier. Slenne
et sze, les- premifres en date, donnérént naxssance a Gmdo eta ‘

' Gmnta, qux se firent tous deux: une grande renommee en Ieur? Lo

' temps, mais’dont les seuls ouvxages qui restent aSamt—Doml-A

nique de Sienne et dans la: cathedrale d’A531se, ne font qu in- "
fdxquer un désir de procrec;, sams que le proores qu-meme soit
’encore manlfeste. L : S, A

- A Guido de Sienne succede, aquelque mtervalle, I’aml de Pe-"
trarque, Simon Memml, mort en 1344, dont les fresques ‘du
Campo Sanm de Pise attestent le. pmssant génie et marquent lav -

: premlere station notable de l'art (fig. 6).. . RPN

Dans?’ eghse coilectaie de San melo‘nano, on admire encore».

.une fresque de Berna (ﬁv. ), maitre emment de Iecole de )

Sienne, mert en 1380, S o
Aprésavoircité Margamtone et Bonaventure Berhnghxeri, pré- - :

curseurs timides encore d’une grande mdwzduahte écolefloren- .

tine place au premier rang de ses illustrations Cimabué: (1 240-

1300), que le monde artistique regarde a bon droit comme le

véritable restaurateur de la peinture. -




Iig, 9. — Ascension de Jésus-Christ; fresque de Taddeo Gaddi & Santa Maria Novella, & Florence, xive siccle,
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: . . ’ M . . . 3
Cimabud indique la voie; Giotto (1276-1336), son disciple, s’y
aventure courageusement. Il prend pour guide lanature, donton |
I'a surnommé 'éléve. I1 cherche I'imitation réelle, et comme il

trouve ce systtme merveilleusement appliqué dans les marbres

Fig. 10. — Groupes d'enfants ; fresque de Benozzo Gozzoli, & San Gimignano. xve siécle.

antiques, qﬁi d’ailleurs avaient déja inspiré au siécle précédent
les sculpteurs Jean et Nicolas de Pise, il fait une sérieuse étude
de ces vieux chefs-d’ceuvre (fig. 8): -
L’élan est donné, et le' Campo Santo de Pise nous en montre
les premiers résultats. Pendant deux siécles, I'ascension, lente
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de Taddeo Gaddi (fig. g), des Orcagna, de Spinel

" Fi
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de Masolino da Panicale. Avec le quinzieme si¢cle apyaraiséen’t R
fra Angelico de Fiesole, Benozzo Gozzoli (fig. 10), puis Masac- ‘.
cio,'Pisaneiio, ‘Mantegna (fig. 11), le Zingaro, le Pinturicchio-. = |+
(fig. 12), et enfin le Pérugin, maitre du divin Raphagl.- - -

J——

Fig. 12, - Saint Jean; fresque de Pinturicchio, & l‘églisé d'Asa Ceeli; 3 Rome. xv® sidele. - o

- Auseiziémesitcle, 'art atteint son apogée : C'est & cette époque -
que Raphal et ses éléves peignent la Fézé*uéﬁﬁe, les Stanze et Iéé\ ;
Loges duVatican (on sait que les deux premiers tableaus des Loges

~ {fig. 13) ont seuls été peints de la main de Raphatl); que Michel- ’

Ange exéeute seul Vimmense p'age du Jugement dernier, et que

Paul Véronése peint les plafonds 'dp. phlais des Doges, & V. enise.

Puis Jules Romain couvre de ses travaux les murs du palais duT,
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& Mantoue; André del Sarto kce‘u*{ de I’Amzu}z/lz'dl‘d et du Scalzo,
aFlorence. Daniel de Volterre peint sa fameuse Descente decroix, *
~pour la Trinité du Mont, & Rome, 4 Parme, le pinceau du Cor-
rége fait merveille sur les parois du dome dela cathédrale Léo-
nard de Vinci, outre cette Céne, que nous n’avons citée que pour
v e\:clure du’ nombre des fresques, dote le monastcre de Saint-

T

::5: /7""

S e e
FARRENGRIA

. Fig. 13. — Premier tableau des Loges de Raphael : Dieu créant le ciel et la terre. xve siécle.

Onuphre, & Rome, d'une magnifique Madone (fig. 14), et d'une
Vierge colossale le palais de'Caravaggio, prés Bergame.

C'estenfin l’age des splendides enfantements de la peinture mu-
rale, celui ot le grand Michel-Ange s’écrie, dans le labeur enthou-
siaste d’une de ses sublimes conceptions : « La seule peinture,
- Cestla fresque la peinture a I’huile n’est qu'un art de femmes
et d’hommes -paresseux et san‘s énergie. » Et cependant du
moins comme perfectionnement des procédés d’exécution, la
fresque n’avait pas dit son dernier mot. ‘

Au dix-septi¢me siécle, 'école bolonaise, aprés étre Ionctemps

restée imitatrice, se manifeste sous I'impulsion des Carrache,
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qui, appelés & Rome, couvrent les murs de la galerie Farnése
de ﬁ esques auxquelles nulles autres ne sauraient étre comparées,
comme éclat et comme puissance des effets. Il en faut dire au-
tant des ceuvres de leurs éleves : le Mm'tyre de saini Sebasizen,
a Sainte-Marie des Anges, les Miratles de saint Nil, a Grotta-
Ferrata, et la Mort de sainte Cécile;d Saint-Louis des Frangais,
toutes trois- pkar le Dominiquin (fig. 15); I'Aurore, par le Guer-
chin, a la villa Ludovisi; le C/zar du Solezl par le Guide, au-
palals Rospighosx, etc.” , .
'Luca Giordano, peintre napohtam yauteur dela galeriedu palals
Riccardi, a Florence, et des fresques d’un grand nombre d’gghses
d’Italie et d’Espagne, ne ’ddit pas étre oublié; et.il faut signalér‘_ i
“avec lui Pierre de Cortone, de Pécole romaine, qui se fit remar-
~ quer surtout par les- plafonds du-palais Barberini, 4 Rome.

11 faudraxt encore nommer lés féconds producteurs:des €coles.

génoise et parmesane, Lanfranc, Carlone Francavilla. Malheu-

_reusement I'heure dela décadence avait sonne lorsque cesartistes

 parurent; on leur trouve plus d’audace que de talent : ils visent
au grandxose etn arrivent qu’au gigantesque; le faire est habile,
* mais 'dme manque dardeur ou de conviction en dépit de leurs
“efforts, Ia fresque s ‘amoindrit sous leur pinceau, et depuis elle ne
fait que dépérir pour tomber peu & peu dans 'anéantissement.
Ne quittons pasla terre classique des beaux-arts sans mention-

© mer un _procédé de peinture qui se rattache etroxtement a la fres-

que, et qui porte le nom caractéristique de sgraﬁto littérale~
ment, égratignure). Cetté peinture, ou plutdt ce dessin ( car ces
. ouvrages avaient l'aspect d’un grand dessin au crayon noir), plus
ordinairement employ€ & ’extérieur des édifices, s’obtenait en re-
couvrant le mur d’un enduit noir, puis d’une seconde couche
blanche, et en enlevant enstite & 'aide d’un instrument de fer la
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Fig. 14. — La Vierge au Donataire, par Léonard de Vine
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seconde couche, de fagon & mettre & découvert par places le fond
noir. Le.plus important des travaux exécutés ainsi est la décora-

"
e

Fig. 15. — Sainte Céeile distribuant ses biens aux pauvres; d'aprés le Dominiquin;
) église Saint-Louis des Francais, & Rome, xvi® sidcle.

tion de la maison conventuelle des chevaliers Saint-Etienne, &
Pise, ceuvre de Vasari, 2 qui d’ailleurs on a plus d’une fois attri-
bu¢, mais & tort, I'invention du sgraffifo, usité bien longtemps
~avant lui. '



— La confrérie des arbalétriers; fragment d'une fresque de la chapelle

Fig. 16.
de Saint-Jean et Saint-Paul, & Gand. xve si¢cle.
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Pour que les artistes du Nord, froids et méthodiques dansieur;
procédés, s'adonnassent ala peinture murale, ilsemble avoir fallu

- qu'ils allassent retremper leur tempérament aux chauds rayons
du ciel méridional; car & peine trouvons-nous en Hollande, en

Fig. 17. — Le Juif et Ia Mort; épisode de la Danse des morts, peinte en 1441, dans le cime-
tiére des Dominicains, & Béle. . . .

Beigiqﬁe, quelques murailles recouvertes de peint{lres décora=
tives, tandis .qu'un grand nombre d'églises et de palais italiens
renferment des fresques, signées de maitres flamands.

Oun a fait beaucoup de bruit, il y a quelques anndes, de la dé-
couverte de peintures murales dans I'ancienne chapelle de Saint-
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Jeanet Saint-Paul, 4 Gand (fig. 16), Ces peiritures duquatorzieme

siécle, assez satisfaisantes sous le rapport du dessin, ont plus d'im-
_portance par les sujets qu’elles représentent que par le mérite de
I'exécution. ‘

Pourlarégionallemande, il ne faut pas omettre designalerI'an-
cienne Danse des morts (fig. 17), peinte 4 Bile, dans le cimetiére
des Dominicains, au milieu du quinziéme si¢cle; une autre Darnse
desmorts, beaucoup plus fameuse, et les facades de quelques mai-
.sons peintes & Bale par Holbein; les peintures dont, en 1466,
Israél de Meckenheim couvrit les parois d’ime chapelle de Sainte-
Marie du Capitole, a‘Cologne,et les fresques de Saint-Etienne
etde Saint-Augustin, 2 Vienne. Mais, de cet ensemble restreint

" de'travauy, il ne S'ensuit pas que I’Allemagne ait créé ni mémie

continué aucune école.
IT

Ce fut dan$ les ténébres des Catacombes de Rome, ou se réfu-
giaient les premiers croyants pour la célébration des saints mys-
téres, que se marifesta par de timides essais I'art pictural chré-
tien, avant de se produire au grand-jour, alors qué la foi nouvelle
eut trouvé Pappui de empereur Constantin.

Si'on juge ces peintures primitives avec lesidées qui se sont
‘dév‘elkoppées durant le moyen age et depuis, dit M. Clément, «on
est d’abord’ surpris de I'analogie qu’elles présentent avec l'art
paien, non seulement quant & la composition , mais quant aux
types, au style des figures et aux costumies (fig. 1 8).‘Les orne-
ments et les motifs de décoration sont les mémes, et cela est na-

turel puisque les artistes employ¢s par les chrétiens avaient ¢té
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foxmes par des artistes paxens et enavaient con servé Ie styie et Ies A

habitudes. » Beaucoup de ces artistes pe:gnaient des idoles pour .
“vivre, peut-etre méme des sujets peu decents. « Soit que plusieurs -

. fussent & moitié convertis au chr;stxamsme, soit qu'on’espérat .

de les convertir, en leur faisait tracer dans les Catacombes des.
images samtes et pures mais ils s’ 'en. acqulttalent souvent avec

.

F;g 18 -—L’imposxtxon des mains pour I’Ordmanon' fr esque du cxmem,re de I M’deatme‘

une facmre ‘de conventlon, A pelne dlstlncte de ceIIe des su)ets

. profanes. Tertulhen le-dit expressc.ment il trouve meéme « indi-

« gnes d’approcher du corps du Seigneur les mains qm ont fa-
« briqué des COIPS aux. demons. » ) '

L’artrépugnait, gracea l’mﬁuencedes idées chrétiennes, h s'ins-.
pirer uniquement d'ceuvres nées sous I'empire des croyances dé-

chues et méprisées, Il lui sembla naturel de chercher pour le culte

tout spiritualiste du vrai Dieu d’autres types que ceux qui avaient.

€té consacrés par les fantaisies des mythologies matérialistes.

v

,
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L’écoledel’idée, qui venaitse substituer 4 I’école de la forme, ne
voulut rien devoir a sa frivole devancxcre elle se ft reproché de -
‘ paraxtre contmuer des tradttxons 1‘eprouvees et s’efforca de creer

Fig. 19. — Le Bon Pasteur; fresque du cimetiére de la voie Lavicane.

de toutes pitces un art nouveau. Elle s'imposa donc la loi de re-
garder comme n’existant pas les chefs-d’ccuvre qui rappelaient des
temps d’erreur morale, et, refusant de s’inspirer des magnifiques
vestiges du passé, elle tint a dater d’elle-méme, & vivre par elle
seule. De la ce principe d'¢énergique naiveté qui retarda peut-Ctre
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Pessor de D'art vers la perfection dite classique, mais qui fit au-
moins servir cette lente incubation a 1’empremdre profondément
du -caractére propre dont il devait tirer et sa force et sa gloire.

Ainsi naquit, dans un ardent élan de foi, cette école véritable-
ment primitive, quia 1ecu le nom de b)f/\antme, parce que, aleé-;
poque méme ol elle selevélalten liberté, Constanun transférant - -
lesiége de’empirea Byzance, y eittraina nécessairement a sa suite
- la phalange artistique dont il étaitle protecteur, et parce que dés .
lors; comme nous l'avons déja maintes fois remarqué, Byzance .
devint pour plusieurs sieclesle seul foyer dou la lumi¢rerayonna
vers ! Occzdent, qu'avait envahi la barbarie. C’est donc Pécole

byzantine qu il faut 1emonter, si 'on veut vou‘ .‘leur origine

"toutes nos écoles de peinture eur opeennes. - : .

« L’aHecone, » dit M Mmhxels, « fut le prermer 1d1ome de Ia» ‘

- peinturec chretxenne non seulement elle exprima le dogme evange- C

lique par des emblémes, mais les personnes divines se métamor-
phoserent en symboies. Tantdt, par exemple Jésus se montrait
sous la ﬁgure d’un jeune berger portant sur ses épdules et rame--
nant au bercail la brebis égarée (fig. 10); tantdton ie representalt '
comme i’Orphee de la loi nouvelle, charmant au son du luth et
~adoucissant les animaux feroces (fig. 20)... 1l prenait encore la
» forme de I'agneau sans tache (fig. 21), ou d’un phénix déployant
“ses ailes » vainqueur de la mort et des esprits de ténébres. Ainsi
éraitménagée la transition, aifisi on échappaitaux razllemes des

, paxens qui eussent tourné en ridicule les souffrances herozques e

et les gloneuses humiliations du Fils de 'homme,

« Mais cette timidité ne pouvait se prolonger. Le concile tenu
4 Constantinople, en 692, ordonna de répudier l’al(égorie et de
montrer sans voiles aux fidéles les objets de leur vénération. Ce
futun spectacle nouveau pour les hommes qu’un Dieu couronné
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d’épines, endurant les outrages d’une vile populace; ou étendusur
la croix, percé d'un coup de lance, tournant vers le ciel de tristes
regards, et luttant contre la douleur. Les Grecs, les Latins n’a-
doptérent que lentement et & regret ce mode de représentation.

Fig. 20, — Jésus, sous la figure d’Orphée; fresque du cimetiére de la voie Ardéatine.

« Une fois constituée, la peinture chrétienne, sur les rives du
Bosphore, s’immobilisa. Les formes, les attitudes, les groupes,
les vétements, tout fut réglé par des prescriptions sacerdotales.
Il y eut un manuel inflexible, auquel les artistes durent se sou-
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mettre. fo ﬁnesse du coiorlsQ la nobiesse des poses, rappeierent «

seules la: beauté de lart anthue. De nos ;ours encore, les pem-’

tres grecs et les’ pemtres russes emp!oxent les memes procédés,

‘ tracent lears ﬁgures et les agencent de la méme maniére que leurs .
o axeu‘{ du temps d’Honorms ou des Paleologues (ﬁg 22). »

" Fig 21, L'Agneau et 1a Colombe, types divins; fresque du cimetitre de i’xj‘s;iile. o
[T T .

- D axneurs, 11 en fut a peu pres de méme dans tout 1’0cc1dent, e
tant que l’exercme de la pemture y resta le lot en quelque sorte

' exclusxf des artistes venus. de Constantmople. o est ainsi, que .
nous. trouvons, dans quelques manuscrxts célebres du haitizme o

et du neuviéme, sxecie des cemposztions qui nous représentent
trés exactément Pétat de Part & ces epoques recuiees, ol tous les .
‘tableaux ont été détruits par la secte des iconoclastes. Prés de-
dix su.cles s (.coulerent en effet pendant lesquels il sembla que

.



Fig, 22, — Vision dec saint Basile; d'aprés une peinture grecque du xvi€ sicele,
mais dont le style est celui du xi%
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les races occidentales se refusassent & tout sentiment d’indivi- .
dualité et d’initiative artistiqués.

. Durant cette longue périodé, on vit: da.ns nos contrées les
peintres grecs, arbitres suprémes du godit et du savoir, imposer.
leur maigre maniére, ensexgner leur étroite science. On dirait ;
que Part fit toujours chez eux un véritable instinct. De constan- -
tes immigrations ont lieu, quiles aménent en tous temps sur tous
les points de notre sol, et aucun d’eux n'y apporte rien que n’y
aient apporté déja ses devanciers. Font-ils souche dans leur patrie
“nouvelle, le fils repete les ceuvres du pere, 'éleve ne regarde ja-

. mais devant lui; pour modele, pouridéal, il se propose exclusi-
vement P'ceuvre de son maltre, etla pauvre tradition se continue
sans élan, sans progrés; le génie est absent, ou, si Pétincelle )axl- '
it du ciel, ce n’est que pours etemdre en tombant sur la terre,
faute d'une dme qui la recueille et en pulsse étre embrasée, -

Les maitres grecs affectent sans doute quelque fierté du grand
“nom originaire qu 1ls portent; mazs ils n’en sont pas moins Ja
preuve vivante que le sang des Zeuxis, des Protogeéne, des
Apelle, avait tari sessources dés les anciens temps. L’Orient avait '
achevé pour ;amals son - anthue role de crédtion -artistique , et
tout au plus pendant le moyen 4ge sembla-t-il destiné & conser-
ver le germe que I"Occident devait féconder. .

I

Clest a I'ltalie, et plus vpart_iculiérement a la Toscane, que-
revient I'honneur d’avoir vu poindre, vers la fin du treizi¢éme
si¢cle et au commencement du quatorziéme, 'aurore .de ce grand
réveil. Déja, cependant, les noms de Giunta de Plsc, de Guido
de Sienne, de Duccio (fig. 23), avaient ouvert la liste glorieuse
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~des artistes italiens qui, les premiers, tentérent de modifier
Pimmuable maniére byzantine, tentative encore insigniﬁanté
sans doute pour ‘qui envisage Iimmense progrés plus tard ac-
compli; mais, quelque peu apparent qu’il puisse étre, le pre-

Fig. 23. — La trahison de Judas; peinture sur bois de Duccio, 4 Ia cathédrale de Sienne.
x1ve siécle. : ‘

mier pas hors de la voie séculairement battue n’est-il pas sou-
vent le témoignage de la plus valeureuse audace?

En 1240 naquit Cimabué, qui, adolescent, s’éprit de art, en
regardant travailler les peintres grecs qu’on avait appelés a Flo-
rence pour décorer la chapelle des Gondi. On veut faire de lui un
savant, un légiste; mais il obtient de laisser la plume pour le pin-

‘ceau, et aux legons des timides Byzantins se forme bientot un
maitre, dont toutes les pensées se tournent dés lors vers 1é-
mancipation d'unart qu’il a trouvé condamné a une sorte d’im-

mobilité. Grice a lui, Pexpression des figures, jusque-la toute
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- conventionnelle,s’anime d’un sentiment plus vrai; les lignes, jus- -
que-la raides et sc,ches se brisentavec une grice bien entendue;
la couleur, jusque-1a plate et morne, prend un doux éclat, un re-
lief harmonieux (fig. 24). On dit que le chef-d'ccuvre de Cunabuc,

< NP FELLIANL

Flv 25, — Le Christ entouré de la cour celeste, fragment du tableau d’ Orcavna a I'église
de Santa-Maria Novella, & Florence. xive siacle,

cette Madone qui se voit encore dans I'église de Santa-Maria No-
vella, fut portée processionnellement & la place qu'elle occupe .
aujourd’hui par la foule, qui en acclamait I'auteur, €t on ajoute
que la joic du peuple, & la vue de ce tableau, fut si grande, que
le quarner oll était situé P'atelier du peintre recut de cet événe-

ment le nom de Borgo Allegro (le Joyeux Bourg).
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Or, un jour que Cimabué se trouvait dans la campagne, il'ref
marqua un petit patre qui s'amusait & dessiner sur un rocher les
brebis qu’il gardait. Le peintre. emmena l'enfant, qui devint son
¢léve de prédilection et qui fut le célebre Giotto, heureux conti-

nuateur de la réforme entreprise par Cimabué. Giotto, Ie premier
entre les alnstes ‘des temps modernes, osa entreprendre et sut

réussir des portralts c est a lui que nous devons de connaitre

. Fif;.'...zs. ~ Fra Angelico de F;ieéole. xve sidcle.

les traits reels du Dante son ami; et Yon admire encore au
~ moins comme mamfestauons d’'un génie aventureux, les pein-
tures qu'il a 1a1ssees dans l’eOhse de Sainte-Claire, & Naples,
dans la cathédrale d’Assise, et surtout dans [e' Campo-Santo de
Pise, ot il a peint a fresque 'histoire de Job. ,

Giotto s’éteignit en 1336; mais il laissa, pour continuer son

ceuvre, Taddeo Gaddi, Giottino, Stefano, Andre Orcagna et -
Simon Memmi, qui devaient, pour ainsi dire, ouvrir chacun
quelque voie nouvelle.
- C’est au Campo-Santo de Pise qu'il faut voir quelle a été la
puissance du génie de ces maitres, d’André Orcagna surtout
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' (1320-1389), qui y'a repwsemc avec autant de charme que d'¢-

nergie sombre et temble le Songede la Vie,en facedu Triomphe .
de la Mort. Taddeo Gaddx reste lc dlsmple fervent du maitre, et -

A le continue dans’ la délicate’ c01rcct10n du dessin, dansla franche
mxmanon du coloris. Stefmo lu1 succéde, par la hardiesse des

| composmons, par la prescxence de I’étude du nu et des effets de

perspcctwe jusque-la négligés. Gxomnohcrlte de ses graves ins-

plrations Memmi s’efforce de Je rappeler par le sentiment mys-
E uque et craczeu\. Olcagna, ala f01s pemtre, sculpteur, archltecte, :

‘ poete, semble tour & tour mis en possessxon de toutes les facultes

»

.-que ses condisaples se sont partaoees pour tradulre avec le méme A

- succés les terreurs 1nfemales et Ies visions celestes (ﬁg 25)
* Le procrres dont ces. pemtres s’ ‘étaient faits les apotres ne s’ef- -

, fectua pomt sans soulevel de res1stance Outre les maltres vrecs,
, qu1 durent naturellement soutemr la lutte contre les novateurs,’

N quelques personnahtes se trouverent parml les artlstes ltahensk

.pour embrasser energlquemem le: pam du passe CltODS seule- -

. ment Margantone d’Arezzo, qu1\ consuma sa longue existence -

'dans un stérile devouement a une caused avanceperdue et dont,

. nous n’ aurions. peut-ctre pas prononce le nom-si I’art:ne lui de-
vait quelque gratltude pour le service qu'il lui rendit en substi-
“"'rtuant P'usage des to1ies preparees pourla pe1ntu1e a celui des pan-_
neaux debois, qulava:entcte)usqu alorse\cluswementemploves.

L’école florentine (on dcsmne ainsi le groupe d’artistes qui

marcherent sur les traces de Cimabuc et de Glotto) eut pour re-
présentant, au début du qumzxeme S.IGCIC, Giovanni de Fiesole,
~'surnommé fra Angelico, qui personnifia la ferveur dans la subli-
mité artistique, ct dont les ceuvres semblent étre autant d’hym-
nes d’adoration.

Né en 1387, dans 'opulence, mais doué d'une ame contempla-

.





































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































'L’ACADEMIE DE PEINTURE

ET

DE SCULPTURE

Vers les commencements de la minorité de Louis XIV, la si-
tuationdes artistes, péintres etstatuaires, était extrémement dif-
ficile et assez humiliante, car ils dépendaient, quel qﬁe fat leur
talent, de la maitrise des peintres, sculpteurs, doreurs et vi-
triers. Beaucoup de privilégiés avaient, 4 la vérité, trouvé asile
: prés du roi et des princes, et, munis d’un brevet, ils dédaignaient

les sourdes menaces de la corporation.

Bientét le nombre des brevetaires devint 2 un moment si con-
sidérable, que la maitrise, forte des lois et des réglements, songea
a éftaquer en justice un abus qui violait des coutumes vieilles
de plusieurs siécles. Elle le fit  diverses reprises et, enun temps
qui sentait la Fronde, réussit aisément  obtenir du parlement

des arréts conformes a ses prétentions. Le dernier, celui de
1647, sommait tous les peintres et statuaires n’appartenant pas
a la maitrise d’avoir & cesser 'exercice de leur art, sous peine de
saisie. Cet arrét fut notifié, non seulement aux brevetaires et
méme & ceux qui étaient attachés 4 la personne du roi, mais
aussi a ces indépendants qui, comme Simon Vouet, avaient
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