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PREMIERE PARTIE.
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INTRODUCTION.

L/awt de la Peinture est divisé en deux partics,
comme lgs peintres le sont en deux classes.

La premiére, que j'appelle /2 Peinture par
excellence, est un art fiberal, enfant de Vimagi-
nation ou du génie, qui parle aux yeux, les at-
traie, les flatte, les fixe, et s’en joue quelquefois
par des illusions inconcevables; cest par la mé-
diation du plus noble des organes qu'il maitiise
les sens, pénétre jusqu’au ceeur, ¢veille et anime
les passions, inspire l'cffroi, raméne la séréuité,
répand la terreur, produit Iextasc, et quelquefois,
ainsi que le portrait de Miltiade, forme les grands
hommes, et créeles héros.

Miroir de la nature, cet art nous en représente
les grices, les sites, les richesses, les variéiés; il
donne unc espéce de vie aux objets dont il s’em-
pare, par le contour de ses traits, et la diverse
- teinte de ses couleurs; c’est une glace qui réflé-
chit et rend fidélement Pobjet qu'on lui offre,
mais qui n’en perd pas la trace parsa disparition.
An contraire, il en dessine les formes, in}lte les
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nuances, copic les tons, les fixe, les conserve, et
quelquefois méme les embellit. Par lui, tout ce
qui existe est reproduit, multiplié, perpétué; par
lui, peuvent se rassembler dans un porte-fenille
toutes les beautés de 'univers; il peut-méme s’é-
lancer hors de sa sphére, car I'imagination lw

réte ses ailes; llimité comme elle, il peut vaguer
a plein vol dans les contrées fécondes des idées
fantastiques.

La seconde, appelée la Peinture dimpresswn,
enfant de la nécessite et du luxe, est plus essen-
tielle 2 'homme, en ce qu’elle ratraichit et main-
tient les choses les plus utiles et les plus usuelles,
embellit et conserve ses appartements,ses meubles,
ses équipages, et, en les ménageant, sait les rendre
flatteurs a la vue; présentant a ’économie, au loi-
~sir, au besoin, des ressources d’épargue, d’occu-
f)ation, d’industrie, elle offre avec peu de dépense,
es plaisirs d'une mobile et riante décoration,
qu'en un instant I'inconstance peut varier, nuan-
cer et renouvelera son gré. Aussi cette facilité de
faire succéder des couleurs a d’autres, et de les
employer soi-méme, de devenir habile avec un
peu d’habitude, de réussir déja lorsqu’a peine on
commence; surtout 'agrément de pouvoir se pas-
ser d’ouvrirs fort coiiteux, et d’Ctre de tous les
arts le moins dispendieux, ont-ils rendu celui
dont nous entreprenons la description, du plus
grand usage dans toutes les contrées, et un objet,
ou d’exercice, ou d’amusement pour tous les
états (1).

(1) Tous les aris et métiers méritent sans doute d'éire
Jronnns, encourages, honorés; mais Tes défatls de ces dif-
Aérents arts et métiers ne peuvent gudre intéresser que ccux
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Cet art, tout mécanique quil parait, cxige des
connaissances. 1l a S€s principes, ses Pi‘éceptes-
pour bien opérer, il faut absolument s'cn ins.
truive. Une description qui offre des régles et des
procédés que le raisonnement dirige, sera toujours
sire de son effct, instruira micux l’amateur, ot
formera plus facilement V'artiste. Celle que nous
présentons, en répandant, surtout dans les dépar-
tements, le golt dela décoration et des cmbellis-
sements, y éclairera les ouvriers. Combien parmi
eux ignorent jusqu’an nom des substances colo-
rées dont ils se servent, n’en connaissent ni Pu-
sage ni le choix ! Embarrassés sans cesse sur le
mélange ct la combinaison qu'il faut en faire, ils
ne composent que de mauvaises teintes, dures,
désagréables; ou, s'ils en saisissent de honnes, ils
les gatent, faute de préparations nécessaires, ou

qui s’y livreni; c’est pour cux seuls que Pinstruction est
mtile; le reste du public ne I'accucille que dans la spéen~
lation, ct en abandonne I'exéculion aux ouvriers. Quelque
hien détaillé que soit, par cxemple, 'art du tailleur d’habits
ou da cordonnier, la Jecture ne fera sirement pas nailre
Venvie de couper une éioffe ou de faconner un sounlier; an
lien que les irois arfs que je vous annonce, Monsieur, ouire
l'accuei! général qu’ils ont droit d'exiger comme arls, mé-~
ritent d'¢!re vecherchés par tous les élals, en ce qu'ils leur
offrent 4 tous des ressources, spil d'amusements, soit d’¢-
conomie. ’Foul le monde peut étre peinire, doreur, vernis-
seur. Comme un peu d’habitude peut y rendre habile, que
Ja praiique en es! aisée, on souffre souvent d'éire obligé
dappeler des ouvriers, surtout lorsqu’on saif qu’on exécu~
‘erait aussi bien que les meilleurs artistes, si I'on connais-
sai leurs procédés. C'est, Monsieur, ce qu’on peut apprendre
aisément en lisant I'ouvrage du sieur W**. { Année littéraire,

1772, tom. 1, lettre 7, n° 18, exirait de 'analyse de la pre-
miere édition.)
I‘k
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par la maladresse de 'emploi. Hé ! comment pour-
vaient-ils s'instruire? car enfin il faut des maltres
ou des modeles. Suffit-il de prendre la brosse et
de barbouiller, pour étré peintre ? ,

D’un auntre c6té, cette description doit plaire &
I'habile artiste; c’est surtout pour lui qu'il est
intéressant que ses procédés soient connus. A le
voir travailler si lentement, revenir plusieurs fois
sur son ouvrage avec des soins qui paraissent pu-
sillanimes, on croirait qu'il ne cherche qu’a mul-
tiplier ses travaux pour augnienter ses salaires.
En lui en offrant de médiocres, on imagine méme
récompenser sa paresse; mai c’est ne pas savoir
que gnorance seule est prompte; que I'habileté
n’a qu’une marche lente et posée, et que les dé-
tails minutieux de la perfection sont wnnombra-
bles. Ainsi, en donnant des descriptions simples,
et assez étendues néanmoins, des procédés de nos
trois arts, nous nous proposons d’empécher les
artistes qui les exercent d’en imposer a la confiance
ou a la crédulité de ceux qui les emploient, et de
forcer ceux-ci a rendre justice aux talents, et 3 en
récompenser les travaux.

Nous osons croire que cet ouvrage sera accueilli
surtout par les propriétaires dans leurs domaines,
puisqu’il n'est pas de séjour qui ne devienne ou
plus salubre, par la propreté que procurent les
irois arts qui y sont décrits, ou plus agréable par
le luxe moderne et recherché qu'ils présentent.
A laide de ce traité, le sage économe pourra opé-
rer lui-méme, 8'il le juge a propos, ou diriger les
travaux de ses domestiques; s1l appelle des ou-
vriers, il pourra, le livre & la main, suivre leurs
opérations, et s’assurer s’ils remplissent exacte-
ment leur devoir.
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J'ai déja eul'occasion dele dire, etje le répete,
je supplie les personnes qui, voulant procéder
d’apres 1'ouvrage, se trodverout embarrassées, de
vouloir bien me fairé passer leurs observations,
Je feral tout ce ({ui dépendra de moi pour leur
en Proqurerl’in-te ligence, et leur en faciliter exé-
cation: je dois; mon livre a pour but de mettre
I'amateur dans le eas de réussic aussi bien que
Vartiste, et je m'y engage. kin me soumettant ainsi
d’étre caution de tout ce que j'avance, c'est, je
crois, la meillcure maniére de prouver que j’at ew
I'intention de faire un ouvrage utile. I\Pon exacli-

. tude i tenir mon engagement prouvera, je Yes-
ére, combien je suis jaloux de répondre a la con-
iance de ceux qui m’en honoreront.

La description de 'Art du Peintre d'impression:
contiendra trois. chapitres.- .

Le premier présentera la notice de Vorigine de
la peinture d’impression.

Lc second traitera de atelier du peintre d’im-
pression, de ses outils, et des matiéres qu’il em-
ploie.

Le troisiéme décrira ses procédés pour I'applica-
tion des couleurs sur toutes sortes de sujets.

Ces deux derniers chapitres auront plusieurs.
sous-divisions.

Cette partie sera terminée par des observations
sur les accidents qui peuvent arriver a ceux Tm
sadonnent & peindre, et I'on y indiquera les

. moyens de s’en préserver ou de les guérir.



6 PREMIERE PARTIE.

. L3
CHAPITRE PREMIER.
De POrigine de lu Peinture d’fmpression.

L’Anr pE L4 PRINTUBE est celui d'imprimer di-
verses couches de couleurs d’une méme teinte,
préparées a la détrempe, ou al’huile, ou au vernis,
. sur des ouvrages de menuiserie, charpenterie,
magconuerie, serrurerie et autres, qu'on veut con-
server ou embellir:

L’origine de cet art parait remonter a4 la plus
haute antiquité :. les uns I'attribueut aux Phry-
‘giens, d’autres aux Babyloniens. Il est sirement
aussi ancien que la teinture; car teindre unc
étoffe, ou peindre une muraille, c’est donner une
couleur uniforme; et ces deux arts ont dii se suc-
céder de bien prés. L'on voit que du temps de
Moise la teinture avait déja fait les plus grands
progrés. Cléophante de Corinthe, dit Pline, liv.
35, sect. 5, se servit le premier d’une terre pulvé-
risée et broyée trés-fine, qu'il tirait'de morceaux
de pots de terre, testd ut ferunt tritd, et en com-
posa une couleur

Dans Homeére, cet art est connu des Grees : le
vaisseau d’Ulysse, allant au siége de Troie est
‘peint en rouge (1) La table sur la({helle Nestor
offre des rafraichissements a Patrocle, est peinte
en bleu (2)."On était donc déja dans V'usage de
mettre en couleurs les bois et les meubles. Salo-
mon, deix cents ans aprés, fait peindre les mu-

(1) iade, liv. 2, v. 1Ld.
(2) Wiade, liv. 1L, v. 628.
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yailles L.lc son temple : £ ‘/;!()l'l pleturas eqredientes
el quasi prommqnles de purete. Liv. 3 des Rois cte.

6uel que soit 'auteur de la découverte, i est
probable qu’une terre colorée, infusée, soitd des-
sein, soit par hasard, dans de I'eau qui donnait
une teinte au liquide, qui, & son tour, la commu-
niquaitd un autresujet, a dii donner les premiéres’
idées de la Peinture d'impression. (). i‘es Sau-
vages, qui n'ont pas la plus légére idée de nombre
d’arts qui nous sont tres familiers, et auprés des-
quels il faut se reporter lorsqu’on veut raisonner
sur Yorigine ou Vancienneté d’une opinion, d’une
coutume, d’un art, connaissent la Peinture d'im-

ression ; ils peignent leurs arcs, leurs javelots,
eurs carquois, leurs canots. L'usage de ces peu-
ples qui, pendant tant de siécles, ont conservé
}’heureuse simplicité de leurs notions primitives,
nous atteste, mieux que touics nos comjectures et
_celles des auteurs, que la Peinture d’impression
cst un des premiers arts découverts.

L’époque de la découverte intéresserait peu, si
‘au moins on connaissait les procédés des anciens;
‘mais les auteurs nous laissent la-dessus dans la
plus. profonde ignorance. 11 y a mieux; dcpuis
Pintervalle immense de ces temps reculds jusqu’a
10s jours, nous'ne connaissons, sur la Peinture
d’impression, aucun mémoire bien instructif. Ta-
chons que la postérité ne puisse pas fairc a notrc
sigcle le méme reproche.

7

(1) Voir Junius, de Piclurd weterum, R_oloroz[cmuy
1694; Dissertation de M. I’abbé Fraguier ; Mémoire de 1’Aea-
démie des Belles-Letires, vol. I, p. 73, tom, 25 ; Disserta-
tion de M. Cavlus, ce célebre interprife do Dine sur la
peinture,

~
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CHAPITRE Il
De [ Apelier du Peintre & NPT ESSIOR.

A peine un batiment est-il élevé, & peine les
constructions nécessaires sont-elles terminées, que
Pempressement de jouir appelle le peintre d’tm-
presgion, et lui confie e soin de la gécoration et
des empellissements. Celui qui voyait avec tran-
quilité les progrés lents de la bitisse, devenu
tout-a-coup impatient, sans attendre gue les murs
sokent secs, que les platres sotent essuyés, ne latsse
souvent pas a l'artiste le temps de disposer ses tra-
vaux. b faut gue celui-ci prévienne le désir; qu’ex-
péditif dans ses opérations, il surmonte les obs-
tacles que 'humidité lui oppose sans cesse, et qu’il
se ‘hite de remdre promptement les licux, non-
seulement décorés, mais encore en état d’étre ha-
bités.

Tout le bitiment devient son atelier : d’abord
ce n'est qu'wn simple ouvrier, dont le premier
soin est de peintre au-dehors les escaliers, les
rampes, les grilles, les croisées, les portes, les
treillages; au-dedans, de blanchir les plafonds,
et de mettre en couleur les lambris, les parquets,
etc. Il donne a tous les sujets la teinte choisie, et
il la donne uniforme : mais il faut varier 'embel-
lissement, flatter la vue. Ici parait Partiste;il re-
marque les expositions, mesure la 11guteur et la
chute dujour, devine les effets, combine avec eux
les teintes, et répand partout les couleurs les plus
agréables. Enfin se développe le décorateur : il tra-
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vaillesouvent, a la vérité sur les desseinsde |’archi.
tecte; mais c’est i qui reproduit, pour ainsi dire

le,marbre, le stuc et lor; qui dessine un lointaip
ménage uneperspective, satt imiter les plus grandes
richesses de la nature et de Vindustrie; qui, du

salon au boudoir, de la galerie au jardin, de’l’o-

ratoire A la salle de speciacle, va multiplier les

charmes d’une décoration variée, qui plaira sans

cesse & ’ceal sans le rassassier, et lui fera, 4 chaque

instant, admirer de nounvelles beautés, en lui mé-

nageant de nonvelles surprises.

Sous ces trois changements, quele peintre d’im-
pression est obligé de subir, it n'est pas, pour
ainst dire, e méme homme. Pans son premier
état, c’est un étre passif, toujours asservi, toujours
commandé. Dans le second, 1l combine & la verité;
mais ses combimaisons, résultat de habitude,
sont toujours suhordonnées, et trés-sonvent arrd-
tées par les idées d'un amateur Impérieux, qui
fait tout fléehir sous le poids d’une volonté que
quelquefois le caprice dirige : mais comme déco-
rateur, il n’a plus de maitre; le plan donne, il
prend Iessor; ses travanx ne sont plus contredits,
il n'est pas froidement asservi & M'imagination d’un
autre: son goit, sou golt senl le conduit et
Pinspire.

H's’en faut de beaucoup que nous tentions de
saivre le peintre d'impression dams ses trois mé-~
tamorphoses. Clest du goitt et des grands mailres
qu’i] faut prendre lecon dans les deux derniéres;
et, loin de vouloir en donner, nous sommes nOus
mémes tous les jours dans fe ¢as de les 1’e’£llelnll";
neus. ne voulons qu'ébaucker Fartiste, Presenrt;‘_el’ a
Famateur, les suceés faciles dela Peinture d'im-

pression, lui en offrir les connatssances prélmi-
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naires, et faciliter les procédés de la pratique, pour
lesquels. il faut plus d’habitude que d'intelligence.

AV TIA VA AR S LAMAAA VAT AA.

SECTION PREMIERE.

Des™ Outils quv doivent garnir U delier du Peintre.

e

Ex entrant dans ’atelier du peintre, les outils
sont les premiers. objets qui frappent la vue: oc-
eupons=nous, succinctement toutefois, a les faire
connaitre et a en décrire I'usage.

Les plus essentiels au peintre d’impression sont
ceux qu'on distingue en brosses et pinceanx,tous

- de différentes grosseurs.

. - ™ .
Les brosses sont faites, ou de soie de sanglier
seule, ou de soie de sanglier mélée de celle de
porc; elles doivent étre droites, et de forme a-peu-

. prés cylindrique, ayant les soies égales 2 leur ex-

trémité et ébarbées finement : il est assez difficile
dlen trouver de bonnes. :
Une demi-heure avant de s’en servir; il faut les

" tremper dans 1’eau, pour dter la sciure mise pour

les serrer, et pour enfler la ficelle et le bois; 'ean
fait faire 4 tout son effet: en resserrant I'une et
maintenant 1’autre, elle empéche que les poils ne
se défassent, et que la brosse ne se démanche :
on en fait sortir ’eau; elle peut servir alors a toutes

sortes d’usage, soit pour la détrempe, soit pour

I'huile. A

On peut mouiller de méme les brosses en dé-
trempe dont on ne s’estpas servidepuis long-temps;
mais on ne pourrait pas le faire pour les brosses
qui ont été employées a I'huile.
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Les princeux sont faits de poil de blaireay, d¢
fouine ou de petit-gris, qu'on enchisse’ dans des
tuyaux de plume, depuis celle du cygne jusqu’i
celle de I’alouette. Us doivent, ainsi que les PEtite(s
brosses, ne point se ployer, présenter une pointe
ferme, et former la pointe lorsqu’on les mouille :
il faut avoir soin de les nétoyer quand on ne s'en
sert plus. ‘

Le pincelier est un petit vase de cuivre ou de
fer-blane, rond ou carré, 3 velonté, et séparé en
deux par une petite cloison posée au milicu: on
met de ’huile ou del'esscnce dans I'un des cbtés,

ur nétoyer les pinceaux. En les trempant de-

lans, on les presse entre le doigt et le bord du
vase ou de la plaque, afin que 'huile tombe avec
les couleurs qu’elle détache du pinceau, dans’an-
tre partie du vase ot il n'y a point d’huile nette.
Les doreurs, comme on le verra, emploient ces
restes de couleurs qui tombent dans le pincelier,
aprés les avoir laissées exposées 1'espace d’une
année auw soletl.

La palette est une planche de bois fort serré,
mince, de figure ovale ou carrée, un peu plus me-
nue aux extrémités qu'au centre; endroit le plus
épais n’a tout au plus que deux lignes. On y fait
sur le bord, un trou de figure ovale, assez grand
pour pouvoir y introduire le pouce de la main
gauche. Ce trou est taillé de biais dans I'épaisseur
du bois, et comme en chanfrein, en sorte que la
sartie de dessous la palette, qui est vers le dedans

e la main, et un peu tranchante. A Vopposite,
c’est celle de déssus.. _
- Le hois de la palette est ordinairement de poi-
tier ou de pommier, rarement de noyer, a caus¢
qu’il se tourmente trop, ¢’est-a-dire qu’il est trop
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sujet & se bomber et a peedre son niveau. Quaml
la palette est neuve, on imbibe le dessus avee de
Ihuile de noix siccative; qu'on y met & plusicurs
reprises, a mesure que Vhuile seche, el jusqu’a
ce qu'elle ne s’imbibe plus dans Je bois. Quand
Phutle est bicu séeliée, on la polit, en la ratis-
sant avec le  tranchant d’un couteau, et on la
frotte avec un linge trempé d'huile de noix ordi-
naire.

La palette sect pour mettre les couleurs broyées
a I'huile, qu’on arrange au bord d’en-haut, lc

plus ¢loigne du corps, quand on tient la paletlc
appuy¢e cn partie sur le bras; 'on place les cou-
leurs les unes a coté des autres par petits tas, de
facon qclles ne puissent pas se touclller; les plus
claires ou blanches vers l¢ pouce; le milicu ct le
bas servent a faire avee le couteau les teintes ct
le mélange des couleurs.

On n’ctoic la palette, cn 6tant, avecle bout du
coutean, les couleurs qui peavent encore servir;
on la frotte avec un morceau de linge; ony verse
ensuite un peu d’huile nette pour la trotter encore
et la nétoyer parfaitement avec un linge propre.
S'1l arrivait qu’on y laissat sécher les couleurs, il
faudrait la ratisser promptement avec le Ltran-
chant du coutcau, en prenant garde d’en hacher
le hois, et la frotter cnsuite avec un pen d'buile.

Le coutean est un lame plate, flexible, égale-
ment mince de chaque cOté, arrondie par une de
ses extrémités, et emmanchée, par Vautre, dans
un manche de bois.

On se sert de régles pour travailler en architec-
ture; elles doivent étre de bois de poirier, abat-
tues en chanfrein, comme des regles a dessiner:
i} faut aussi un plomb, aahout duquel on attache
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une ficelle de fouet trés-fine; il sert 3 prend
2 ! re
l'a-plomb, une éguerre, un compas pour le dé.
cor, et pour distribuer les panneaux d’apparte-
ments.

Tous les vases dont on se sert pour mettre les
couleurs doivent étre vernissés; par cette précau-
tion, elles 8’y desséchent moins.

Nous parlerons plus au long dela pierre a broyer
et de la molette.

AT A A ALAMAAL AT LA VAR A VA A ML AGA MAA YA T VI AAA YA ATA SAA A

SECTION IL
Considérations générales sur les couleurs.

Toutes les couleurs, quel qu'en soit le nombre
a Iégard des variétés deqleur nuance, peuvent étre
réduites 3 six espéces principales, qui sont le
Rouge, V'Orangé, le Jaune, le Vert, le Bleu ct le
Violet. Bt, comme si la nature avait voulu nous
forcer a chaque instant de reconnaitre I'évidence
de ce principe, elle ne nous offre en effet aucun
objet coloré, dont la nuance, Plus ou moins vive,
ne puisse se rapporter & 'une de ces six especes
différentes. _ _

Mais, parmi ces couleurs, il en est trois surtout
?ui peuvent et doivent étre considérées comme
ondamentales ou élémentaires, attendu qu’on ne
Peut jamais les reproduire par le mélange ’ancune
autre, pendant que, tout au contraire, ces mémes
couleurs peuvent former, par leur mélange entre
elles, toutes les autres nuances imaginables, sans
exception : et ces couleurs fondamentales sont le
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Jaung, le Rouge et le Bleu, qui, dans leur com-
binaison, deux & deux, donnent 2 leur tour '¢-
rangé, le Vert et le Violet.

(gue Ia nature fassé souvent elle-méme ses com-
binaisons, c’est-a-dire, que, dans les couleurs,
Ppar exemple, elle offre des composés naturels
qui soient orangés, verts ou violets, cela 1peut se
congevoir a son égard aussi bien que pour Partiste
qui les imite, puisque, dans son infatigable et per-
pétuelle activité, la Nature ne s'occupe qu’a faire
et a défaire, qu’a composer et a décomposer, pour
refaire et recomposer encore.

En effet, s'il n’y avait point d’éléments, sur quoj
pourrait-elle exercer cette activité; et comment
alors pourrait-elle former elle-méme tant de com-
posés si divers, ou en séparer les parties consti-
tuantes, si elle n’avait pas d’abord a sa disposition
les premiers matériaux nécessaires a ces diverses
trapsformations. -
~ 1 o’y adonc rien de plus évident que ce prin-
dipe méme & 1’égard des couleurs, ainsi que le
prouvent, par exemple, les innombrables variétés
de nuancesdont se composent un tableau,lesquelles
ne sont, comme on sait, que des imitations plus
ou moins fidéles de la couleur variée des objets
que la Nature étale & nos yeux.

Ainsi, puisque, toujours constante a elle-méme,
la Nature ne saurait faire un seul pas contre les
tois qui lui sont imposées, nous n’aurons donc pas
besoin de chercher ailleurs d’autres preuves des
principes ‘que nous venons d’énoncer, puisque
nous en avons sans cesse autour de nous des té-
.moignages aussi authentiques. - )

‘Que nous servirait, en effet, d’aller pénible-
ment chercher dans les écrits de quelques hommes

'
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a slystt‘:nze l’évidenqe dun principe aussi fagile §
roconnaitre, et qui, au contraire, pourrait sy
trouver tellement déguisé ct méconnu,  la favey,
de quelque brillante\ hypothése, qu’alors il devint
presque impossible & Thomme inexpérimenté de
se décider entre la nature et lui.

_ Quoi, dira-t-on, vous pouvez croire qu’on puisse
mettre, sur la méme ligne, et I'autoriié d’un sys-
téme, et celle de I'expeérience, et lopinion dun
homme nécessairement sujet a tous les genres d'il-
lusions, et la marche impassible et réguliére de la
Nature qui ne peut s¢ tromper ?

Oui, certainement, répondrons-nous : la chosc
cst d’autant plus possible qu’elle est déja souvent
arrivée, ct qu'elle arrive encore tous les jours,
puisquon ne cesse de reproduire comme des
principes incontestables, les doctrines les plus
fallacieuses sur les lois qui gouvernent les cou-
leurs.

Ainsi donc, au lieu d’aller chercher dans ces
derits tant vantés par les adeptes les principes fon-
damentaux de nos connaissances sur les couleurs,
nous conseillerons bien plutdt de les étudier dans
les faits eux-méres, au risque de commettre d'a-
bord quelques erreurs, mais qu'il serait facile de
‘rectifier ensuitc par la répétition fréquente des
mémes expériences.

Clest Par ce moyen seulement, et nous pouvons
Vaffirmer, qu’il devient facile de reconnaitre la
marche de la-Nature, et alors les principes qlll{?
nous avons déja énoncés plus haut, et encore celut
non moins remarquable des trois couleurs €élé-
mentdires qui s'étergnent complétement I'une dans
autre;, lorsqu’elles se trouvent combinées_entre
elles dans ges proportions convenables, d’ou il
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arrive que cette combinaison n’offre plus qu’un
gris plus ou moins obscur, et dont I'intensité lu-
mineuse, (autre point remarquable ) est toujours
proportionnelle a celles des couleurs mises en
combinaison. .

Or, comme ce principe est le résultat d’une loi
naturelle, aussi constante que celle dont nous
avons déja parlé, il est facile de veir qu’elle four-
nit précisément le moyen le plus certain d’alfaiblir
dans tous les dégrés, & volonté, 1'énergie de cer-
taines -couleurs, en y mélant des quartités plus
ou moins fortes de celles avec lesquelles elles s’é-
teignent mutuellement (*), et c’est aussi ce que la
Nature fait elle méme dans les couleurs obscures
et peu énergiques qu'elle forme dans son vaste
laboratoire. '

Terminons cette exposition sommaire sur .les
couleurs élémentaires et leurs composés par quel-
ques considérations sur la distinction qu'il im-

rte de faire entre le blanc, le noir et les cou-
eurs.

Les blancs employés dans la Peinture ne sont
point, comme on P'a dit, I'assemblage. de toutes
les couleurs; mais, seulement, leurs fonctions se
bornent a réfléchir la lumiére sans lui faire subir
aucune modification de 'espéce de celles qui of-
frent des couleurs. C'est pourquoi on les emploie
dans la Peinture pour augmenter 'intensité lumi-
neuse des couleurs avec lesquelles on les méle.

H n’en est pas ainsi des noirs : leur formation

(1) On peut tirer de ce principe une autre régle non
moins sire, poar éviter de tomber dans le gris, lorsqu'on
mélange des’coulewrs auwxguelles on veul conserver une
_certaine .énergie.
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parait dépendre, au contraire, d’une modifica-
tion trés-forte qu'ils auraient fait subir 3 1, |
mitre elle-méme; modification dans laquelie “1_1
y aurait eu des couleurs produites et combinées
aussitot entre elles et suivant la loi dont nous
-avons parlé tout-a-l'heure au sujet de la combi-
naison des trois couleurs élémentaires.

Or ici, le soupgon se change bientét en cerli-
tude, si 'on observe que, dans la combinaison
des trois couleurs fondamentales, le gris qui en
résulte approche d’autant plus prés de Pobscurité
du noir, que les couleurs employées dans ces
combinaisons contenaient, sous le méme volume,
de plus fortes quantités de principes colorans.

Ains1 donc, ce fait, que nous n’avions d’abord
énoncé que comme un soupgon, se trouve ici
également confirmé par I'expérience. Aussi n'est- -
il pas rare de voir les peintres eux-mémes for-
mer, dans un trés-grand nombre de cas, des
gris plus ou moins foncés par le mélange entre
eux des trois éléments colorifiques.

Or, si, A I'égard des blancs, les noirs offrent
déja d’aussi grandes différences dans leur for-
mation, il ne faut donc pas s'étonner qu’ils en

résentent encore d'aussi remarquables El[ans Pin-
ﬁuence qu'ils exercent sur les couleurs avec les-
quelles on les méle; car on sait que les blancs
rendent les couleurs plus lumineuses, en dimi-
nuant leur intensité colorifique; et que les noirs
les absorbent et les éteignent, en diminuant, au
«contraire, leur intensité lumineuse, sans altérer
leur caractére spécifique. Or cette circonstance
Na point lieu dans la combinaison des couleurs
entre elles puisque le mélange du rouge et dujaune

. donne de Yorangé; que celui du jaune etzdu blew
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SECTION III.

Des Couleurs et des Substances dont elles sont foi-
mées.

ARTICLE PREMIER.
Des différentes espéces de Blanes (V).

LEs blancs sont employés dans la peinture,

tantot pour augmenter l'intensité Jumineuse des
couleurs, et tantdt pour leur donner assez de
corps pour couvrir les surfaces sur lesquelles on
les applique. ’
. Le blanc de plomb, la céruse, le blanc de
Bougival, dit @’ Espagne, les blancs de craie ou de
marne sont, dans la peinture, les matiéres con-
nues sous la dénomination de blanc. Les premiers
sont formés par 'art, et les seconds par la na-
ture.

Taisons connaitre d’abord les premiers.

“Le Blanc de plomb, qu'on nomme aussi céruse
pure, est une matiére blanche, cassantc, qu'on

(%) Quoique nous ayons reconnu que les hlancs ne pou-
vaient éire mis au rang des couleurs, nous les consu'lerons
avant elles , attendn qu'ils leur servent, pour ajusi dire, de
hase, soit en lear donnant du corps, soit en augmentant
leyr éclat;et c’est par la raison conlraire que nous cxami-
nerons les noirs en dernier lieu-

2*



20 PREMIERE PARTIE.

obtient en effet du plomb, lequel, suivant 'opé-
ration qu’on lui fait subir, se trouve converti en
€cailles’ d’un blanc plus ou moins beau.

On obtient le blanc en ¥cailles en- coupant ce
métal en lames fort minces que I'on pose sur des
petits ais en bois mis en travers dans un vase au
fond duquel on a mis d’abord quelques doigts de
fort vinaigre. On lute le vase, on le met sur un
feu modéré, ou bien, comme I'opération est fort
longue, dans du fumier pendant quarante jours
environ.

Aprés ce temps, l'on découvre lc pot, et 'on
trouve le plomb converti en écailles blanches.
Quelquefois, au milien de ces écailles, il reste
de petites fenilles de plomb qui ne se trouvent
point oxidées, on les sépare avec soin du blanc
quelles altéreraient. quelquefois. aussi elles sont
couvertes d’une matiére grasse et jaune qu'il faut
ratisser avant de les broyer, ce qui provient de
ce que les lames de plomb n’étaient pas suffi-
iamment bien décapées avant de les enfermer dans
e pot. .

-De tous les blancs de plomb, cest celui en
écailles qui est le plus compacte; et, lorsqu’il est
fabriqué avec soin, il est aussi le plus beau. Pour

. augmenter sa blancheur, il faut le broyer & qua-
tre reprises différentes avec de l’eau trés-claire,
et le plus prom%femcnt possible. Plus il est broyé,
plus 1l devient blanc. Quelquefois on le broie au
vinalgre; mais cette opération salit toujours un

u le blanc, & moins que cet acide n’ait été lui-
méme distillé d’abord. : o

Quand le blanc de plomb est broyé, si on veut
le garder, on le laisse sécher, en zrochisques ou
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pelits grains, da'xls‘ un endroit propre, ou il n"y
ait pas de poussitre; il se conserve trés-bien. Sy
on veut le. mettre a I'huile, il faut," lorsquii] est
broyé pour la quatrieme fois, y incorporer e
I'huile d’ceillet trés-blanche, ce qui se fait en
battant avec la molette le blanc & petits eoups ré-
pétés, pour en faire sortir I'eau, que I'on’ rem-
place par Uhuile : on le broie ensuite trés-fin, par
petites parties; on le dépose dans un vase ou pot
de terre vernissé, en y mettant environ un demi-
pouce d’eau dessus pour le conserver et empécher
quil ne s’y forme de peau.

La préparation 3 I'eau rend le blanc de plomb et
Flus‘ fin et plus blanc; ce qui n’arriverait pas si on
e broyait tout de suite 3 1'huile. C'est de ce bean
blanc, ainsi pré’Paré,- qu'on se sert pour glacer sur
les blanes de céruse, ou pour réchampir. 1l serait
dangereux de se servir de ce blanc pour donner de
I'éclat 4 la peau. Le meilleur venait autrefois de:
Venise - les Anglais et les Hollandais. se sont em-
parés de cette %)ranche de commeree. Plus indus-
trienx que nous, ils achétent dans nos contrées le
plomb et le vinaigre dont elles sont abondamment
pourvues : ils en fabriquent le blanc de plomb et
la céruse qi’ils nous vendent. Les procédés de
cette manipulation étant simples, ayant d’a’llleursv
les matiéres premiéres, il serait trés-aisé i la
France, en étabriissant quelques fabriques, de faire
tomber les manufactures étrangeéres, et (_1"en re-
vendre 4 toute VYEurope : ee serait certainement
une source du produit le plus considérable,(*)

v

(1) Iei, M., Watin semhle prédire I'élablissement de
M. Roard, et le succds qu'il obtient de jour en jour..

'
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La céruse est ce méme blanc de plomb broyé
avec de la craie ou marne, par moitié, ou dans la
proportion de dix a seize; c’est-a-dire que, sur
six onces de blanc de plomb, on y incorpore dix
onces de marne: celle qui, avant 1’étahlissement
de Clichy, nous venait de Hollande, était la seule

" en usage dans la peinture d’impression. Nous
avons dit, dans nos précédentes éditions, que les
marnes ou craies de I'rance étaient trop legeres,
trop friables, pour se mélanger avec l};céruse,
et que celles des Hollandais avaient plus de den-
sité: nous avons appris, depuis, que ce peuple in-
dustrieux venait extraire ces marnes dans les mon-
tagnes de Lanteleu, prés Rouen, qu'il en lestait
ses, navires, et qu'il nous les revendait fagon-
nées, avec nos. plombs et nos vinaigres: ainsi
il ne nous donne que sa main-d’ceuvre, qu’il
fait payer trés-cher. Nous nous sommes procuré

" de cette craie, qui nous a paru avoir beaucoup
de corps, et se rappracher heaucoup de nos

_ ocres. v ‘

", Lacéruse se distingue du blanc de plomb par
sa couleur, qui est moins blanche, et par son
poids, qui, a volume égal, est mains lourd. Elle
est la base de toutes fés couleurs, c’est-a-dire,
gu’on la mélange avec toutes; elle leur donne du
corps, les rend plus belles et plus brillantes : in-
dépendamment de ces. propriétés, que les matiéres
colordes acquierent par leur mélange avec le blanc
de céruse, elles deviennent beaucoup plus utiles.
pour la peinture; les couleurs couvrent et mas-
quent mienx le sujet, lorsqu’il y. a du blanc; elles
sont plus promptes a sécher, parce quela céruse,
étant composée de minéral et de terre, pousse
davantage au siccatif, propriété qu'elle tient du
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minéral, et quela terre dont elle est mélap ée ne
lui donnerait jamais. s
On vend quelquefois, dans le commerce, de 15
céruse qui- viént de’ Rome, belle, lourde, fort
blanche, mais fort chére: j’en ai peu vu, et ne
suis pas_en état de dire ce que C’est, ne I'ayant
point .observée. On vend aussi des céruses de
Krems, petite ville d’Allemagne, dans la Basse-
Autriche, sur le Danube; elles sont plus belles
que notre céruse, mais le sont meins que notre
blanc: de plomb; elles sont chéres, et d'un bow
emploi. ' ’ '
Voici le procédé qu’on pept employer pour dis-
tinguer la céruse d’avec-la craie. Creusez avec ur
couteau un charbon neuf; allumez-le : jetez dans
le creux un peu de céruse broyée entre deux
doigts; soufflez sur le charbon pour animer le feu;,
la céruse jaunira, et, aprés quelques minutes, il
araitra dés globules métalliques et brillants; c’est
¢ plomb revivifié parle chagl.\on.» Cette effet n'ar-
rivera pas, en exposantla craic & la méme épreuve,
parce gu'elle est une terre calcinable, produite
par les débris des substances animales, testacées
ou crétacées, qui ne contiennent aucune chaux
métallique. )
Ceite observation est tirée d’'un mémoire de
MM. Pinard et le Chandelier, nommés par ’Aca-
démie royale des sciences de Rouen, pour exa-
miner les observations de M. de Saint-Martin,
su les effets de 1a céruse dans Ie cidre.
.M. de Morveau a proposé de substituer aunblanc
3& Plomb un blanc de chauxr dérain ou de fewrs
e zinc, mélangées avec de la terre d’alun, et une
terre. crétacée 1:’blanche qui. se trouve aux envi-
rons de' Dijon. Je n’ai point fait usage de ccs.
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blancs. d’ailleurs trop dispendieux pour la pein-
ture d'impression. :

Clest, dit M. Thénard (r), le procédé que
nous avons décrit plus haut, page 20, que l'on
suit encore en HoHande, a Krems et auprés de
Vieune en Autriche; pour fabriquer le blanc de
blomb et celui connu sous le nom de blanc d’ar-
gent, lequel n’est lui-méme qu'un choix fait avec
soln parmi les premiers. ’

Depuis, MM. Roard ct Brechoz ont perfec-
tionné la fabrication de ces divers blancs dans le
bel établissement qu’ils ont formé 4 Clichy, pres
Paris, et qui maintenent pourrait déja suffire a
tous les besoins du commerce, si, par quelque
intérét mal entendu, les ouvriers qui les ont em-
ployés d’abord eussent mis, a leur examen, le
méme soin quc les commissaires chargés d'en
rendre compte au gouvernement.

Il y a, en effet, ainsi qu’on peut le voir par
les proces-verbaux des experiences faites a ce su-
jet, une supériorité bien marquée dela céruse de
Clichy sur celles de Hollande, etc.; Io en ce
qu’elle se broie beaucoup mieux et en moins de
temps; 2° en ce que les qualités en sont cons-
tamment les mémes; 3° en ce qulelle est sensible-

- ment plus blanche et conserve sa blancheur en

’

séchant (?); 4° enfin, en ce qu’elle absorbe

(1) Traité élémentaire de chimie, tom. II¥, page §2,
1I* Edition. ‘ :

(2) Celle préciense qualité la fait employer maintenant
presque parioul, en seconde et en troisieme couche : on ne
peut méme la remplaeer par aucune auire céruse dans le
réehampissage.

lin auire avanlage de D’élablissement de M. Roard cst
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une _plus'grande quantité d’huile, et, qualors
a poids égel, elle couvre une plus grande super-

ficie.
Le blanc de Hougival (), autrement blune
d’Espagne, est une terre, ou marne blanche, qui s¢
fout trés-facilement dans I'eau, et qui ne s’emploie
wen détrempe, ou avec le blanc de céruse, dang
la détrempe vernie; lorsqu’il y a plusicurs nuances
4 faire, la céruse en acquiert du moelleux, et se
travaille plus aisément. Jamais ou ne s’en sert 3
I'huile, parce qu’il n'a pas assez de corps lorsqu’il
-y est mélangé; on lc vend en pains dans le com-
merce. Voici comme on le prépare. Quand la marne
est tirée, pour la purifier, et lui ter son gravier,
on la fait délayer dans de I'ecau trés-claire, mise
dans un vaisseau net, et on la laisse rasscoir, ce
qui se fait aisément sans aucune manipulation. On
jette cette premiere eau, ordinairement jaune et
sale. On lave cette marne de nouveau, jusqu’a cc
que Vcau devienne blanche comme du lait,' alors
on la transvase, et, enrore mieux, on la passe a
grande eau par un taniis de soie. La elle dépost.
On vide l’eau sans agiter le fond, et on pétrit le
dépot. Lorsqu’il est en consistance de péte, il s¢che
et durcit al’air; le plus fin se durciten petits bitons,
et les derniéres portions du lavage, toujours plus

de faire resler en France des sommes considérables que I'é-
iranger oblenail de neire insouciance, en nous rev.cndaul
des prodaits formés avee des malidres qu'il trouvait chez
nous en abondance, el qae nous n’avions pas encore pensc
4 utiliser nous-mémes.

(M) Bougival est un hourg prés Marly, 2 quaire licucs

de Paris, dont le ferritvire produit beaucoup de craies
blanches.
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ﬁrossiéres, se moulent & grosses masses, d'une
1vre a vingt onces, qu’on ldisse sécher et durcir
a Dair, et qui-servent a la peinture. Nous sommes
entrés dans ce détail, parce que c’est ainsi qu'on
*peut nétoyer et laver toutes les terres nécessaires
a notre art.

Le blane de eraie est a peu prés de méme na-
ture que le blanc de Bougival, a la réserve qu’il
et plus dur; on en fait des crayons; il sert a blan-
chir des plafonds. La craie dont on le tire, est une
terre calcaire, friable farincuse, s’étendant con-
sidérablement dans I’eau. On en trouve en grande

uantité en Champagne, en Bourgogne, a. Meu-
gon, prés Paris, et en plusieurs endroits de la
Irance. »

ARTICLE IL
Des différentes espices de Jaune.

L jaune est, comme on I’a vu déja, I'une des
trois couleurs primitives. La peinture en posséde
aujourd’hui un assez grand nombre d’espéces dif-
férentes formées les unes parla nature et les autres
par-l'art, savoir : l'oere jaune et de rue, les terres
de Sienne et d’lialie, le jaune de Naples, le jaune
minéral, le jaune de Chrome, le yaune d’antimoine , les
stils de grains jaunes,la layue de Gaude et enfin les
oxides jaunes de fer qui ne sont aussi que des
ocres faites par I'art, mais avec beaucoup de soin
et dans les_conditions les plus propres a les obte-
nir dans P’état le plus parfait.

Les ocres juunes et de rue, ainsi que les terres
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naturelles de Sienne €t d'/talie, n’exigent aucune
autre prépagation, avant de les employer, que de
Jes lgver plusieurs fois a grande eau pourfen}ever
Jes sels qui‘ peuvent contenir encore, et aglliter
le dépdt, au fond des vases, de,s substances €tran-

dres & la couleur. Ce lavage étant termine, il ne
reste plus qu’a les jeter sur des ﬁl’tr(?s de papier

ris squtenus par une toile forte, légérement ten-
§ue, et ensuite de ramasser la couleur pour en
former des trochisques qu’on arrange sur du papier
gris sur lequel elles restent jusqu’a cequ enfin elles
soient parfaitement seches.

On emploie ces différentes ocres a peu prés aux
mémes ‘ysages; cependant le jaune est celui dont
on se seft e plus fréquemment, surtout pour le
tableau.

Le jaune de Naples est une espéce de crasse qui
s'amasse autour des mines de soufre, qu'on dit
provenir des laves du Mont Vésuse; c’est le plus
beau jaune. Sa couleur est plus douce, et sa subs-
tance plus grasse que celle des orpins, des massi-
cots et des ocres. {1 s’allie trés-bien avec les au-
tres couleurs, et les adoucit; mais il demande
des soins particuliers pour sa préparation : il faut
le broyer sur un porphyre ou un marbre, et le ra-

s, o s foe e
les beaux jaunes in 'telt Plc’mr ‘et pour Chaqml?’
Pagei(‘) ] inutant Por, et pour les équi-
N(l) Je sui§ ici Popinion commune recue, que le jaune de
,d:?ig:;d;:-::wn; des_ laves du mont \fésuvg. M. Fougeroux
e e R
de Naples;"\esJ ne. aue >, e 1766, soul‘lgni qué le jaune
, nposilion connue a Naples sous le
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Le jaune nunéral cst unc substance compacte
d’un jaune citrin brillant. On ne emploie guéres
que dans la peinture d'impression et d’équipages.
On 'obtient par le procédé suivant.

On prend deux & trois parties de mine-orange
anglaise et une de sel ammoniac. On triture d’a-
bord ces substances dans un morlier de marbre
ou sur une table de verre, avec un peu d’eau;

uis I'on forme de ses substances un gitcau que
Pon arrange dans une capsule en terre non ver-

nom de Giallolino, dont un parliculier a seul le secret.
N'ayant pn le découvrir lors de son voyage en Iialie, ses
recherches chimiques lui ont appris qu'il se composail avee
de la céruse, de I'alun, du sel ammoniac, de Pantimoine
diapborélique. Je renvoie 2 la dissertation, et me fais un
plaisir de rendre hommage & I'babile physicien qui a hien
voulu nous communiquer cefle découverte qui pourra un
jour devenir I'objet d'une branche de commerce en France.
Le parfait Vernisseur, qui a cit¢ la-dessus le Mémoire de
I'Académie, s'est bien gardé de le ciler, ni de lul rendre
justice. C'est sans doule un ftrait d’ingratitude; mais il ré-
sulte un mal bien plus considérable de celle réiicence; car
ceux qui auron! lu Pomet, Lémery,le Dicticnnaire des aris
de Corneille, ’Encyclopédie, la dissertation de M. Guellard,
sar les ocres, citée ci-dessus, ’OEuvre posthume de M. Mon-
tami,le Diclionnaire de peinture, qui tous assurent gue le
jaune de Naples est une lerre ou un minéral qui se irouve
aux environs de ceile ville, el qui liront daus le parfait
Vernisscur une composition de jaune de Naples, croiront
aisément que c’est une erreur de plus; av licu que, s’il
et cité son auteur, M. Fougeroux, il aurait balancé an
moins les suffrages; de 13 il eat fait nailre la curiosilé de
savoir de quel ¢olé se trouve 'erreur. Le fail éclairel, nn
habile ouvricr peat employer des procédés, tenier des expé-
riences, el, d’aprés un aulenr avoué €l reconnu pour savani,
parlir de ce. poin! pour pénétrer plus avant dans le vasie
pays des découvertes. ’



.
'

L’ART DU PEINTRE D' IMPRESSjON. 29

nissée. Ensuite on place cette capsale sur up syp-

ort; aussi en terre, dans un fourneau de réyer-
Eére. On fait d’abord un feu modéré pour éva,
porer I'eau sans violence, puis on l’gugmente
graduellement jusqu’a ce que I’ammoniac & son
tour soit lui-méme entiérement évaporé. Alors,
on retire la capsule du fourneau, et la couleur est
terminée.

Le juune de Chréome, dont la découverte est
due 3 M. Vauquelin, est sans contredit le plus
pur et le plus beau de tous les jaunes connus jus-
quad présent (*). 1l forme avec les bleus des verts
trés-brillans, mais qui, malheureusement, sont
sujets 4 varier. Cependant on emploie ce jaune
avec avantage dans la fabrication des papiers
peints, dans le batiment et la peinture des équi-
pages. :
Pour obtenir cette couleur, on prend, suivant
M. Thénard (%), une partie de la mine de Chréme
du département du Var, on la pulvérise avec soin
dans un mortier de fonte, et on la passe au tamis;
ensuite'on la méle intimement avec un poids de
‘sel de nitre égal au sien. On introduit ce mélange
dans un creuset que I'on remplit aux trois-quarts;
on couvre le creuset; on le place dans un four-
neau 2 dome, et 'on chauffe pen & peu de ma-
ni¢re 2 le faire rougir fortement pendant au moins
une demi-heure. T

(1) Le chromate de plomb est. de toutes les couleurs de
son” espéce, celle qui offre au plus baul degré le caraciére
du jaune élémeniaire.

(a) Nous puiserons souvent dans l'excellent traité de

chiihie de M. Theénard les procédés que I'expérience aura
consacréy.. : . .
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La calcinalion étant convenablement faite, on
retire le creuset du feu; on le laisse refroidir, et
'on traite par P'eau la matiére jaune, poreuse et
4 demi. fondue qu’il contient. Pour cela, on brise
le creuset, et1’on en met les débris dans une cas-
serole de cuivre avec la matiére elle-méme reduite
cn poudre; on verse dix a douze fois autant d’cau
quil y a de matiére; on- fait bouillir pendant un
quart-d’hieure environ; on laisse déposer; on fil-
tre, et 'on fait bouillir de nouvelle eau sur le
résidu, jusqu’a ce qu'il ne la colox;e presque plus
en jaune, signe auquel on reconnait qu’il ne con-
tient plus de chromate de potasse. On le purifie,
en lui faisant subir plusieurs cristallisations, aprés
" quoi on le redissout dans une suffisante quantité

J’cau, et Pon verse graducllement cetle ligueur
dans une solution saturée ét filirée de sel de Sa-
turne du commerce. ) ’

Du reste, on lave, on décante et 1 on en forme
des trochisques par les moyens pratiqués pour les
autres couleurs. ) ) )

Le jaune d’antimoine, que l'on extrait du métal

ui porte ce nom, est une substance compacte
'un jaune moyen entre le jaune de Chromfa et le
jaune de Naples. 1l est la base de’tous les jaunes
Lrillans, clairs et solides, employés dans la‘Pelr]l—
ture sur porcelaine et en émail. 11 est;, par ;e a
méme, trés-propre au tableau, employé sans fon-

dant (*).

(1) Les fondants sont des especes parlic»uliéres d’e verre
destiné i fixer, par la fusion au feu, les couleurs qu'on em-
4 . Y '1
loie sur la porcelaine el l'ema'l - N
¥ On n'onveple jaune d'anlimeine prepare pol_u; llaspemmre,
3 [y
2 la fabrique de J. Colcomb, quat de I'Ecale, n° 18.
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Voici I'un des moyens par lesquels on peut ol,-
tenir cette couleur. :

On prend une partied’antimoirie diaphorétique,
une et demie de blanc de plomb. et une de sel am-
moniac; on triture & sec, le plus complétement
possible, ces trois substances; ensuite on les met
dans un vase de terre, sur un feu suffisant pour
décomposer et sublimer le sel ammoniac; ce que
Pon reconnait a la {fumée blanche qui se volati?ise
et cesse quand 'opération est terminée. On lave
ensuite & grande eau, etl'on fait sécher cette cou-
leur comme les autres.

Les suls de grains jaunes sont de différentes
nuances, d'une foit belle couleur, riche, transpa-
rente, mais fort peu solide. On les emploie néan-
moins encore dans la peinture d’impression et sur-
tout dans les décorations de théatre ot elles ne sont
point exposées a P'action destructive d’une trop
vive lumiére. -

On extrait cette couleur d’une substance connue
sous le nom de grame o Avignon, laquelle croit
aux environs de cette ville, sur un arbrisseau
nommé petit nowrprun.

On obtient les divers nuances de ce jaune, en
fixant d’abord sur une quantité suffisante de terre
-d’alun tout le principe colorant de la, graine, ce
que 'on reconnait quand la liqueur séparée de la
couleur précipitée ne peut plus colorer de nouvel
alun; alors on ajoute, selon la nuance qu'on veut
avoir, des qualités diverses d’une espece parti-
culidre de marne blanche qu’on trouve dans les
environs de Troyes en Champague. )

On imite aussi ce§ stils de grains pour peindre
les parquets d’appartements, .

Autrefois la compagnie des Indes mettait dans



32 . PHEMIERE PARTIE.

le commerce une graine nommée Ahoua, de la-
quelle on tirait un trés-beau jaune qu’on assurait
étre solide. On trouve en Angleterre un jaune in-
dien qui pourrait étre le méme et qui est, dit-on,
trés-beau et trés-solide, mais extrémement cher.

La lague jaune de Gande est de toutes les subs-

. tances végétales celle qui donne la couleur jaune
la plus solide. On I'emploie avec succés dans le
tableau pour glacer sur d’autres couleurs, ou pour
former ge beaux verts transparents et solides.

On l'obtient aisément d’une belle couleur par le
procédé suivant :

L’on prend une partie de gaude que I’on hache
d’abord assez menue; on la met dans un vase neuf
vernisé, d’une grandeur proportionnée a la quan-
tité de couleur qu’on veut faire; ’on y ajoute de
Ieau jusqu’a ce que la gaude en soit entiercment
baignée; 'on chauffe; ct I’eau étant prés de 1'ébul-
lition; on introduit une quantité d"alun égale en

¢ poids 4 celle de la gaude; aprés quelques bouil-
lons, on filtre la liqueur, 'on précipite aussitot et

‘graduellement avec une solution de potasse, jus-
qu’au point ou celle-ci, commence a dissoudre,

. un peu d’alun. Ce quel’on reconnait, quand I'ef-
fervescence est préte a cesser. On jetteqle tout sur
un filtre ; on lave plusieurs fois a chaud () et 'on
ramasse la couleur pourla former en trochisques,
comme nous l’avons dit ailleurs.

(1) Il importe que le lavage de celle coulenr soil le p]u§
complet possible; atlendu que, si elle conlenait encore quel-
qoe portion d’alcali, les bleus minéral et de Prusse avec
lesquels on pourrail méler ce jaune pour en former des veris
les altéreraient infailliblement. .
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Quoique nous ayons m:lS au nombre des cou-
leurs les orpins ct les massicots, cependant, ¢
ils peuvent &tre suppléés par d’autres sul,sstz:nmc-
qui valent mieux; et qu'on court, d’ailleurs, e?f\i:
employant, des dangers infinis, nous conseillons
aux artistes et aux amateurs de s’en servir le moints
»qlu’ils pourront, en si petite quantité et avec tant
de précautions , qu’il n’v ait aucun risque i
Lourir. .

L’orpin ou réalyal est une couleur dont il y a
deux espéces, une naturelle et autre artificielle.
L’orpin naturel est jaune et en écailles; il prend
‘sa dose de soufre pardes feux souterrains: le réal-
gal artificiel, qui est le plus commun,est un mé-
lange d’arsenic et de soufre, suffisant pour le faire
jaune ou rouge,et qu’'on fond ensemble-dans des
. creusets. Le naturel est le plus estimé : 1l doit étre
choisi en beaux morceaux talqueux; d'un jaune
doré, luisant et resplendissant comme de I'or, se
divisant facilement par écailles ou lamines minces.
L’artificiel doit étre d'un beau rouge. L'un et ['au-
tre se broient a Vessence, pour étre employés au
vernis; ils peuvent I'étre 2 'huile : le rouge qu'ils
donnent approche de la coulenr de souc.

Le massicot, dont on se servait beaucoup autre-
fois pour peindre, est une céruse ou blanc de
plomb qu'on a calciné par un feu modéré. 1l y en
a trois sortes, blanc, jaune, doré : leur différence
ne provient que des (iivers degrés de feu qui Jeur
ont donné¢ des couleurs différentes. Le massicot
blanc est d’un blanc jaunétre; c’est celul qui 2
recu moins de chaleur: le massicot jaune en 2
-recu davautage, et le massicot doré encore plus.
Nous ne les désignerons que sous le nom de ce-

ruse ealemée. Comme on s'en sert beaucoup dans
3
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souche peu épaisse de marc de raisin, puis une
couche de James de cuivre, en terminant par une
dernicre couche de marc. Au bout d’un mois ou
de six semaines environ, Popération est terminée.
Alors on’ enléve le vert-de-gris déja formé, apres
quoi l'on recommence la méme opération sur les
portions de lames de cuivre gui ne sont point
encore oxidées. ‘ .
Pour faire la liqucur connue sous le nom
de vert-d'eau, employée dans le lavis des plans,
on dissout a chau(f une certaine quantité de vert-
de-gris dans du vinaigre distillé; l'on fait éva-
. porer la liqueur jusqu’a ce qu’elle commence a
cristalliser; on y introduit des bitons fendus,
dans la presquc totalité de leur longueur, en
trols ou quatre parties, et c’est autour de ces
bitons que viennent se grouper de beaux cris-
taux de verdet parmi lesquels il faut choisir les
plus riches en couleur pour former, en les dis-
solvant dans une eau légérement alcalisée, la
liqueur dont il s’agit. . :
"~ La terre verte est une terre séche de couleur
verte, dontil y a de deux sortes; savoir: ferre
verte comnmuune, ctterre verle de Vérone, en ltalie,
Pune est une espéce de terre grasse qui ne se
dissout pas facilement a 'eau, et qu’il faut y bien
broyer pour I'employer; elle est d’un vert assez
pile: 1’autre est d’un beau vert, ayant beau-
coup plus de corps que la commune. Elle devient
d*un vert foncé ¢tant broyée a Ihuile, et sert aux
peintres de paysages de marbre. Elle nes’emploie
point en détrempe (*).

{r)Parmi les conleurs, la lerre verle parait étre le scut
oxide vert de fer forme par la nature.
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ARTIELE III.
1 »
Des difféventes espéces de, youge.

Le rouge,1’une des trois couleurs élémentaires,
se présente dans les substances qui le donnent
sous des nuances infiniment variées, soit 3 Iégard
de leur pureté élémentaire, soit a I'égard de leur
énergie colorifique ou de leur intensité lumineuse,
ainsi qu’'on peut en juger parles coulewrs ci-aprés,
auxquelles 'usage a consacré la dénomination gé-
nérique de rouge.

Les ocres rouges, les rouges de Prusse et d' -
leterre, les terres de Stenne et d’ftalie caleinées,
es rouges dits de mars, les carmins et les lagues

carmimées, tirés de la cochenille; les carmins et
les lagues extraits de la garance, les lagues rouges
de Venise et d ltalie, et enfin toutes celles dites
fausses laques tirées du bois de Fernambouc (v).

Si les différentes especes d’ocres jaunes dont
nous avons parlé sont des produits naturels,

néanmoins la couleur rouge qu’elles acquiérent
par les opérations qu’on leur ?’ait subir,({es font
nécessairement rentrer dans la classe des couleurs
frmées par I'art. Et, en effet, ces ocres ne devien-
rent rouges qu’en leur faisant subir 'action d’un
degré dé chaleur appropriée a leur nature; ce qui

LI

(1) Des expériences réguliéres nous ayant conduils & re-
connaiire que le minium, le cinabre et le vermillon n'étaicnt

que des oraugés avec un 1éger excédant de rouge seulement,
nous ne parlerons de ces eouleurs gua I'arlicle des sulis-
tances dont 1a couleur est 'orangé.

3*
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exige nécessairement des soins particulicrs dans
la conduite de cette opération. )

Ainsi, comme ’on voit, I'on peut donc rigou-
rcusement dire que les ocres rouges sont, comme
les carmins etyles laques, de véritables produits
de 'axt (*). _

. Comme parmi ces couleurs il en est qui ne sont
que de simples résultats de calcination, et d’autres

our lesquelles il fant reprendre de plus loin leur
Fabrication, nous allons entrer, & leur égard, dans
quelques détails. '

‘Dans le premier cas, I’on obtient les ogres ou
oxides reuges de fer, en calcinant dans des creu-
sets couverts les ocres naturelles, et en augmen-
tant graduellement le fiu jusqu’a ce qu’clles soient
arrivées 2 la nuance qu’onveut leur donner; puis
on lave a grande eau pour enlever ce qui pourrait
encore y rester d’acide.

Dans le second cas, 'on forme de toutes piéces
des sulfates de fer, vitriols verts, en dissolvant
dans un matras (*), par 'acide sulfurique, acide
vitriolique, étendu de quatre a cing parties d’eau,
du fer le plus doux possible et divisé en morceaux,
lequel doit toujours étre en excés par rapport a
la quantité d’acide.

6uand leffervescence est préte & cesser, on
verse la dissolution dans une chauditre en plomb

(1) Les peintres qui séparent, dans leer opinion, les ocres
rouges qu'ils appellent naturelles d’avec les mémes espéces
de couleurs fabriquées par art, et dans les conditions les
plus propres & les oblenir beaucoup plus parfaites, sont, i
cet égard, dans une prévention Ires-nuisible a Jeur. arl, |

. {2) Yase sphérique en verre et 4 long col que I'on trouve
chez tous les marchands verriers. ‘
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ou en fonte (1), et l'on fait évaporer 15 lfqueur

out la concentrer jusqu’a elliculie; on filtre pouy
retenir sur le papier les substances qui pourraient
troubler cette dissolution, enfin,on la verSe dang
un vase de terre, a fond plat, que I'on tient dans
un endroit frais, jusqu'a ce que tous les cristaux.

soient formés. * . )

C’est avéc. ces mémes cristaux qui sont la partie
la plus pure du fer, et séchés d’abord a l'airlibre,
que ’on tient, en les ’mélant, dans Popération,
avec moi¥é ou partie égale d'alun en pierre, des
oxides de fer, ou ocres rouges, beaucoup plus
parfaits que ceux formés par les ocres jaunes,
naturelles et qui, au contraire ‘de.celles-ci, ne
contiennent d’autre subtance que le principe -

colorant dw fer fixé sur une terre homogéne et
blanche (2). ' A

Lorsqu’on ne veut point prendre la peine de
faire soi-méme les cristaux dI; sulfate de fer, on
peut encore obtenir un trés-bel oxide rouge en
calcinant une quantité quelcocnque de bon vitriol
vert, tel, par exemple, que celui d’Angleterre.
Dans la Peinture d’impression on n’emploie
guére que la premitre espece d’ocre rouge, et no-

(1) La pelite quantiié de fonte qui se dissout, dans eelte
opéralion, ne nuit cn rien a la eouleur.

() Quoique ces oxides, ou ocres rouges, soienl combinés
avec une cerlaine quantité de lerre d’alun, ils contiennent
néanmoins encore plas de quaire fois autant de principes
colorants purs que les ocres rouges, dites naturelles, ce qui
prouve que delles-ci sont délayées et altérées dans' leur
nuoance par une irés-grande quanlité de suhstances minéra-
les ou végétales éirangires i leur couleur.
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¥ .
tamment le rouge de Prusse pour les carreaux
d’appartements; Ta seconde élant plus particulié-
vement réservée aux tableaux et aux peintures
délicates, telles que la miniature, la porcelaine,
ete. (l) ‘

Le carmun se distingue maintenant en carmin
de cochenille et en carnun’ de yal:aiwe.

Le premier est une fécule en poudie d'un trés-
beau rouge vif et velouté qu’on cxtrait de Ia co-
chenille par divers moyens, mais qui rentrent tous
dans celui que nous allons indiquer. Cette couleur
servait autrefois 2 peindre en miniature; mais,
depuis 'usagedes beaux rouges tirés de la garance
et. particulierément des carmins extraits de cette
substance, on ne se sert plus guére aujourd’hui
de celui tiré de la cochenille que pour les objets
3ui v’ont besoin que d’étre brillants, et a la fixité

esquels on ne met pas beaucoup d'importance.

’ On obtient le carmin de cochenille en teignant
d’abord en rouge une quantité donnée de laine
blanche, comme une livre, par exemple, avec
huit onces de cochenille, deux livres d’alun, une
demi-livre de sel de tartre purifié, et une demi-
livre environ de son de froment. On fait bouillir
ep§em}’)le ces diverses substances dans une chau-
diére étamée jusqu’a ce que la laine ait pris dans
ce bain une belle couleur rouge. Alors on réunit
avec soin la laine ainsi teinte, et, pendant qu'elle
est encore humide, on la trempe dans un hain

o . . .
(1) On trouve, saus'le nom de rouges de mars, celte

seconde espéce d'ocres rouges, a Ja fabri
] ] ) » 4 1a fabrique de couleyr
quai de I'Ecale, a Paris, n° 18. 1 curs du
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de potaése ﬁltréq' et rendue caustique par la
chaux.’ ‘

Daus cette opération, la potasse s'empare dy
principe coloxant de la cochenille, et méme d'une
partie de Yalun combinée -avee elle dans la pre-
miére opération; on filtre la liqueur, puis I’on
verse gradiellement une dissolution d’alun fondu ',
dans une suffisante quantité d’eau; la liqueur se
trouble et ils’y fait alors un précipité rouge; 'on
continue cette opération jusqu’a ce qu’ayant jeté
syr un filtre une petite-quantité de la couleur déja
formée, la liqueus, qui en sort ne puisse plus co-
lorer de nouvelle dissolution d’alun. Dans ce cas,
Ta couleur est faite, et il ne reste plus qu’a la laver
avec de l'ean bien claire pour enlever les sels
qu’elle pouftait contenir encore. '

Les couleurs connues, dans la Peinture, sous
la dénomination de laques, sont pour la plupart
des teintures formées par I'extraction d’un. prin-
cipe colorant quelconque, fixé sur une base ter-
reuse qui est'ordinairement celle de I'alun. 1l
y a plusieurs espéces de laques, mais il n’est ici
question que de celles dont le rouge fait le carac-
tére principal. )

» La lague rouge, fine, vraie, dite loque de Ve-
nise ou de Florence, est celle dontle corps chi-
mique blanc, ou terre d’alun, est teint avec une
couleur extraite de la cochenille. Cette dénomi-
nation de Venise, ou de Florence, lui vient parce
qu’elle doit son origine a T'une de ces deusx villes;
on en fabrique d’aussi belles & Paris: on les dis-
tingue en laques carminées et en Iagges fines. On
s’en sert pour le tableau et pour la décoration.: il
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faut les choisir hautes en couleur, nettes, claires,
inaltérables au citron ou au vinaigre. =

Celle quon teint avec du bois de Brési, ou
d’autres bois, s’emploie pour la Peinture d’im-
pression. J'ai fabriqué des unes et des autres, tant
- solides que liquides. '

La lague plate, qui-vient d’Italie, sert beaucoup
pour la décoration : on la broie al’eau; elle donne
une belle laque brune, en y incorporant de la
cendre gravelée : elle est préférable & la laque
fine pour la décoration. -+ . -

La laque de garance est une céulcur dun beau
rouge analogue a celui que donne la cochenille
et quon emploie aux mémes usages, surtout
dans les cas ou l'on a besojn’ d'une plus grande
fixiteé. ¢ .

La plante qui donne cette couleur groit par-
tout, mais particuliérement a Smyrnc, cn_Al-
sace, et dans les départements méridionaux de la
Trance.

Aprés avoir convenablement triéset séché cette
plante, on la réduit en poudre dans des moulins
propres i cet objet. Alors elle a I’aspect d’une
poudre d’un jaune fauve dont la nuance s¢ fonée
encore par le contact de air. ‘

Comme la garance contient deux principes
colorants distincts, ’'un fauve et "atitre rouge, ct
que le premier de ces deux principes est soluble
en grande partie dans I’eau, pour 1'extraire et le
séparer du principe colorant rouge, on fait subir
d’abord A la garance de copieux et fréquents la-
vages jusqit’a ce que ’eau qui en sort soit parfai-
* tement incolore, et c’est dans cet état qu’elle est

propre a donner sa couleur. ‘
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Pour cela, 1’9’11 prgnd ume partie de garance
Javée et bien égouttee et une partie d’alun en
pierre que l'on fait findre dans une suffisante

uantité d’eau, et bouillir ensemble pendant wne
3emi—heure; aprbs quoi, I'on sépare par le filtre
la liqueur rouge d’avec la fécule, et I'on’y intro-
dpit graduellement et avec précaution une solu-
tionﬁ%trée de pétasse rendue caustiqueparlachaux,

et 'on continue jusqu’a ce que la terre d’alun sur
laquelle s’est fixé le Lprincipe colorant soit entie-

rement précipitée. Enfin, on lave la couleur a

grande edu yet, lorsque la liqueur qui en provient

ne produit plys sur la langue aucune sensation
d’acide, on recueille la couleur sur un filtre, puis
on la fofme en troehisques que l'on met sécher
, 2 lair libre dans un engroit exempt de poussiére.
Cest & M. Mérimée que l'on est redevable de

I'usage de cette couleur dans la Peinture; mais,

jusqu'a présent, cette laque manquait de forceet’
~avait l'inconvénient d’étre piteuse a I’emploi, a .

cause dela grande quantité d’alun qu’elle conte-
nait. Aujourd’hui on en fabrique a Paris (z), dont
la force et la beauté égalent les laques carminées
avec lesquelles on peut méme la confondre. Clest
pourquoi nous indiquerons plus bas les moyens
de les distinguer entre elles, et de reconnaitre
les falsifications que celles de garance: auraient
pu subir. A

"« Outre cette couleur, dont le perfectionnement
est dit a M. Bourgeois, le méme artiste est en eutre
Parvenu & extraire de la Farance un vérilable car-

. Tin qui, & une grande richesse de principes co-

{ *) Au Specire-Solaire, quai de I'Ecole, n° 18.
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lorants réunis sous un trés-petit volume, offre une
qualité de rouge extrémement pure, et dont la
solidité est au moins égale & celle de la laque
extraite de la méme substance (*).

Cette précieuse-couleur, découverte en janvier
1816, remplace aujourd’hui dans les tableaux
de chevalets, la miniature et autres genres,
toutes les couleurs de méme nuance tirées de la
cochenille. ’

Voici les moyens de constater si les rouges de
la garance, distribués sous ce nom dans le com-
merce, sont véritablement extraits de cette subs-
tance.

L’on porphyrise a sec une quantité quelconque
de rouge de garance, et pour reconnaitre d’abord
si cette couleur est falsifiée avec une laque de Bré-
sil, 'on en jette une pincée dans un demi-verre
d’eau claire et chaude, etil arrive alors quel'eau
reste teinte de la couleur de cette laque. Si l'on

carmin ou de laque carminée, il suffit encore de

-jeter une pincée de ces rouges dans une petite

quantité d’ammoniaque liquide ou de potasse caus-
ti({ue; auquel cas, le principe colorant dela coche-
nille reste en dissolution dans ces alcalis.

Enfin, pour constater U'état des rouges de ga-
rance et la quantité relative du principe colorant

¥

(1), M. Bourgeois ayant {railé avec M. Colomb, son suc-
'cesseur et son gendre, dans Pexploitation de Ia Fabrique
du quai de VEcole, nous ne pourrions, sans manquer 2 nos
engagements, donner ici les procédés de celle couleur dont
les moyens de vérificalion sonl, au reste, les mémes que
pour les laques de garance.

\

- soupconne, daus ces garances, un melange de -
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qu'ils contiennent, I'on prépare d’aborg wne o
. acidulée, en mélant entre elles quinze 3 Vingt : u
ties d’eau filtrée et une d’acide sulfuriqug Xuzrl;
o A )
de vitriol; puis l'on prend une quantité fi

. ) . Xe de
%arance porphyrisée que l'on jette dans ean a

ulée (1), “

Dans cette expérience, 'acide se colore de la

etite quantité du principe fauve quavait retenu
{)e principe rouge, qui, daus ce cas, change lui-
méme de nuance en oflrant celle de la garance na-
turelle; mais, au moyen de plusieurs lavages
successifs, destinés a enlever l'acide, il reprend
une partie de sa couleur que 'on achéve de déve-
lopper par quelques gouttes d’ammoniaque. Puis
enfin, on lave encore et I'on met sécher le résidu,
qui est le principe colorant pur de la garance alors
1soluble dans les acides, et dont la quantité,
par rapport a celle de la couleur mise en expé-
rience, peut ainsi se déterminer de méme que
celles d'autres laques de garance soumises a la
méme vérification.

ARTICLE 1V.
Des différentes espéces de bleus.

- LE Bleu, proprement dit, est 'une des trois cou-
leurs élémentaires. Les substances qui le donnent
nous la présentent, comme lcs rouges, sous des
nuances extrémement variées. Mais cette classe de
couleurs a ccla de remarquable, que les bleus les

(') Un verre de celle eau suffit pour une demi-once de
Touge.
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plus brillants et les plus purs en sont en méme
temps les plus fixes; ce qui n’a point lieu, surtout
dans la classe' des jaunes, dans laquelle les ocres
naturelles ou artiticielles emportent de.])’eau—
coup, a cetégard, surles jaunes brillants tirés du
chrome, etc. ’

Les bleus les plus généralement connus et lcs

lus {réquemment employés dans la Peinture sont
F’outrcmer, le blen de cobalt, le blew de Prusse, }e
blew minéral, U'indigo, 1a cendre bleue, et les diffe-
rentes especes d’azur.

L’outremer est une couleur bleue vive et pure.
Sa beauté et sa fixité, consacrées par l'usage de-
Fuis plusieurs si¢cles, en font une des couleurs
es plus précieuses pour la Peinture. Op Pextrait
d’une pierre nommée lapis-lazult, ou simplement
lazulite. Cette pierre, qui est d’'une belle couleur
bleue d’azur, se trouve en Perse et en Chine.

Pour en extraire la couleur, on suit a trés-peu
prés le procédé suivant: 7
Aprés avoir choisi le lazulite le plus riche en®
principe colorant, on le fait rougir a plusieurs re-
.prises en le jetant chaque fois dans de P’cau fraiche
pour atténuer I'agrégation de ses parties. Ensuite
on le broie a’eau pour en former des trochisques
ue I'on fait sécher & une douce chaleur. Dans cet
etat, on le méle intimement, avec le double de
son poids, d’un mastic formé d’huile de lin, de
cre jaune, de colophane et de poix-résine, de
chacune une livre, et de deux onces de mastic
blanc, le tout bouilli 2 un feu doux, pendant une
eure, et passé ensuite a travers un linge. On en-
veloppe le mélange de lazulite et de mastic dans
un morceau de toile neuve pour en former un

-
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nouct (!ﬂ(? 1’013 trempe dans une quantits énfﬁsanlc
d’cau claire et chaude dans laquelle on Pétr
nouct avec la main, ou avec des spatules de {}0"(::
pour en faire sortir la couleur. La premitre oy
est quelquefois sale; alors on la change et Vg, -
continue de pétrir le nouet jusqu’d ce que Peay
se soit teinte de la plus grande partie de la couleur
du lazulite. Pour obtenir des outremers de diffs-
rentes qualités, on divise ['opération en plusicurs,
en se réglant, pour les nuances dc chacune d’elles,
sur la richesse du lazulite.

Enfin, on laisse déposer ces différents bleus,
qui n’exigent alors d’autre opération que de les
broyer finement, et avec beaucoup de propreté,
avant de les faire sécher.

Comme cette couleur, qui devient de plus en
plus rare, est d’un prix trés-élevé, on ne emploie
guere maintenant que pour les tableaux de cheva-
fe ts et la miniature.

Le bleu de coball est une couleur d’une nuance
pure, brillante et fixe qui, vu la modicité de son
prix, comparé a celul de Voutremer, remplace
maintenant celui-ci dans un tn'és-%rand nombre
de cas. 1l pourrait méme étre employé avec au-
tant d’avantage que I'outremer dans les Peintures
les plus délicates, ’il n’avait pas le défaq:c, et c,’est
le seul, de paraitre, vu le soir ala 1um1gre d une
chandelle, d’une nuance tirant sur le violet; in-
convénient qui change nécessairement alors le
rapport des tons quel'artiste a voulu exErlmer.

Les meilleurs qualités de mine de cobalt nous
viennent de Suége et particulierement de Tuna-
berg. 1l en existe aussi une mine trés-riche_dans la
vallée de Gisto, en Espagnc; mais cette mine R est
point exploitée. ; o

g

L
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Pour extraire la couleur bleue que, donne C?tte
substance minérale, on suit &-peu-pres les opera-
tions que nous allons décrire.

L’on grille d’abord la mine de cobalt iusqll,,é‘i ce
ue I'arsenic qui s’en échappe, sous la forn’le d’une
?umée blanche, soit presqu’entiérement evapore;
puis on la met dissoudre dans un matras avec une
suffisante quantité d'acide mltrique, etgnfiu de
cing A six parties d’eau. On fait évaporer la liqueur
presque jusqu’d siccité; on la redissout dans une
suffisante quantité d’eau; on la filtre; puis on y
verse une dissolution de phosphate de soude, jus-
qu’d ce queloxide de cobalt soit complétement
séparé de la liqueur qui le tenait en dissolution.
On lave plusieurs fois et I’on recueille sur un filtre
le précipité dont on prend une partie encore hu-
mi(fe que 'on combine avec sept a huit parties
d’alumine réduites en gelée. Insuite on laisse, si

Pon veut, sécher ce m¢lange avant de Uintroduire -

qu’au rouge cerise et jusqu’a ce que la couleur soit
parfaitement bien développée, = ’
On peut encore obtenir ce bleu; en substi-
-tuant au phosphate de potasse une combinaison
de cette derniere substance avec Varsenic, arse-
‘niale de polasse; mais, dans ce cas, il fant dou-

dans un creuset que 'on chauffe par degrés jus~

du cobalt.

Par ce dernier, procédé, les bleus sont ‘plus ou
moms.frl.ttes, ce qui les fait parailtre aussi riches
en principes colorants que ceux de la premiére
espece, quoiqu’ils n’eu contiennent en effet que
la moitié. . ' g 1

bler la quantité d’alun engelée par rapport i celle °

. - . '
Le ' Blew de Prusse, dont la découverte a ¢1é
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faite a Berlin, en 1704, par Diesbac\x et Dy
est, aprés les bleus d’outremer et de k
substance qui offre les nuances de b)
pures. Et, quoiqu’a cet égard, et sous le Tappo
de leur fixite, il soit inférieur i ces deux COlllell)ll‘"st
il ne laisse pas que d’avoir sur elles, 3 volume
égal, 'avantage d’une bien plus grande quantité
de principes colorants; quantité que nous avons
trouvée, par ’expérience, étre dans le rapport de
dix 2 un environ. Mallheureusement, tous les al-
calis attaquent cette couleur;c’est pourquoi, lors-
qu’on la combine avec des couleurs qui en con-
tiennent, 'on expose ce bleu a disparaltre ou &
changer en peu de temps (*).

Quant a la fabrication du bleu de Prusse, voici
I'un des procédés qu’on suit le plus ordinairement
dans les arts.

17

el,
C()\)a\t, la
eu les plyg

On fait d’abord, a parties égales, un mélange
de potasse du commerce et de ciarbon légerement
incinérés, provenant de matiéres auimales dessé-
chées (2). L'on calcine ce mélange dans un creuset
jusqu’au rouge; puis l'on délale cette substance

v

(1) On se sert de la propriété qu'a le bleu de Prusse de
se décolorer par les alcalis, pour reconnailre sa présence
dans ceux de lazulite et de cohalt qui auvaient ¢16 falsifiés
avec cetle couleur. Pour cela, on fait digérrr, pendant une
heure envirou, une pincée d’outremer ou de bleu de coball,
dans un peu d’eau de chaux clarifice. Et en elfet, si, d'une
pari, l'ean de chaux prend une couleur citrine, et s, de
Yautre, il se |n'0%uil un précipilé de couleur d’ocre, c'est un
sigue certain de la présence du blen de P'russe dans ceux
de lazulite et de coball. S

(2) Le sang, les rognures de cornes sont les matiéres les
plus propres a cet ohjel. :
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. 3 ’ ; on re-
dans quinze A vingt fois son A)ml(tlsuigall:éure, et
L mue 3‘6 tempSYeﬂ 1tgli1::}1)51; S?SSO?dre cette mixtion.
'us%u e T tant filtrd e graduellement
iL squeur étant filtrée, on y verse g A e
Au?l-els]olution faite de del}Xa de tro1s, dgtsﬁ(i)i:;g de
uatre partics d’aéun o :nfcpaii%en continue la
fer. vitriol vert, du commerce. , SO )
i e dans ia liqueur SO% ‘\
(tlouxicze, (ﬁ) rr‘x}ﬂ ne s'en fass((Ia plus de nouveau. *;\Plgi
quoi, on lave 3 grande eau, matin et soir; € hP "
une succession continue de ces layages pen t‘;
vingt a vingt-cing jours, le prg?lﬁltub}?asse su;:gtn‘
sivement par diftérents degrés de brun verd atre
3 un bleu trés-foncé. L01'§C{ue le bleu est enticr L-:
ment formé, on le Tecue’l_l e sur une toile pout
Pégoutter; puis, lorsquiil est devenu en pate
assez solide, on le coupe par morceau pour le faire
sécher. . \ :

Le Blew minéral, que 'on a distingué par ce
nom du bleu de Prusse, n’en est qu'une modifi-
cation particuliére; car, soumis aux mémes réac-
aifs, 11 se comporte absolument de la méme ma-
niere, quoiqu’il contienne une plus grande'quan-
fité de terre d’alun. Ce bleu est néanmoins encore
tres-riche en principes colorants. On I'emploie aux
mémes usages que celui de Prusse.

L'inde et Vindjgo sont les fécules bleues qu'on
nous rapporte en masse ou en pite stche des Indes
orientales. Les voyageurs en ont décrit la fabri-
cation. L'inde est plus claire et plus vive, ce qui
vient sculement du choix de la Matitre; car au
foud cest la méme. Lindigo qu’on emploie da-
vantage en peinture, cst de couleur bleue obs-
cure. Il doit étre lourd, médiocrement dur, 11 sert
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i la détrempe pour ,faire du Petit-guis oy des

aysages; il faut le mela.nge:r avec le blane, ayant
Eeaucoup de corps; mais il se décharge ey S6o
chant, et perd la plus grande partie de sa foree
Son caractére distinctif est, ({u’en le frottayg
avec l'ongle, il prend une couleur brillante de
cuivre rouge. 11 faut quw’en le cassant, il soit parfile
de blanc.

Cendre blewe. On donne ce mom a une pierye
bleue, tendre, grenelée, presque réduite en pou-
dre, qu'on trouve dans des mincs dp cuivre en
Pologne et dans un terrain particulier de I'Av-
vergne (*); elle est d’une grande bheauté, et fort
en usage dans la détrempe, surtout dans les dé-
‘corations de thédtre, pour faire de beaux fonds
de ciel. Mélée avec du stil de grain jaunc de
Troyes, elle seri aux éventaillistes et aux pein-
tres en paysages, et leur donne de beaux verts.
Flle ne vaut rien a 'huile.

L’azur. Ce mot est consacré en géncral a dé-
signer une belle couleur bleue céfeste. Comme
substance, on le désigne sous les noms de smalts,
blew d’émail, verre de cobalt, parce qu'on le tire
du cobalt, matiere métallique tres-utile pour la
faience, la porcelaine, la teinte des émaux, les
bleus d’empois : il n’est d’usage que dans la Pein-

(1) La chimie compoese aussi des cendres hleues, en mé-
’h}“l ensemble 1rois parties de bon sable Mane cristallisé ,
b.mn séché au feu, deux parties de nilre, une partie de
limaille de cuivre, une parlie de sel commun décrépilé, et
un huitiéme de partie de sel ammoniac. On fait fondre le
mélange dans un creusel, on verse la matiére dans I'eau
froide, on lave et on la famise. L'eau décantée, on fait sé-
cher 1a poudre bleue, qu'on réduit en poudre imP?“I.P’Me’

F
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~ture d’impression pour les cndroits exposés i
Tair: on ne P'emploie pas pour les intérieurs, tant
parce que sa couleur devient verdatre, qu’a cause
de sa dureté, qui le rend pesant et difficile & étre
-rompu avec les autres couleurs. Broyé en poudre
grossiére, on 'appelle azur & poudrer, et émal, lors-
qu’il est broy¢ trés-fin. L'un et Pautre noircissent
a I’huile: on en saupoudre les fonds peints en
hiuile, comme enseignes, etc.

ARTICLE V.

Des diverses espéces d'Orangés.

Les orangés sont formés, par la nature ou par
Vart, de deux éléments colorifiques, le rouge et lc
Jaune.

Parmi lesorangés qu’on cmploic dans la pein-
ture, on distingue la mine orange, le minium, le
cinabre e le vermillon.

La mine orange et le munium sount tous deux
tirés du plomb par des procédés analogues, et ne
différent entre eux que par leur nuance plus ou
moins jaune.

On prépare ces deux couleurs dans de grands
fourneaux de reverbére dont aire est légérement
concave, et sur lequel on étend le plomgb qu’on
destine. & cette opération. Puis, au moyen de
foyers construits ct situés, de coté et d’autre,
presque au niveau de Yaire, Qn,fait fondre cc
plomb qui, au bout de quelques instants, se couvre
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d’une couche d’oxide jaune qu’on culéve, ¢t gy
réunit sur les bords de I'aire avec un ('1’-()Cclq'u on
fer, a long manche, nommé ringard. Cest C:,Lt ‘e"

"mier oxide qui est connu dans le commerce £m-
le nom de massicot. On réitere cette opération 'Ol:l-s
au’é ce que tout le métal soit pass¢ A ce pren]ni:\;

egré d’oxidation. Ensuite on jette cet oxide dans
des tonneaux remplis d’eau bien nelic que oy

Tagite, pour sépal‘el;,'z{u moyen des différences de
leur pesanteur spécihique, les parties du ploml
encore 3 l'état métallique d’avec celles qui sont
déja oxidées.

Tout le massicot étant ainsi séparé dn ploml,
onle fait égoutter et sécher, ct on le remet & nu
surl’aire du fourneau, ou dans dc larges caisses
de fer-blanc. On le tient ainsi, pendant trente 3
trente-six heures, d une chaleur modérée et moin-
dre que celle du rouge-brun. Enfin, lorsque cet
oxide est arrivé 3 la nuance qu'on désire Ini don-

* mner, on le retire du fourneau; et, aprés Iavoir
laissé refroidir, on le passe par 1nn tamis de toile
métallique. . ‘ .

Pour se garantir du danger qu’il y aurait d
respirer la poussiére assez abondante qui se dé-
gage de cet oxide pendant I'opération du tami-
sage. on peut I'étendre dans un suffisante quan-
tité d’eau bien claire et le passer, dans cet état,

ar le tamis qui n'en retient pas moins les parties
es Ilus grossiéres , ainsi que celles non encorc
otidées; aprés quoi, il suffit d’en séparer Peau, ct

de le faire sécher avec soin. Ce procédé fournit, .
cn méme. temps, le moyen d’obtenir séparément
les deux nuances d’oxide dont nous avons parlé

_ plos haut, en décantant I'eau de ce nouveau la-

. ) : 4

¥
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vage, a llnslfmt ou elle retient encore en suspen-
sion les parties les plus déliées de Poxide.

Le cinabre et le vernallon, ainsi que celui qui
uous vient de la Chine, sont des sobstances co-
lorées qui, toutes trois, sont formées des mémes
€éléments chimiques, et dont la couleur appartient
a la classe des orangés, bien plutét qu’a celle des
rouges purs, attem%u que les vermi(lilons les ]ilus
riches en “principes colorants n'offrent, au plus,
qu'un excédant de rouge élémentaire d’un qua-
rantiéme environ (*).

On distingue deux espéces de cinabre: le na-
turel et 1’artificiel. Le premier _se trouve dans les
mines de mercure, et le second est le produit de
I’art. Voici comment on parvient a le former.

On fait fondre une partie de soufre dans un
creuset; on y ajoute ensuite graduellement jus-
qu’a quatre parties de mercure dont on favorise
la cembinaison avec le soufre en remuant la mix-
tion de temps & autre, jusqu’a ce gu’elle offre
une masse d’un violet foncé ct noirdtre. Apreés
qu@i 'on introduit cette mixtion dans un matras
de verre a long col; on la fait chauffer presque
jusqu’a la, cha’{;eur rouge, et alors le cinabre se
sublime et va s’attacher, sous la forme d’aiguilles
violettes, au col de la cornue. C’est dans cet état
de cristallisation qu’il porte le nom de cinabre et
celui de vermilon, lorsqu’il est broyé et réduit
en poudre. Quant au vermillon de la Chine, Je-

(1) Voyez, a te sujet, le Mémoire .le M. ‘Bourgeois snr
Tes lois de 1a combinaisonides couleurs, elc., fages 36 ¢t39;
Paris, Testn, 1813."
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quel est toujours en poudre, il n'offre de diffe-
rence, avec le premier, que celle d’une nuance u}l
peu plus carminée.

Cette couleur, qui est assez solide lorsqu’elle
est employée seule, peut éire falsifie par un mé-
lange de minium. Mais on reconnait facilement 14
fraude, en faisant sublimer de nouveau le cinahre
qui, comme dans la premiére opération,va s'atta-
cher au cal de la cornue; et alors, le résidu fait
connaitre de quelle quantité il était falsific.

.

ARTICLE VI,
Des différentes espéces de Verts.

Les verts, en général, sont, ainsi que les
orangés, des composés formés par la nature,
ou par I'art de deux des trois éléments colorifi-
Zues, et qui, pour les verts, sont le jaune et le

lew combinés en diverses proporiions.

Les substances connpes sgus ce nom sont le
vert-de-gris , le verdet, la terre-verte , le vert
de moniggne ou vert de Hongrie , le vert de
Schécle, 1% vert de vessie et le vert d'iris.

Le vert-de-gris, qwil ne faut pas confondre
avec le verdet, bien que tons denx solent 19 pro-
duit de la combinaison du cnivre avec I'acide du
vinaigre est une couleur verte fort brillante
dont on fait un grand usage pour peindre les
treillages de jardips. . .

Clest a Montpellier, et aux environs de cette ville

. que se fabrique tout le vert-de-gris du commerce.
"~ A cet effet, dans une cave, ou tout autre lieu
humide et chaud, on dispose successiyement une
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souche peu épaisse de marc de raisin, puis une
cuuc!ne de lames de cuivre, en terminant par une
derniere couche de marc. Au bout d’un mois ou
de six semaines environ, Popération est terminée.
Alors on enltve le vert-de-gris déja formé, apres
quol I'on recommence la méme opération sur les
portions de lames de cuivre qui ne sont point
encore oxideées. . .
Pour faire la liqueur connue sous le nom
de vert-d'eau, employée dans le lavis des plans,
on dissout & chaud une certaine quantité de vert-
de-gris dans du vinaigre distillé; P'on fait .éva-
- porer la liqueur jusqu’a ce qu’elle commence a
cristalliser; on y introduit des batons fendus,
dans la presque totalité de leur longueur, en
trois ou quatre parties, et c’est autour de ces
bitons que viennent se grouper de beaux cris-
taux de verdet parmi lesquels il faut chaisir les
plus riches en couteur pour former, en les dis-
solvant dans une eau légérement alcalisée, la
liqueur dont il s’agit. . )
" La terre verte est une terre séche de couleur
verte, dont il ¥ a de deux sortes; savoir: terie
verte commune, etterre verte de Verone, en ltalie,
Pune est une espéce de terre grasse qui ne sé
dissout pas facilement a Peau, et qu’il faut y bien
broyer pour I’employer; elle est d'un vert assez
pile: l’autre est d’un beau vert, ayant beau-
coup plus de corps que la commune. Elle devient
dun vert foncé (tant broyée a Phuile, et sert aux
peintres de paysages de marbre. Elle ne s’emploie
point en détrempe (*).

(1) Parwi les conleurs, la terre verle parait éire le seut
oxide vert de fer formé par la nature.
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Le vert de montagne, ou vert de }Innyr[g, est wir
ninéral ou fossile verditre, cu plutdt une chaux
de cuivre verte, qu'on trouve cn pelits  graing
comme du sable, dans les montagnes de \Kem:
houssen, en Hongrie; il doit étre d’un beau vert,
foncé de Saxe. Quoiqu’en Foudre, il faut le broyer
pour Vemployer, soit en détrempe, soit & huile,
ce qui doit se faire avec beaucoup de ménage-
ment, car 1l fait foncer les counleurs.

On compose aussi des verts pour la détrempe
vernie, avec du blanc de céruse, de la cendre
bleue et du stil de grain de Troyes;ils sont aussi
beaux que les verts de montagne, et ne-sont pas
aussi sujets. On peut faire ce méme vert avec du
la céruse, du bleu de Prusse, et du stil dc grain
jaune; mais il est moins vif et plus terreux.%ﬂn y
ajoutant un peu de vert de montagne, on lui donne
une coulenr plus vigourcuse.

Le vert de Schécle est unc belle couleur verte
formée par la combinaison de l'arsenic avec le
cuivre. Voici le procédé que Schécle indique
pour obtenir cette couleur. ‘

On net dissoudre sur le feu, dans un ehaudron
de cuivre, une livre de vitriol bleu dans six pintes
{’eau claire environ. Aprés quoi P'on fait fondye,
dans un aatre vase, unc livre de potasse blanche,
et cinq onzes d’arsenic blanc pulvérisé dans deux
pintes d’eau, puis on filtre la liqueur.

Ces opérations termindes, on verse graduelle-
ment la dissolution de vitriol bleu, encore chaude,
dans la solution de potasse et d’arsenic, en obser-
vant de remuer continuellement le mélange pour
favoriser I'opération. Quand la- couleur est en-
tierement précipitée au fond du vase, ce gul a
licu an hout de quelques heurcs, on décante
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Ieaw qui surnage, pour la séparer de la couleur
qu'oh lave ensuite 3 chaud, et plusieurs fois,
pour enlever tous les sels. Enfin on jette le résidu,
c’est-A-dire, la ‘couleur sur un filtré de papier
%ri‘s, et, quand l'eau est suffisamment évaporée,
‘on en forme des trochisques que 1’on met sécher
" & {'abri de la poussiére.

Cette couwleur est, comme, nous l'avons dit,
d’un trés-beau vert; mais, étant naturellement
piteuse et grasse, ¢le est, par cela méme, d’un
emploie assez difficile. Cependant elle réussit tres-
bien dans les glacis; et s’y conserve parfaiternent,
Torsqu’elle n’est point combinée avec trop d’huile
siccative. .

Ue vert de vesswe se fait avec fe fruit d’wn ar-
brisseau ‘qu’on nomme nowprin ou bourg-épine.

On encueille les baies quand elles sont, noires et
bien miires; on les meta la presse, on en tire le
suc, qui est visqueux et moir, qu’on laisse éva-
porer & petit fen, sans P'avoir fait dépurer; on y
ajoute un peu:d’alun de roche dissous dans!’ean,
et de eau de chaux. Pour rendre la matiére plus
haute 'en «couleur et plus belle, on continwe un
petit feu sous cette liquenr, 'jlusqu’%\ ce qu’elle ait

is une consistance de miel;alors-on la suspend

lacchreminée ‘on dans un lieu chaud, dams des
vassies ‘de cochon ou de boeaf (c’est ce qui lui a
fait donner le mom de vert de vessie); on 'y laisse
durcir pour le 'garder. On doit le choisir dur,
compacte, assez pesant, ‘de couleur verte; on
s'eén sert ordinairement pour peindre sur des
éventails, faire les lavis ‘des plans.‘On peut I'em-
ployer ‘en détrempe, en le zlgissarnt infuser dans
f;ean ; mais il me vamt rien i huile, et me sert
i aux. bitiments ni aux éqmipages. -

'
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Le vert d'z':"is' est une espece de péte ou de fécu
verte qu'on tire de la fleur bleue de Viris; on
s’en sert guére que pour la miniature (1),

le
ne

ARTICLE VII

Des différcates espéces de Violets.
, .

Les violets sont, comme les orangés et les
verts, des composés naturels ou artificiels de
deux éléments colorifiques qui, pour les vislets,
sont le rouge et le dleu combinés en différentes
proportions. Parmi les diverses couleurs qu'on
emploie dans la Peintare, cette espece particu-
liere est trés-rare. Elle se réduit & peu-prés
deux, savoir: les violets tirés de 1’or, et connus
sous le nom de pourpre de Lassius, et les oxides
violets de fer.

On emploie les premiers sur ’émail, la porce-
laine et (fans la miniature, et les seconds sur la
porcelaine, dans la miniature et a lhuile. Ma'is
comme, d’une part, ces couleurs sont d'un prix
assez élevé, et que, de l’autre, ils sont bien loin
de sulfire pour tous les cas,I’on compose aloss des
violets de toutes piéces,en combinant ensemble,
et en des proportions convenables, des rouges
avec des bleus, suivant la nuanceet I'éclat qu'on
veut oblenir.

(v) 1l existe encore quelques aulres espices de vert, tels

que ceux de chrime ¢t de coball; mais va que l‘e'nr njarg:
c51 peu fréquent, ¢t lear prix assez élevé, nous men [
nons puint rei les procédés de fahricalion.
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Les violets d’or sont formés par la combinaison
d'une solution nitrigue d’é¢tain, avec une selu-
tion d’or pur par Peau régale. On méle ensemble
ces solutions par petites (uantités a la fois, et on
les réunit successivement dans un autre vase pour
en précipiter ensuite la couleur, au moyen d'une
solution alcaline; on lave aprés celte cgulel}r
comme les autres, jusqu’a ce qu'enfin, dégagée
tout-a-fait de sels, elle soit recueillie avec son,
et séchée & Pabri de la poussiére.

Quand aux violets de fer, ils résultent d’une
calcination réitérée quatre a cinq fois a un feu
de forge, ou de four & porcelaine, d’un_ oxide
rouge de fer préparé de togtes piéces, c’est-a-dire,
formé d’abord en beau rouge par les moyens que
nous avons indiqués plus haut. Ces violets, ?uoi—
qu’en effet peu énergiques, sont néanmoins d’une
trés-grande utilité dans le tablean, par la finessc
et la fixité de lenr couleur.

ARTICLE VIIL
Des différentes espéces de Bruns.

Les druns sont des substances plus ou moéins
obscures, mais néanmoins -assez cblorées -pour ne
ponvoir étre compris dans la classe générale des
nowrs. s paraissent naturellement formés par la
combinaison ternaire de plusieurs couleurs, entre
lesguelles celles qui sont en excés dans la combi-
naison donnent 3 ces bruns leur dénomination
particulidre, telles que celles de bruns rouges, de
bruns jaunes ; de bruns violets, etc. cl.

Les bruns les plus connus ct les plus générale-
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ment cmployés, sont: La terre dombre, 1o stil
de grain brun & Angleterre, la terre de Cologne, 1a
terre de Cassel, le bitume et le bistre. ’

La terre d’embre, ainsi nommée 3 causc de sa:

couleur’ brune, est une terre obscure, friable,

plus tendre dans son état naturcl qu'étant calcinée,’

qui sert & peindre en brun; elle s’introduit dans
les couleurs de bois, dégraisse L'huile, et, pure,

elle s’emploie a glacer des fonds bruns.Les peintres.
‘en tableaux s’en servemnt pour ombrer et faire

des fonds. La calcination lui donne un ton plus
brun.

Le stil de gram, brun ou & dngleterre, est unc
composition chimique dont on se sert pour ombrer
el faire des glacis. On l'emploie pour-ges tableaux
d’ornements ou d’histoire: Il doit étre de casse
nette, et est-superbe-a l'huile, .

La terre de Cologne est une substance brune,
compacte et légere, qui paralt formée dans le
sein de la terre par la combinaison d'une, terre
ocreuse avec des débris de végétaux résincux. On
en distingue de deux espéces, la naturelle et la
calcinée. La premitre est d’une couleur plus noire
que la seconde. En effet la nuance de celle-ci,

lus rougeétre et plus claire, indique assez que le
fer qu'elle contient a résisté seul ala calcination.

Son usage n’est pas général dans la Peinture:
ou ne l'emploie guére que paur le tableau.

La terre de Cassel, autre brun trés-obscur ct
légérement rougehtre, est une »substance qul

aralt étre de la mature des hitumes, par l'ana-
fogii; qu'elle offre avec eux dans sa combl,lstlon-
Cette espéce de brun est d’'un assez fréquent
usage dans la Peinture, & cause de la facilité de
Pemploi.
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, Le bitume est une substance solide, cassante,
légere et d’un bran trés-foncé. 1l y en a de deux
espéces, celui quw'on nomme §iume de Judde, ou
asphalte, parce E{u’on le trouve sur la surface du
lae de Judée, et celui qui résulte de.la distilla-
tion du succin. '

_Getts sabstance, quoique d’un ‘emploi assez
difficile, est néanmoins généralement employée
au o_urd’hul dans la peinture, par’ les qualités
pracieuses qu'elle offre comme brun transparent
et léger. - :

. On ne broye point cette couleur pour la com-
biner avec 'huile; mais on la fait fondre d’abord
dans une quantité suffisante d’essence de téré-
benthine,sur un few 'doux; aprés quoi on y intro-
duit de I'huile d'eeillet, et une portion d’huile
siccative jusqu’a ce qu’elle ait acquis, a Pemploi,
la méme facilité que?les autres couleurs. On la
conserve dans des pots bien couverts pour s’en
servir«au besoin.

Le bistre est anssi une esptce de brun, mais.
qui n’est propre seulement qu'au lavis. Cette
substance, qui est un produit de la combustion
"du bois, prend la dénomination connue de suie,
avant d’étre préparée a V'état de bistre, prépa-
ration qui consiste 2 en dissoudre dans I'eau les

arties les plus solubles, et a faire évaporer la
Fiqueur jusqua siccité. o :

Depuis quelque temps le bistre a été remplacé,

ur le méme wsage, par une.autre es ece. de

run, nommeée scepia, et dont la plus belle nous
vieat de, Rome.
]
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ARTICLE I X

Des dif férentes espéces de Noirs.,

Les noirs sont, en général, des substances qui,
entre tous les corps de la nature, sont ceux qui
ahsorbent le Klus de Tumitre, et qui, par consé-
quent, en réfléchissent le moins. Ce qui les dis-
tingue essenticllement des couleurs, c'est qu’ils
absorbent aussi la lumiére, sans oflrir, comme
elles, aucune sensation colonfiqume. C

Les noirs employés dans lapeinture sont pres-
que tous le résultat ‘de la combustion, dans des
vases bien clos, de matiéres animales ouvégétales.
Tels” sont 16 now divorre, e -noir d'os, le noir de
charbow, 'l& ol de péckes, le. noir de vigne, le nodr
de fumée, e noir & Allemagne etle notr de compos:-
2ion. : :

Le nor divoire se fait avec des niorceaux d’i-
voire renferimés dans un creuset ou pot de terre
Tuté avec de 1a terre 2 potier, qu’on place dans leur
four, lorsquils cuisent leur poterie, avec la pré-
caation qu'il n'y ait autun jour aucrewset ouan-
tres vases; autrement il se copsumerait. 1l est plus

R r . A -
velouté que le moir de péches, et faft un u-ésr—lxeaug
noir, employé & Phuile ou au vernis : mélangé
avec }elﬁanc, il donnesle gris de perle.

Le noir dos provient d'cs de mouton brélés
¢t préparés comme te nvir d’iveire. 11 domnc un
noir roussitre, fpammoins fort dour & la vee.
‘Comte les ‘s brulés sont gort durs, givique brit-
1és, bnies brBje dabord 3 'ean, parce gue Lous

les corps durs Se brotefit bien plus facilement &

¢
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Peau qu'd Vhuile. Quand ils sont secs, ct que
I'eau est évaporée, on les broic aiscment a Ihuile.
On peut les garder tant qu'on veut, broyés a l'ean,
et ou les emploie & I'huile quand on en a besoin.
Les noirs, étant difficiles 2 sécher, demandent a
dtre tenus plus fermes, broyés 3 l'huile, que lcs
“autres couleurs, afin d’avoir la facilité d’y mettre
la.quantité nécesaire d’huile grasse. ’

Le noir de péches, qui vient des moyaux de
péches pilés et broyés, comme celui d'ivoire, sert
A faire des gris moins roussitres. On peut s’en
servir a 1’eau. ‘ :

Le noir de charbon se fait avec des morceaux
de charbons nets et bien brilés, qu'on pile dans un
‘mortier, et qu'on broic ensuite 2 l'cau sur un
porphyre, just w3 ce qu’ll_s soient assez fins; alors
_on les.met_sccher par petits morceaux sur du pa-
pier lisse. Le meilleur nous vient par I’Yonne : il
.Eaut le choisir, le broyer extrémement fin, pour
I'employer a I’huile. On s’en sert pour peindre
en détrempe. Mélangé avec du blanc,il doune de
beaux gris pour les plafonds, escaliers, etc.

Le nowr de vigne se tire des sarments briilés; c'est
le plus beau de tous les noirs; plus on le broie,

plusil donne d’éclat : aussi les peintres en tableaux
s’en servent-ils de préférence.

Le noir de -fumée est une substance d’un beau
noir qu'on recueille de plusieurs facons de la
méche d’une lampe, d'une chandelle, d’une hou-
gie, mais celui de poix est, le meilleur. C'est une
suie de résine qu’on retire en metlant tous les pe-

- tits morceaux de rebut de toute espece de poix,
“ddns de grands pols ou marmites de fer, gu’on
Place dans des chambres fermées de toutes parts,
ct tendues de toiles ou peaux de mouton : on met
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le feu a la.poix; et; pendant qu'elle brile, la
fumee se condense en une suie nore qui S’ﬂtta,chc
aux+toiles: on ramasse cette suie, eton la garde
.en poudre dans des barils ou en masse. Le poj,
de fumée s'incorporc parfaitement avec Phuile
mais ne se méle 1point avec ’eau pour la détrempe’_
Quand on veut 'employer, on le détrempe avee
du vinaigre ou de la colle figée. 1l rougit commu-
nément, et il n’est pasbon dans les couleurs. On
s’en sert pour les fers, les balcons, les jeux de
paume; et a faireles bandcaux noirs qui accom-
paguent les litres d’église.

Le noir &’ Allemague, qui nous vient en poudre,
de Trancfort, de Mayence, de Strasbourg, se fait
avec dela lie de vin bréilée, lavée ensuite dans de
I’eau, puis broyée dans des moulins faits exprés.
1] faut le choisir léger, le moins sableux possible,
luisant, doux, friable, pluslourd que notre noir
de fumée. 1l doit donner un noir de velours.

Le noir- de composition est le résidu des opéra-
tions du bleu de Prusse : comme il tire un peu sur
le blen, on s’en sert avec le blanc pour faire les
beaux gris argentins.

LURe EEe A poee vt nAAATR VAR VIR TR LA A

SECTION 1V.

De la combinaison des matiéres colorées powr oblenir
un ton’ donné.

Dans la scconde section, on a vu comment
toutes les couleurs pouvaient étre réduites atrois
rincipales, et comment, au moyen de ces cou-
eurs, on pouvait former trois COMPOSES Dbicn
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distincts les uns des autfes, savoir . lorangé; ,lc
vert et le violet; lesquels étaient toujours colorés.
On a'vu de méme que quand les trois couleurs
élémentaires ¢élaient combinées entre elles dans
des proportions convenables, elles se détruisaient
mutuellement, et n’offraient plus alors qu’un gris
‘plus ou moins obscur, selon I'intensité colorifique
des ‘substances mises en combinaison.

D’aprés ces principes, toujours confirmés par
‘Pexpérience dans leur application, il mnous est
maintenant ficile d’indiquer ici les moyens de
former 2 volonté toutes les nuances imaginables,
pourvu qu'on ait a sa disposition les éléments dc
ces -combinaisons, soit isolés entre eux, ou soit
déja naturellement combinés.

Or, comme toutes les couleurs se rédujsent en
effet aux trois éléments que nous avons indiqués,
il ne faut pas alors une trés grande contention
d’esprit pour parvenir & les combiner mécanique-
ment, soit Par deux, pour en former des com-
posés toujours colorés , que mous nommerons
binadres ; soit par trois, pour en former des com-
posés plus ou moins incolores, que nous nom-
m,érons ternaires ; composés auxquels, d’une et
d’autre part, il ne s’agit plus que d’ajouter des

uantités diverses de blanc, selon 1'éclat ou le
degré d’intensitésde lumicre qu’en veut leur fairc
réfléchir.

Am,s1 donc, pour former, par exemple, des
07%71{}‘?3, «des verts et ‘des violets, il suffira de
combiner entre eux, soit des rouges avec des
James, soit des jaunes avec des dleus; soit enfin
des él‘eus avec des reuges, et nécessairement 1'6.
nergie’ colorifique de ces divers COMmposés partici-
pera decelle des composants.
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Mais comme déjd plusieurs de ces composis
existept naturellement, ou fabriqués par Yart, on
sent bien qu’alors il estinutile (?e les former ,soi-
méme de toutes piéces, quisqu’il suffit de les choj.
sir parmi ceux qui se ‘rapprochent le plus de 1a
nuance qu’on veut obtenir : nuance 3 aquelle on
peut d’ailleurs faire subir aussi, pour Pamener &
un ton donné, laméme opérdtion qu'aux compo-
sés formés de toutes piéces. L

Or, comme dans les combinaisons directes,
c’est-a-dire dans celles formées avec des éléments
isolés, on abaisse & volonté I’énergie colorifique
des orangés, cny ajoutant du bleu;celle des verts,
en y ajoutant du-rouge, et enfin celle des violets,
¢n y ajoutant du jaune, il est évident qu’on peut
faire la méme opération sur les couleurs déja
naturcllement composées, quelle qu’en soit d’ail-
lcurs ’énergie; mais alors ils doivent étre distin-
gués de ceux formés de toutes piéces, par la dé-
.nomination de composés indirects, attendu qu'ils
'sont formés par des couleurs déja plus ou moins
combinées entre ellés.

Parmi les composés naturels, ou formés par
I’art, on a donné le nom de bruns aux couleurs
obscures et peu énergiques, afin de les distinguer
dcs noires, et particulierement des couleurs vives
ct lumineuses. Néanmoins, quoique ces bruns
soicnt de leur nature peu énergiques, les couleurs

w'ils réfléchissent peuvent encore étre modifiées
"aprés les mémes principes que pour les couleurs
énergiques. Dot il suit qu'on peut abaisser ou
~augmenter 4 volonté leur énergie colorifique, en
¥ ajoutant, dans le premier cas, des couleurs com=
plémentaires; et, dans le second, des couleurs de
mémes espéces que celles qu'ils l‘eﬂeCIIISS(int.
. ’ 3

oo



66 PREMAERE PARTIE.

Enfin, le no#r lui-méme, au moyen duquel on
peut former toutes les nuances imaginables de
725, en le combinant avec diverses quantités de
lanc, peut servir aussi, comme les bruns, de base
-4 une infinit¢ de nuances moyennes qu'il est fa-
cile de former par l'addition de quelque couleur;
mais cependant ces derniéres combinaisons n’ont
lieu que quand on ne trouve point dans les autres
substances le moyen d’obtenir, par des combi-
naisons plus simples, la nuance quon veut
avoir. _
D’aprés ce que nous venons de dire, au sujet
de la combinaison des couleurs, pour obtenir un
ton donné quelconque, il est facile de voir que
tous ces principes sont fort simples; et qu’ils peu-
vent se réduire & un trés-petit nombre de points
fondamentaux aisés a saisir & ’aide du tablean
suivant. :

’
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ARV VARV AN MR - v

TABLEAU GENERAL
DE LA COMBINAISON DES COULEURS.

COULEURS ELEMENTAIRES.
JAUNE. ROUGE, BLEU.

COULEURS BINAIRES.

e

Parfaites. | Imparfates.
Orangé + jaune.
Orangé 4 rouge.
Vert . .+ jaune.
VERT. « o v v v e v s | Vert . _T_ len

/ ! Violet .-} rouge.
‘ ’ Violet .+ bleu.

_ ORANGE. » . . .. . ..

COULEURS TERNAIRES.

.

Parfattes. e Imparfaies.
. ... ({ +Jaune. -
[ . o .. 1 +Rouge.

. ... { +Bleu.
. ... { +Orange.
INCOLORE e . + Vert.

. \ 4 Violet.

4 Orangé . . + jaune.
+ Orangé . . -+ rouge.
+ Vert. . . . +]aune.
... +Vert. ...+ leu.
\ .. .. | 4Violet. . . +rouge.

... | +Violet. . . +Dbleu.

5*

ou
Blauc, Gris,
. ou Noir.




63 ‘
PREMIERE PARTIE,

‘n effet, § |’
e e b SE1 I8, s b
sont & lewr vluc] eurs jaune, rouge et blgzw,
! 4 (;m Plus haut degre de purete elementaire
e quelon peut reconnaitre déja, mémeala seule
lnspection, soit en les comparant avec dautres
coplel_lrs de méme espece, soit en examinant avec
soin si chacune d’elles est exempte de Pimpression
des deux autres, il s'en suit qu’étant combinées
par deux a Pétat moyen dont nous avons parlé
plus haut, elles sont véritablement binawres par-
Taites; et qu’elles sont binaires imparfuites, lors-
gu’elles offrent quelque excédant en deca ou au-
ela de cet état moyen.

A l'égard des combinaisons ternaires, elles sont
toujours incolores, quel que soit le degré de leur
intensité lumineuse, lorsqu’elles n’offrent aucun
excédant de couleur; et, dans le cas contraire,
clles sont toujours colorées, plus ou moins, puis-
qu'elles offrent toujours, soit des excédants él¢-
mentaires ou binaires parfaits, soit des excédants
binaires imparfaits, ainsi que nous I'avons indiqué
dans le tableaun. :

Comme, au resle, ce tableau offre sous un
seul point de vue, les principes. dc toutes les
combinaisons possibles, et qu'en. effet il n’y a
dans la nature aucune espeéce de couleur qui ne
s'y rapporte, nous bornerons ict les développe-
ments gue Nous venons d’en donner, et nous ter-
minerons ce sujet par quelques autres détails
pa}ticu'liers et dél_:‘l _offex;tg par W_atlri; détails
auxquels il scra facile d’ajouter sol-meme é:,enx
qui résultent des principes que nous/venons ex-
poser.
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‘

BLANC.

- . Les trois substances qui donnent le blanc sont
comme nous U'avons dit, page 19, le blanc de
Bougival, le blanc de céruse, le blanc de plomb.

Pour avoir un blanc -en détrempe, si vous ne
voulez pas vernir, broyez a 1'eau du blanc de Bou-
gival, et détrempez-le A la colle de parchemin.

Si vous voulez vernir, broyez du blanc de cé-
tuse a I'cau, et détrempez-le 4 la colle de parche-
min. On' prépare de méme le blanc de plomb.

Pour peindre a Viiwle, si vous voulez vernir,
broyez la céruse ou le blanc de plomb avec de
I'huile de noix ou d’ceillet, et détrempez-les avec
de I'essence de térébenthine.

Si vous ne voulez pas vernir, il faut les détrem-
per avec de ’huile coupée d’essence. .

Comme les teintes absolument blanches sont
quelquefois trop fades a la vue, que le temps
les jaunit, et que I'huile les roussit toujours un
peu, pour leur conserver leur blancheur, il faut
y mettre une légére pointe de bleu, ou dun noir
de charbon, que P'on broie sé[parément, soit a
eau, soit a I'huile, et qu’on mélange ensuite avec
leblanc.

Le blanc nuancé de noir ou de bleu donne lc
gris. Les principaux sont largentin, le gris de
‘perle, le gris de lin et le gris. _

Le gris argentin se fait en prenant du beau
blane, et Jc mélangeant avec du bleu d’indigo, ou
du noir'de eomposition, ou du noir de vigne, en
trés-petite quantité. )

Le gris de lin se compose avec dela céruse, de
la laque, et trés-peu”de bleu de Prusse, quon
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broie séga}-én}ent, et qui, mélangés ensemble dans
la quantite necessaire, donnent [e gris delin qu’on
cherche. . '

Le gris de perle se fait 3 peu prés comme ar-
gentin; on peut également y substituer le bleu de
Prusse au bleu d’indigo.

Le gris ordinmire se compose avec du blanc et
du noir de charbon. Tous ces gris s'emploient
également a l'huile et 2 la détrempe.

JAUNE.

L’ocre de Berri donne le jaune; pur, il fait un
jaune foncé, et un jaune plus tendre, mélangé
avec le blanc de céruse, qui lui ajoute du corps.
On peut les emplover 'un et I'autre en détrempe;
broyés a ’huile, on peut les détremper a 'huile,
ou a Pessence, oua ’huile coupée d’essence.

On comgose le ckamois avec du blanc de céruse,
beaucoup de jaune de Naples, une pointe de ver-
millon et un peu de jaune de Berri : ces substari-
ces s’emploient de toutes facons.

On fait jonquille avec de la céruse et du stil de
-grain de Troyes: on aura le jaune ciron ou au-
rore, en mélant plus ou moins d’orpin rouge et
d’orpin jaune. L’un etV’autre ne s’emploient guére
qu'a I'huile, et deviennent superbes employés au
vernis. Si vous ne vounlez pas vous servir d’orpin,

renez du blanc de céruse, auquel vous ajouterez
du beau stil de grain de Troyes, ou du jaune de
‘Naples, qui est p%us solide, et que vous emploierez
comme vous voudrez. : .

Lorsqu’on ne veut point dorer un sujet, on le
met en coulewr d’or, ce qui se fait avec le plus ou
le moins de blanc de ceruse, le plus ou le moirs
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.dff-iauue de NaPle,S ¢t d'ocre de Berri. Ony peut
joindre un peu. dorpin rouge, pour souteniy le
ton de l'or: on emploie toutes ces matitres i Phuile
ou a la détrempe.

. ROUGE.
Le rouge ne se mélange gucre pour la Peinture
d’impression, qui n’en fait usage que pour les
carreaux d’appartements, les roues d’équipages et
les charriots. Pour les premiers, on se sert du gros
rouge et du rouge de Prusse; pour les seconds,
on emploie le vermillon, le minium et le rouge de
Berri, et c’est ce dernier qui sert aux gros ouvra-
ges de peinture en rouge. On en verra 'emploi.
lans le détail de ces trois parties.
"' ‘De la laque carminée, du carmin, ct trés-peu
de blanc de céruse, font le cramais:.

Pour faire couleur de rose, mettez peu de car-
min, une pointe de vermillon ct du blanc de
plomb.
 Dela laque, du carmin et peu de bleu, font /-
las. Ces couleurs seront plus belles, employées 2
Phuile d’ceillet, et détrempées a I'essence.

BLED.
Le bleu de Prusse et la céruse, plus ou moins
combinés entre eux, donneront le bleu tendre, le
blew céleste, le bleu de Roi et le blen Turc; il faut
plus de blanc pour le bleu clair; il en faut peu
‘quand on veut le foncer. Vous pouvez broyer 'un
et Pautre 3 l'eau, et I'employer 2 la colle; mais la
couleur sera plus belle si vous la broyez & Thuile
d’ceillet etla détrempez & I'essence.
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1 Le vivlet se compose avec de la laque, du bleu
de ~Pr.usse,\ un peu de carmin et trés-peu de blanc
de plomb, 3 la colle ou & I'huile, comme on jnge
3 propos. .- .

N .

VERT.

Le vert d’eau en_détrempe se fait ayec du blanc
de céruse broyé a l'eau, avec lequel on méle plus
ou moins de vert de montagne, aussi broyé a I'eau,
selon qu'on le veut plus ou moins foncé; on les
détrempe 'un et Lautre ada colle de parchemin.
On compose aussi un vert,d’eap plus vif et moins
sujet & changer, avec de la céruse, de la cendre
bleue et du stil de grain de Troyes.

»Quand on veut emﬂoyef’le'verl dleau au vernis,
il faut le broyer séparément a Dessence du vert-
de-gris distillé et du blanc de céruse; incorporer
le vert-de-gris dans la quantité nécessaire de blanc

. de céruse pour la'teinte, et détremper le tout avec
un Vernis a l'essence. Ce vert d’eau ne jaunit ja-
mais; mais si vous voulez donner de la solidite a
Vvotre ouvrage, comme sur le panneau d’une belle
voiture a fond vert, verni-poli, il faut, en remuant
bien, "détremper votre vert-de-gris calciné, les-
sence, et votre céruse, aussi broyée a l'essence,
avec un beau vernis au copal.

Le vert de treillage se compose en mettant une
livre 'de vert-de-gris simple sur deux livres de
céruse : on les broic 'un et 'autre séparément a
T’buile de noix et on les détrempe a Lhuile de.
noix. Lorsque c'est-pour em loyer 4 Paris, on
met trois livres de blanc sur le vert, attendu que
Dair'de cette capitale le noircit; au lieu que,‘pour

- la campagne, og ne met que deux livres de céru-
_ se, le grand airqmangeant toujours le vert. Quelle

.
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“est 1a raison de cette différence prouvée néces-
saire 7 Je laisse aux physiciens 4 la déméler: ce
qui est certain, c'est que l'expérience en démon..
tre la nécessité. Si j'osais hasarder mon opinion,
je dirais que cela vient peut-étre de ce que lair
de Paris, plus chargé de substances animales ex-

-halées, qu1se déposent sans doute s& ce vert,y
prennent bientdt le ton de la putréfaction, et oc-

. casionnent la décomposition superficielle du ver-
det, tandis quelles agissent sur la céruse en la
noitcissant. ' .

" Le vert de composition, pour les appartements,
se fait avec une livre de blanc de céruse, deux
onces de stil de grain de Troyes, et une demi-
once de bleu de Prusse; plus ou moins de stil de
grain de Troyes peut donner le ton qu’on cherche,

‘ou raccorder une couleur. Si vous voulez faire
usage de ce vert en détrempe, broyez-le a I'eau, et
ie détrempez & la colle de parchemin. Si vous le
broyez a F’huilé, détrempez-le a l'essence.

Le vert pour les roues d’équipages est composé
de céruse et de verf-de-gris distillé, broyé sépa-
rément avet moilié huile et moitié essenee, et dé-.
trempé avec vernis de Hollande, dont nous par-
lerons ci-aprés. ‘ )

Le vert-de mer se cempose avec du blanc de cé-
ruse, du bleu-de Prusse, du stil degrain de Troyes;
le vert pomme, avec du bleu, du vert-de-gris eris-
tallisé, et plus de jaune; le vert Saxe, avec du
blanc, du vert cristallisé, du jaune et plus de bleu.

‘ . N . .
BRUN.

 Nous rangeons ici les couleurs: (_ie bois et les
couleurs sombres, parce qu’il est bien rare que la

Ll
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Peinture d'impression fasse usage d’une couleur
décidément brune, 4 moins que ce ne soit pour
“obtenir des tons moyens et rompus.
Trois quarts de blanc de céruse, Fautre quart
~d’ocre de rue, de terre d’ombre et de jaune de
Berri, fontda couleur’ de dois de chéne - plus ou
moing de ces dernieres substances yous donneront
+ la teinte que vous cherchez: elles s'emploient
également a I'huile et & la détrempe. '

Le blanc de céruse, V'ocre -de rue et la terre
d’ombre, rouge et jaune de Berri, vous donne-
ront la couleur de bois de noyer; vous les em-
ploigrez a4 la colle ou & I'huile, comme vous le
voudrez. - ‘

Le rouge d’Angleterre, 'ocre de rue et le noir
d’ivoire, sonnent le maron foncé; on Véclaircit en
y mettant moins de noir et plus de rouge : ils
peuvent étre employés en détrempe ou a l'huile.

' L'olive en détrempe. se fait avec du jaune de
Berri, de l’indigi)' et du blanc de Bougival; mais
(ﬁua.ﬁd on veut vernir dessus, au lieu de ce blanc,
il faut employer de la céruse. L'olive a Chuile se

. fait en broyant, avec ce liquide, du jaune de Ber-

i, qui est la basse de cette couleur, un peu de
vert-‘de—gris et de noir, qu’on détrempe a I'huile
/ coupée d’essence; plus ou moins de ces deux der-
niers donnent le ton de Polive.

Des liguides quv servent & broyer et & detremper
' les matiéres colorantes. :

On a vu que des diverses couleurs employées
dans la Peinture étaient des substances solides
produites ou par la nature ou par I'art; d’aprés
cela il est visible qulon ne pourrait les' étendre ni
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les appliquer sur d’autres corps pour les y fixer,

si 'on ne commengait par les broyer et les ré.

~ duire en pbudre trés-fine. Il est encore sensible

que si on les broyait & sec sous la molette, elleg

s’échapperaient en poussiére. On a donc cherche
des liquides qui pussent retenir les particules 1s-
geres divisées par le broiement, et qui, lorsqu’elles
sont broyées, pussent les détremper, de fagon

- qu’elles s’étendent facilement sous le pinceau; ces
i]iquides, qui se trouvent alors teints de la con-
leur de la'substance qu'ils ont imprégnée, s’ap-
pliquant sur-la surface des corps, les pénetrent,
s’y incorporent, y fixent et y maintiennent la cou-
leur. , :

‘Lleau, la colle, le lait, les huiles, P'essence de

térébenthine, et quelques vernis sont les liquides -

qu’on emploie pour broyer et détremper les cou-
leurs. : ‘

- L’eau que nous ne définirons pas; parce qu’elle
est suffisamment connue, sert, dans'la Peinture,
a broyer les substances colorées; elles les lave, les

_dégage des parties grossieres qui’ brunissent les

_couleurs, les conserve, et non-seulement elle
est le premier liquide dela détrempe, mais encore
elle dispose et c?ariﬁe les substances qui doivent
étre broyées 4 I'huile, lesquelles deviennent beau-
.coup plus belles lorsqu’on a eu la précaution de
les broyer d’abord 4 I'eau. 1l fautla choisir pure,
nette, légére, douce et de riviere, par préfé-
rence aux eaux de puits ou de source, qui sont
presque toujours trop crues et-chargées de sélé-
nites, qui, en se décomposant ou se precipitant,

" poussent au blanc. o ] :

La colle est un mot général qui exprime une
matiére factice et tenace, qu’on emploie liquide
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poyr unir deux ou plusicurs substances de ma-
piére a ne pouvoir ensuite les séparer -que trés-dif=
ficilement. Les peintres et les doreurs 8’en servent
comme maliére tenace, pour appliquer et fixer une
couleur de facon ({u’elle' ne puisse s’effacer en la
frottant; et alors ils la composent forte ou faible,
selon le sujet. 1lsla font chauffer, ou tiédir seu-
lement, el jamais bouillir; car, s’ils 'employaient
bouillante, elle ternirait I’éclat et la vivacité de
leurs couleurs. Quelgueioiswaussi ils s’en servent
comme corps intermédiaire pour empécher qu’une
substance liquide nc pénetre dans une solide,
comme lorsqu’on veut étendre du vernis sur un
papier, on ?’encollc auparavant, ainsi qu'on le
verra dans I'emploi du vernis; alors ils la choisis-
sent claire, légére, limpide, et I'emploient froide.
Il y aplusieurs sortes de colle en usage dans la
Peinture et la Dorure. Les principales sont : la
colle de gants, celle de parchemin, celle de bro-
chette, de Ilandre, etc. Nous ne nous arréterons
u’aux simples détails. de leur préparation et de
Pemploi, renvoyant, pour le surplus, a I'Art de
faire les colles, donné par 'Académie des Scien-
ces, et rédigé par M. Duhamel. :
La colle de gants se fait avec de la rognure de
peau blanche “de mouton, qu’on fait macérer et
dissoudre dans ’eau bouillante, pendant trois ou
~quatre heures, ensuite couler & travers un tamis
ou un linge clair, dans un vase trés-propre. Lorsque
la colle est refroidie, clle a la consistance d’unc
forte gelée de confiture. On s’en sert plus volon-
tiers pouyr faire les détrempes de couleurs qu’on
ne veut pas vernir. . .
La colle de parchemin est faite de rognures de
parchemin neuf et non éerit, quon met bouillir
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- pendant quatre & cing heures dans Yeau, comme
{)a colle de gants : la dissolution en est plus longue.
On l'emploie pour faire les détrempes quwon sc-
propose ;de_vernir, et pour les ouvrages qu’on
veut dorer. Elle foisonne davantage et se corrompt
moins vite que la-colle de gants. Pour la compo-
sér, « jetez une livre de parchemin dans six pintes
» d’eau bouillante; laissez-la se macérer et se dis-
» soudre a- bouilléns égaux , pendant quatre
» heures, de facon qu’elles soient réduites a moi-
» tié. La colle faite, passez-la par unlinge. Quand
» elle est refroidie, elle doit se trouver en consis-
» tance de gelée forte. »

Nous aurons occasion, dans le cours de cet ou-
vrage, de parler de trois différences de force de
colle, en disant qu'on emploie de la colle forte,
de la colle moyennement forte, et de la colle faible.
Nous allons indiquer comment on la coupe pour
Vaffaiblir, selon la densité qu’'on veut qu’elle ait,

- et la mettre par degré a ces trois espéces de titres.

La colle dont nous venons de donner la com-
position est la forte colle: pour la réduire i sa

movyenne force, ajoutez-y une pinte d’eau; il en
faut quatre pour la rendre faible, et davantage si
~ on la veut tres légere. ' ,

11 faut mettre la colle dans des vases tres-frais
de terre vernissée, et les garder dans un endroit
{rais, éloigné du soleil, de toute chaleur et de-
toute mauvaise exhalaison: elle est trés-suscep-
tible de tourner, surtout dans les temps d’orage.
Observez qu'il faut, dans les temps de chaleur,
pour que c{a eolle acquiére une consmtancg _dc
gelée, y employer beancoup plus de parchemin.
. Ainsi, pour la doser convenablement, il faut
_consulter les saisons; celle que.nous yenons de
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donner se compose aussi dans les tempérées; elle
se conserve assez bien I’hiver, mais se corrompt
aisément I’été, et se résout en uné eau gluante,
‘qui entre bientdt en putréfaction. Il faut éyiter de
se servir de colle trop forte, parce qu’elle ferait
écailler 1a peinture. .

La colle de brocheite se fait avec du gros par-
cliemin, que les tanneurs tirent des peaux prepa-
rées et écariées. Elle est moins chére que celle
de parchemin, se prépare de méme, et ne s’em-
_plole que pour -les gros ouvrages. '

La colle de ‘Flandre, .dont on se sert surtout
dans le décor, et qu'on méle dans les couleurs
destinées aux carreaux d’appartements poury fixer
la couleur, est faite de rognures de peaux de
moutons, d’agneaux, ou dg’autres peaux d’ami-
maux: elle doit étre blonde et transparente. Les
uns la.jettent dans de Pegu bouillante; les antres
la laissent tremper une journée dans I'eau, ensuite
la laissent fondre dans T'eau bouillante: on la
passe pour s’en servir. | -

Le ‘lait est un produit naturel de la vache, et en
général des femelles d’animaux : nous en parle-
rons. plus au long ci-aprés. :

L’/uale est uni fluidé d’une utilité et d’un usage
extrémement étendus. Les Grecs, qui attribuaient
a Minerve la découverte de I’olivier, ont fait pré-

-sider cette déesse  tous les arts, parce qu’en effet
il en est pen qui puissent se passer du secours de
Ihuile; ce qui est singuliéréement vrai- pour nos
trois arts. - : ' o

... Gelle dont ils font le plus d’usage, est 1”Aule

© de lin. Elle est, sans contredit, la’ meilleure de
toutes. Sa propriété particulitre d’étre plus facile

a se .dégraisser, conséquemment plus siccative,
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“¢'est-a-dire, _Ylus prompte a sécher, et d’atre la
moins chére, lui fait donner le choix. A son dé-
faut, on doit rechercher U'Auile de noix; ce west
que lorsque ces deux huiles manquent, qu’on peut
employer 1'hule d@illet; mais, comme on vient
de Re dire, ces deux derniéres étant plus grasses,
sont plus difficiles a sécher.

‘Lhuile de lin est celle qu’on tire par expression
des graines. de la plante de ce nom; il faut la
choisir claire, fine, ambrée, trés-amere au goit;
car plus elle lest, plus elle est siccative, se cuit
mieux, et est moins susceptible de gercer;la meil-
leure que nous ayons dans le commerce, est celle
de H(Hlande ; celle qui vient de Lille, est souvent
mélée d’huile de navette. Pour rendre ’huile de
lin aussi blanche que I’huile d’ceillet, il faut la
mettre dans une cuvette de plomb, exposée pen-
dant un été au soleil; on y jette du blanc de cé-
ruse et du tale calciné:ce mélange attire les par-
ties grasses au fond, et éclaircit ['huile.

L’/asle de noix, dont se servent nos artigtes,
“est celles qu’on obtient par une seconde expression
des noix; elle I'emporte sur l'huile de lin par sa
blancheur, mais n’est pas aussi siccative. On I'a-
dopte pour broyer et détremper les, couleurs
claires, telles que le blanc, le gris, que I’huile de

lin ternirait un peu. Il faut la choisir blanche,
sentant bien son fruit, tant ag goiil qu'a I'odorat.

L'/uule d’willet est celle qui provient, par expres-
sion, de la semence du pavot noir pilé; il faut la’
_cloisir plus claire que huile d'olive, ne sentant
riens: c’est la plus %lanche de toutes les huiles;
augsi Iemploie-t-on pour broyer et détremper le
blanc de plomb, lorsqu’on veut de heaux blancs.

Nous ne pouvons qw’indiquer les propriétés et
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qualités des huiles relatives a nos arls, et en fixcr
le choix : un plus long détail sur leur nature, sur
la fagon de les extraire, n’est pas de notre fessort,
¢t-nous conduirait trop loin. Dans la description
d’un art, il est des bornes qu’on ne peut franchir
sans envahir sur les arts voisins.

Plusieurs personnes imaginent qu’il est indiffé-
rent de se servir d’huile d’olive, ou de navette,
ou d'aspic; mais elles doivent s’attendre, surtout
avec celle d’olive, & voir leurs couleurs, ou do-
rures, ou’ vernis, se ternir et rester toujours gras
ou onctueux. L’huile d’aspic est presque toujours
falsifiée ou allongée avec ’essence de térébenthine.

Llessence, ou Vhule, ou Tesprit de térébenthine,
est la partie huileuse, éthérée et subtile de la
térébenthine quon a obtenue par la_ distillation.
Nous la ferons connaitre davantage dans I’Art dun
Vernisseur : nous indiquerons seulement ici ce
qu’il faut faire pour conmaitre si essence qu'on
veut employer est bonne. Broyez du hlanc de
céruse a I'huile; détrempez-le dans l'essence; si
cette dernidre surnage une demi-heure apres,
elle est bonne; si elle ne Vest pas, elle s’incorpore
avec 'le blanc, qui devient épais; ce qui prouve
qu’elle n’est pas assez rectifice. 11 faut la choisir
claire comme de 'eau de rochc, d'une odeur-fort
pénétrante, désagréable; elle sert a détremper les
couleurs broyées a P'huile, lorsqu’on doit vernir
par-dessus; elle étend mieux les couleurs ct les
prépare a recevoir le vernis. On met ordinaire-
ment par-dessus un vernis sans odeur, qui non-
seulement emporte celle de 'essence de térében-
thine, mais méme celle que pourrait donner 'huile
elle-méme,

- Quant aux eernis. qui servent 4 bronzer et &
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détremper les couleurs, on en trouvera les recettes .
et les procédés dans notre Art du Vernisseur.

CHAPITRE IIL
Des procédés du Peintre dimpression.
SECTION PREMIERE.
DPe la fagon de broyer et de détremper les couleurs.

Ck que nous avons dit jusqu’a présent sur les
outils nécessaires aux peintres, sur la nature des
substances colorées, des liquides qui servent a
les broyer et les détremper, intéresse également
les amateurs et les artistes. Ce que nous allons
considérer relativement a leur broiement et a leur
mélange, parait du ressort des derniers; c’est &
eux, et sur-tout aux marchands de couleurs, qu'ik
importe de les savoir bien broyer, détremper et
mé}l)anger; Earce que de ces premiéres opérations
dépend la beauté des ouvrages. Plus les matiéres
"sent broyées, moins il en faut pour exécuter ce
quon. entreprend de peindre; leur extension est
proportionnelle i la tenuité de leurs molécules;
et cette considération est d’un certain mérite dans
les grandes entreprises. Les amateurs qui veu-
lent g'amuser i peindre, ne s’occuperont gucre
sans doute de ces manipulations ennuyeuses,
malprepres, quequuefois dangereuses, eb trés-peu
lucratives. En faisant venir les marchandises toutes
prépanées,. et prétes 3 étre employées, ils s'épar-
?Demut les risques de la maladresse, le dégodt,

es dangers des appréts, qui sont ce que Ia:i Pein-
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tare d'impression offre de plus difficile, -et pour-
ront se horner au plaisir de I'application, dont
le succés est toujours certain, puisque Ia mala-
dresse méme ne peut que manquer la perfection,
et non la réussite. :
On broie ordinairement les couleurs sur un
orphyre, un marbre ou autre pierre dure, avec
F’intermédc de cau, de 'huile et de D'essence;
ensuite on les détrempe. ]
Détremper, cest impréguer un’ liquide d’une
teinte, de fagon qu'il puisse s’étendre sousla brosse.

" I° Quand les matiéres sont broyées a P'eau, il
faut-les détremper 2 la colle de parchemin.

. 2° Si l'on veut Jes détremper dans un vernis i
Vesprit-de-vin, il suffit, apres les avoir brayées,
d’en détremper ce que l'on veut employer sur-le-
champ; car les couleurs ainsi préparces sechen
trés-promptement.. - A :

*3¢ Les couleurs broyées a T'huile s’emploient
quelquefois a huile pure, plus souvent a Ihuile
coupée d'essence, et trés-souvent avec l’essence
de térébenthine pure;’essence les rend coulantes
ct faciles a étendre. Les couleurs ainsi préparées
-sont les plus solides; mais.elles exigent plus de
temps pour sécher. , -

- 4° On broie les couleurs a 'essence de térében-
thine, et on les détrempe au vernis, comme eclles
exigent un trés-prompt emploi, il n’en faut pré-
parer -que trés-peua la fois, et pour 'ouvrage du
moment. Les. eouleurs ainsi broyées & 1'essence,
et détrempées au vernis, ont plus de brillant,
séchent plus vite que celle§ préparées a huile,
mais sont plus difficiles 3 manier, étant sujettes
i’,\ éfpa_issir, sur-tout quand on en détrempe trop &
a fois. .
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Nous venons de dire qu’il fallait broyerles ma-
titres qui donnent les couleurs sur le POI'P]‘VI‘(;
oun sur la pierre. .

Le porphyre cst une espéce de pierre d'un rouge-
brun tirant sur le violet, ayant des points blancs,
d’une dureté qui résiste aux outils les mieux trem-
Fés » par conséquent trés-propre & broyer les cou-
eurs. A son defaut, on peut se servir du graait
&0rient (1); on lui préfere écaille de mer, espece
de pierre grise, trés-compacle et trés-serrée, dont
nous serions bien embarrassés de donner la notice
d’apres les naturalistes, qui vraisemblablement ne
la connaissent pas sous ce nom. L’écaille dc mer
bien choisie a beaucoup de -dureté, et est plus
susceptible de poli; aussi broic-t-on plus fin et plus
promptement. Il faut préférer la grise ala rouge; il
y en_a qui se sexvent d’un gres fert dur, qui, étant
bien imbibé d'huile, est d’un bon usage. On
congoit qu'il faut éviler de se servir de pierres
tendres, qui s'usent en broyant, se mélent avec
les couleurs, ct les ternissent quand elles sont vives.

Les molettes sontdes pierres taillées en cone, a
plat ou enchissées de maniére A avoir cette forme;
}a base est ce qui écrase les maticres & broyer, et
le reste du cone sert a ouvrier pour Pempoigner
et le promener sur le porphyre; elles servent a
broyer, et doivent étre fort dures, et, s’il est pos-
sible, de la méme natlire que la pierrc & broyer.

On broie les couleurs ou substances colorées en
les écrasant avec la molette, qu’on passe et repasse

(¥) M. Guettard s'est heaucoup élendu,_dans ses mémoires
insérés parmi ceux de I’Académie des Sciences, sur la na-
iure de cette pierre: nous prions le leclenr rurienx de les
consuller. ‘

6*



84 PREMIERE PARTIE.

souvent dessus jusqu’a ce quelles deviennent en
poudfe trés-fine, en les humectant d’eau, peu a
pen, a mesure qu'on les broie, ce qui facilite [opé-
ration: on rapproche toujours la couleur au milieu
avec le couteau, pour repasser, dessus, la molette,
que l'on conduit en tous sens jusqu’a ce qu'elle
soit broyée autant qu’on le désire; on la partage
ensuite en petits tas, sur une feuille de papier
blanc et net, al'aide d’un entonnoir, qu’on secoue
légérement, et on les laisse sécher dans un endroit
propre ot il n’y ait pas de poussiére; c’est ce qu'on
appelle couleurs broyées a I'can, qu’on peut em-
Foyer en les délrempant, soit a la gomme, soit a
a colle, soit & I'huile, et ces petils tas se nomment
trochisques. On peut, sous cette forme, conserver
facilement les couleurs broyées. :

Comme la pierre et la molette doivent toujours

étre propres, si vous avez broyé a l'eau, lavez-les
avec de |’eau; si la couleur résiste, et que vous
ne puiss,iez Pemporter a cause des inégalités de la
Fierre, écurez-les avec un peu de sablon et de
’ean, qu'on broie avec la molette; ce qui se fait
sur-tout lorsqu’on veut ensuite broyer une couleur
d’une teinte différente, comme du jaune aprés du
blanc ou ‘du noir.

Quand les couleurs ont été broyées a 'huile,
nétoyez votre pierre et sa molette avee de la méme
huile pure-sans couleur, comme si on broyait;
aprés qu’elle a détaché toute la couleur qui était
restée, otez ’huile, passez dessus une mie de pain
médiocrement tendre, pour emporter la couleur
qui y reste; ce qu'on répete plusieurs fois avec de
nouvelles mies de pain, en appuyant assez fort
avec la molette, jusqu’a ce qlue le pain devienne
en petits rouleaux et ne soit plus teint de couleur;
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4, par hasard ou négligence, la couleur séchajt
sur la pierre avant quon I'eit broyée,il faudrait
I’écurer & plusieurs reprises, avec du gres, ou du
sablon, ou de l’ean seconde,. jusqua ce que la
pierre soit nette; ce qu’on reconnait en la lavant
avec de l'eau. : '

Ceux qui broient ordinairement du blanc de
plomb ont unepierre particuliére qui ne sert qu’
cet usage, parce que cette couleur se ternit aisé-
ment, pour peu qu’il s’en méle d’autres.

Préceptes.

I, Broyez également et modérément vos subs-
tances. 2° Broyez-les séparément. 3o Ne les mé-
langez, pour donner la teinte, que lorsqu’elles ont
été bien préparées. 4o N'en détrempez que ce que
vous étes dans le cas d’employer, de peur qu’elles
n’épaississent. Pour broyer, ne mettez que ce qu’il
faut de liquide pour soumettre les substances so-
lides. & 1a molette. Plus elles sont broyées, mieux
les couleurs se mélent, et donnent une peinture
plus douce, plus unie, plus gracieuse; la fonte en
est plus belle, moins sensible. Aussi faut-il donner .
tous ses soins a les bien broyer finement et i les
détremper suffisamment, pour qu’elles ne soient
ni trop légéres ni trop épaisses.

Pour détremper, il faut mettre les couleurs
broyées dans un pot, verser peu a peu le liquide
qui doit servir & les détremper, et Iintroduire en
remuant bien, jusqu’a ce que la couleur soit dé-
layée au point que lon désire : ne versez de
liquide qu’autant qu’il en faut pour étendre les
couleyrs sous le pinceau ou la brosse. 1
Le précepte de ne broyer et de ne détremperde
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couleurs qu'autant qu'onen a besoin est essentiel
A suivre; parce que tel soin-qu’on emploie pour des
conserver, elles se graissent et perdent toujours dc,:
leur: qualité : cependant, si 'on en avait prépare
une plus grande q‘uantité, il faut, quand ce sont
des terres broyées a huile,y mettre un peu d’huile
par-dessus, et, pour quelles ne se graissemt pas
quand elles sont broyces a l'ean, il faut les noyer
d’an peu d’eau gui les surnage.

A v SUVYN A VVRAAA TN L TIA TASRAANAA AR A

SECTION IL
De [ Application des Couleurs.

Que fes substances colorées soient préparées &
‘Yeau, ait-lait, & 1’huile ou a P'essence, on congoit
quela maniére de les étendre est toujours la méme;
mais il est des préparations, des précautions par-
ticuliéres, relatives,soit au sujet qui doit recevoir-
la:couleur, soit & I'emploi- méme de la couleur:
Nous allons entrer dans tous ces détails dans les
- trois articles dé cette section, dont chacun traitera
de 'emploi des couleurs en détrempe, en huile,
au vernis; c’est ordinairement le sujet qui déter-
mine laquelle de ces trois fagons de préparer la
couleur que P'on doit adopter; par 'énumération
que nous allons faire des gifférent’s sujets qui les
regoivent, on se déterminera aisément sur le choix
-q‘u’ond‘oit faire. Le quatriéme présentera quelques
réflexions sur . diverses fagons de.pcindre, intro-
duites par 'atirait de la nouveauté. Le cinqui¢me
donnera la maniére de peindre les toiles, soit en
~Malile; sait en détrempe, et de les rechausser d’or.

€
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Enfin dans le sixiéme, nous donneronsla maniére
de peindre des tableaux en deux heures.

]gans toute opération mécanique, non-seule-
ment il faut savoir ce que Yon veut faire, mais
aussi il faut connaitre ce qu'on doit éviter. L'ha-
bilité consiste C{uelquefoi,s plus dans les précau-
tions que dans les procédés; et, pour bien exécu-
ter, il importe souvent plus de ne pas ignorer ce
qui est contraire, que d’étre sir (Fe ce qu'on a
a faire. Aussi, dans les trois arts dont nous don-
nons la description, nous nous sommes imposé
la loi de n’inSi_quer aucun procéd¢ que nous
n’ayons ¢tabli des préceptes généraux, dont il
sera essentiel de se bien pénétrer pour étre plus
sr de son opération, et d’apprendre méme pour
que la mémoire puisse venir au secours de 'em-
barras.

Préceptes généraux de la Peinture d'impression.

I° Ne préparez que la quantité de couleurs né-
cessaires pour I'ouvrage que vous cnireprenez
parce qu’elles ne se conservent jamais bien, et que
celles qui sont fraichement mélangées sont tou-
jours plus vives et plus belles. Voir ce qui a éié dit
ci-dessus, page 85. . o

90 Tenez votre brosse droite devant vous, et
qu’il n’y ait que sa surface qui soit couchée surle
sujet : 51 v&us la teniez pencheg en tous sens, vous
courriez risque de peindre inégalement.

30 1] faut coucher hardiment eta grands coups.
-et étendre néanmoins uniment et également les
couleurs. Prenez garde d’engorger vos moulures.et
sculptures : sicet accident arrivait, ayez une petite
brosse pour en retirer les couleurs. oo

4 Remuez trés-souvent les couleurs dans le pos,

.
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afin q«u’eues conservent toujours la méme teinte,
et quelles ne fassent pas de dépot au fond.

5° Wempiter. jamais la brosse, c'est-d-dire, ne
la surcharges pas de eouleur. :

6° N’appliquez jamais une seconde couche, que
la premiére on précédente ne seit absolument se-
che; ce que 'on connait aisément, lorsqu en y
portant légérement le dos de'la main, 1l ne sy
attache en ancune fagon. ‘

7° Afin de rendre cette dessication plus prompte
et plus uniforme, faites toujours vos couches les
plus minces possibles. ‘

8 Avant de peindre, il faut abreuver le sujet :
abreuver, c’est étendre une couche d’eneollage ou
de blanc & ’huile sur le sujet qu’on veut peindre,

ur en remplir ou houcher les pores, de fagon que

e sujet devienne uni; par-la on ménage les cou-
ches de couleurs ou de vernis, qu’il faudrait ré-
péter trés-souvent sans cette précaution.
_ 9° Tous des sujets qu’on veut peindre ou dorer
deivent 8tre en fonds blancs; ils comservent les
couleurs fraiches et vives; les couleurs qu’on ap-
plique empéchent que lair n’altére la blancheur,
et cette blancheur "répare les. dommages que les
couleurs regoivent de Pair.

ARTICLE PREMIER.
e lempla des Couleurs préparées en détrempe,

Peindre en détrempe, c'est peindre avec des cou-
urs broyées & I’eau et détrempées i la colle. La
détrempe est siirement la plus ancienne maniére
de peindre; il est naturél de croire que les premiers
9w ont trouvé les matieres qui donnent les cou-
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Jeurs, les ont d’abord détrempées avee de 1%eau:
et quensuite, pour doumer de la consistance i
cette eau coloree, ils- 'ont. préparée avec dela
mme ou de la calle. Cetté sorte de peinture, bien
faite, se_conserve long-temps; elle est la. plus en
usage; elle s’emploie sur-les plitres, les bois, les
‘papiers; on en décore les appariements. Tout te
qui n’est pas sujeta &tre exposé aux injures del’air,
comme boites, éventails, esquisses, est ordinaire~
ment peint en détrempe. On peint aussi & la colle
tout.ce qui n'a qu’un éclat momentané, ou ce qui
n’est pas dans le cas d’étre conservé, comme dé-
corations de fétes publiques ou de théitres.
.- Il y a trois sortes de détrempe : la détrempe-
commune, la détrempe vernie, qu’on appelle eA:-
polin, et la détrempe au blanc de roi. Les détails.
gue nous allons donner de ces différents ouvrages.
‘@ans trois paragraphes, les feront mieux connaitre
que les définitions les plus elaires. Nous allons au-
garavant établir les préceptes. particuliers, de la
étrempe. ' »

Préceptes particuliers & la Peinture dimpression én
détrempe. : '

- I» Prenez garde qu'il n'y ait aucune graisse
sur le sujet; s'il'y en a, §rattez_ou lessivez avec
Peau seconde, ou frottez la partie grasse avec de
Pail et de I’absinthe. : .

20 Que la.couleur détrempée file au bout de.
Ja brosse lorsque vous la retirez du pot;.si elle
“a’y. tiemt attachée, Cest la preuve quil 2’y a pas
-assez. de colle.. A L

8« Que toutes vos opérations, ¢’est-3-dire, que
teutes les couches, sur-tout les premieres, solent
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données trés-chaudes, en évitant toutefois qu'el-
les soient bouillantes. Unc bonne chaleur fait
bien mieux pénétrer Ja couleur: employée trop
chaude, elle fait bouillonner Pouvrage, et gite
le sujet, et si c’est.du bois, 'expose a eclat,er. La
derniére couche que l'on étend avant que d’appli-
quer le vernis, est la seule qui’ doive étre donnée
a froid. ST _ :

4° Lorsqu’on veut faire de beaux ouvrages, et
rendre les couleurs plus belles et plus solides, on
prépare les sujets qu'on veut peindre par des en-
collages et des blancs d’appréts, qui servent de
fond pour recevoir la couleur. C’est rendre la sur-
face sur laquelle on veut peindre-bien- égale et
bien unie. Nous en parlerons ci-aprés. ‘

5° Cetie impression doit se faire en blanc, telle
couleur qu’on veuille y appliquer ; parce que les
fonds blancs sont plus avantageux pour faire res-
sortir les- couleurs, qui empruntent toujours. un
peu du fond. .

6° 8i l'on reneontre des noeuds au bois, ce qui

arrive sur-tout dans les boiseries de sapin, il faut
frotter ce nceud avec une téte d’ail : la colle pren-
dra mieux. '

Olservations sur les Doses.

- +Pour que les détails se fassent mieux sentir,
nous prendrons, pour point fixe de toute super-
ficie & peindre, une ou plusieurs toises carrées;
c’est-d-dire, six pieds de haut sur six pieds de
large, gu'on peut répartir comme on juge & pro-
pos.dion-fixera ensuite la quantité de maticres
‘et de liquides nécessaires pour couvrir cette su-
Perficie’ Je n’ai pas besoin de prévenir mes. lec-
teurs-que, lorsqu’ils auront plus o moins de su-

o
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perficie, il fau'd.rax augmenter ou ‘diminyer [ey
quantités en raison des “proportions domnées. 1|
ne faut pas croire que toutes celles indiquées se-
ront toujours précises’et suffisantes; on ne peut
présenter que des a Yeu pres, car il y a des subs-
tances qui boivent plus ou moins de liquide; les
mémes terres, selon leurs degrés de sécheresse,
s’en abreuvent plus ou moins. Il y a des parties,
comme pléitres, sapins (*), qui en pompent da-
vantage. La mameére de P'employer y fait aussi
beaucoup : I'habitude sait mieux les ménager
qu’une premiére tentative. Enfin il faut toujours
s’attendre que les premieres couches consomme-
ront plus de matiéres que les secondes et subsé-
quentes; qu’un_sujet préparé en -exigera moins
qu’un autre qui ne I’est pas : la raison en est sen-
sible; il faut” d’abord abreuver les pinceaux, les
brosses, les bois, les toiles, les platres qui doi-
vent.recevoir les couleurs. Les premiéres couches
qui sont destinées a cela sont et doivent étre en
plus grande quantité que les autres.

- Qu'on emploie les couleurs sur du bois, sur de,,
la toile, ou sur du plétre, les doses doivent étre
toujours les mémes pour la toise carrée; il n’y a
jamais que la premiére couche qui soit dans le, cas
d’éprouver une différence sensible, parce qu’elle
sert 2 abreuver les sujets; mais la seconde et la
troisiéme ne doiveiit pas subir ces variations, puis-
que, par la premitre couche, tous les sujets de-
viennent égaux entre eux; en sorte quune mu-
raille qui a regu ume premiere cou\ch’e bien don-

' mée,n’exigera pas plus de couleursala seconde et
() Le sapin est quelquelvis si poreuz que’ les: couleurs
filirenteon ‘travers comme si on les-passail par an.lamis. =

;o
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3 la troisidme, qu'un lambris qui aura pareille-
ment regu une pareille couche. .o
Quand nous parlerons, dans cet ouvrage, de la
toise carrée, il faut Pentendre d’une sgpe_rﬁcw
unie et égale; car, si les bois sont _ermclus de
- moulures ou de sculptures, ’évaluaion ne peut
plus étre la méme pour 'emploi. Nous n’entendons.
pas parler ici de 'évaluation relative au toise
d’entrepreneur ou d’expert. )
_Regle géncrale. 11 faut 3 peu prés une livre de
couleur pour peindre en détrempe une toise car-
rée, sur-tout lorsqu’on lui a donné un encollage.
Pour composer cette livre, prenez environ trois
quarterons de couleurs broy€es a 'eau, et quatre
a six onces de colle pour la détremper.

« L S-I".
De la Détrempe commune:

La détrempe commune est celle qu'on emploie
pour des ouvrages qui ne demandent pas un grand
soin, et n'exigent pas de préparation, comme pla-
fonds, planchers, escaliers; elle se fait ordinaire-
ment en infusant des terres a l'eau, et en les dé-
trempant avec de la colle: nous allons indiquer
quelques. sujets ou on I'emploie. '

Grosse Détrempe en, blanc.

I* Ecrasez du blanc d'Espagne dans 'eaw, lais-
sez<le s’y infuser une couple d’heures. 2° Taites
pareillement infuser di noir de charbon dans
Vean: 3> Mélangez le noir avec le blanc; ne les
- mélez qu'a mesure, suivantla teinte que vous dé-
sirez. do. La teinte faite, détrempez-la dans de la
colle d’ane force suffisamment épaisse et chaude.

. [y

'
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§¢ Couchez sur le Sujet: on peut en donner plu

sieurs couches. )
def;:se g:iow une loise: carvée. Blanc de Bougival,
_ pains (c'est 3 peu pres deux livres ), une
chopine d’eau pour Pinfuser; plus ou moins de
charbon aussi infusé & part, et prés d’une pinte
de colle pour détremper le tout.
8i vous voulez employer cette détrempe sur de
vieux murs, il faut, I° les bien gratter; 2° passer
deux ou trois couches d'eau de chaux, jusqu’a
ce'que le vieil enduit- soit couvert; 30 épousseter
la chaux avec un ballet de crin; 40 appliquer
ensuite les couches de détrempe, comme nous
venons de le dire. Si c'est sur des plitres neufs,
i} faut mettre plus de colle dans le blanc, pour en
abreuver la muraille. '
On peut employer toutes sortes de couleurs en
détrempe commune; quand la teinte en est faite
et quelle a éé infusee a I'eau, on la détrempe
de méme a la colle. . '

Mm'ai[le; en Bldnc'de;' Carmes.

‘Le blanc des Carmes est une maniére de blan-
¢hir les marailles intérieures, et de les rendre
belles et propres. Il faut, I° avoir une bonne
quantité de la plus belle chaux qu'on puisse trou-
ver, la passer par un linge fin: vqrsez-la daqs
un baquet ou cuvier de bois, garni d’un robi-
net, a la hauteur qu’occugera la c_haux ; on rem-
plit le cavier d’eau claire de fontaine; on bat avec
de gros batons ce mélange, quon laisse reposer

endant vingt-quatre heures. 2° puvrez le ro-
E'met, laisseZ couler I'eau qui a di surnager Ia
chaux de deux doigts; quand elle -sera écoulée,
remettez-en . de la nouvgle . on fera la méme ope-
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ration pendant plusieurs jours; plus on lavera la
chaux, et plus elle acquerra de blancheur. 3° Pour
vous en servir, laisscz découler Peau par le robi-
net: on trouvera la chaux en péte; on en mettra
une certaine quantité dans un pot de terre; on y
mélangera un peu de bleu de Pruosse ou d 1,n’dlgo,
pour soutenir le ton du blanc, et de la térében-
thine pour lui donner du brillant : on la détrempe -
‘dans de la colle de.gants, dans laquelle on met
un peu d’alun, et avec une grosse br_osse'on. en
donne cing & six couches sur la muraille: il faut
les étendre minces, et n’en pas appliquer de
nouvelles que la derniére ne soit extrémement
séche. 4° On prend une brosse de soie de san-
glier avec laquelle on frottc fortement la mu-
raille: c'est ce quidonne le luisant, qui en faitle
prix, et qu’on prend quelquefois pour du marbre
ou du stuc. On ne peut en meltre que sur des
platres neufs; si 'on voulait en employer sur des
vieux, il faudrait les gratter jusqu’au vif et les
rendre presque neufs.

Murs intérieurs, contre-ceeurs de cheminées.

Quand on veut pcindre en.détrempe commune
des murs d’escaliers ou parties de murs, on lcs
peint en infusant 4 Peau le blanc, ou telle autre
terre colorée choisie, et en les détrempant a la
colle de gants pure. .

Badgeon.

Le badigeon est la couleur dont on se sert pour
embellir les maisons au dehors, lorsqu’elles sont
Vieilles, ou les églises, quand on veut les éclairer:
1l 'donne 3 ces édifices 'extérieur d’une pierre frai-
Chement taillce. 1° Prenez un seau de chaux



, ;

!:A.HT DU PEINTRE D IMPRESSION. 93
é!,einte'; 90 Im%nez—y un demi:_seau de sciure de
pierre, dans laquelle vous mélangerez de Yocr
de rue, selon le ton de couleur de pierre re
vous voudrez donner a votre badi seon; 3o ?jtc
trempez le tout dans la valeur d’un seau d’eau;
ol vous aurez fait fondre une livre d’alun de
glace. Badigeonnez le sujct avee une grosse brosse.
Quand on n'a pas de sciure de pierre, on Y met
plus d’ocre de rue,ou d’ocre jaune, ou 'on écrase
des écailles. de picrre de Saint-Leu, quon passe
au tamis, ct dont on fait avec la chaux un ciment
que la pluie et Vair altérent difficilement.

Plafonds ou Planclers.

Quand les plafonds ou planchers sont neufs;
I* prenez du blanc de Bouvigal, auquel vous
joindrez un peu de moir de charbon, pour em-
pécher que le blanc ne roussisse; 2° infusez-les
séparément dans leau; 3° détrempez le tout
"avec moilié eau et moitié colle de gants (la colle
de gants étant forte, ferait écailler la couche;-
c’est pourquoi on la coupe avec de I'eau);
4 donnez deux couches tiedes de cétte teinte.
Si les murs ont déji ¢été blanchis, il faut,
I° gvatter au oif tout I'ancien blane, c’est-a-dire,
remettre le plafond autant & nu qu’il se peut, ce
qui se [ait avec des gratioirs, tanldt dentés et
tantdt & tranche plate et obtuse, emmanchés de
court pour fatiguer moins l’outzl_'ler,' 2¢ donner
* autant de couches de chaux qu’il en faut pour
Venduire et le faire devenir blanc; 3° epousseter
la -chaux; 4°. mettre deux a trois couches de
blanc de Bougival infusé i I'eau ct détrempé & la
colle, comme on vient de le dire.
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Plagues de cheminée en mine de plomb.

o Nét_qyez vos plaques avec ume forte brosse
usée a peindre en déirempe; enlevez 13 rouille et
la poussiére. 2° Pilez environ un quarteron de
mine de plomb; lorsqu’elle est en poudre, met-
tez-la dans un pot avec un demi-setier de vi-
naigre. 3° Trottez-en vos plaques avec la brosse.
4o 5ua_nd elles sont noircies avec ce lié}’uide,
prenez une brosse séche, trempez-la dans d’autre
mine séche en poudre, et vous frotterez jusqu’a
ce que les plaques devienment luisantes comme
une glace.

Carreaux.

‘Si les earreanx sont neufs, nétoyes, grattez et
lavez-les, I° Quand ils sont sees, donnez une
couche trés-chaude de gros rouge infusé dans
Veau bouillante;, dans laquelte vous aurez fait
fondre de la colle de Tlandre: cette premiére
opération sert & abreuver le carreau.

- 2¢ Etendez mince une seconde couche, et
froid, de rouge de Prusse broyé & Fhuile de lin,
et détrempé a la méme huile, ol vous aurez mis
un peu de litharge : ee second procédé sert A
fixer et a coller la couleur.

. 3° Faites fondre de 12 colle de Flandre dansde
Yeau bouillante; retirez le pot du feu; jetez-y du
youge de Prusse, que vous y laisserez infuser, et
incorporez-le bien en le remuant avee la hrosse ; *
employez cette couleur tiede: cette troisidme cou-
che masque la ‘couleur i Fhuile, et empéche
-qu’elle ne poisse et colle aux souliers.

4> Quand cette derniére cauche sera séche, frot-
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tez le carreau avec de la cire; cette cire

tour, fixe et attache la détrempe. > & som

Dose pour une toise carrée,

Pour lu premiére couche. Taites fondre un
uarteron de colle deFlandre dans trois chopines
eau; quand ®lle sera bouillante, retirez-la dy
feu; jetez-y alors une livre de gros rouge, qu’il
faudra remuer irés-exactement. Le rouge mélé
donnez la couche trés-chaude. ’

Pour la seconde. Broyes six onces de rouge de
Prusse avec deux onces d’huile de lin; ensuite dé-
trempez-le avec une demi-livre d’huile delin, dans
laquelle vous aurez mis deux onces de litharge ct
unc once pure d’essence pour dégraisser I'huile;
couchez a froid. : ,

Lour ln derniére. Dans une pinte d’eauque vous
ferez bouillir sur le feu, jetes trois onces de colle de
Flandre;lorsqu’elle sera fondue, retirez-la de des-
sus e feu, et incorporez-y trois quarterons de
rouge de Prusse, remuant beaucoup : appliquez-
la tiéde.

Quand les carreaux sont vicux, comme ils ont
déja été imbibés, il prennent moins de matiére.

Quand les carreaux sont trés-humides, il faut
broyer les six onces de rouge de la seconde c?u'c}ne
avec deux onces de litharge etdeux onces d'huile
de lin : détrempez-le avec six omces d’huile et
deux onces d’essence et couchez 2 froid.

Vous ajoutez dams. la troisieme fzouche uge
once. d’alun de’glace, en incorporant le rouge de
Prusse. .

Les couches de couleurs, pour les parquets et
carreaux, se donnent avec des balais f\led‘C‘D}i U';
peu usés, en les promenant d¢ gauche a 1101 ee
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de droite & gauche; mais on prend de moyennes
brosses pour aller au long des lambuis.

Parquets.

Pour mettre des parquets en couleurs, on choi-
sit ordinairement une couleur citron ou orange:
cette derniére est plus belle. Qwand le parquet
est balayé et nettoyé: '

i° Tirez une teinture orange ou citron:ce qui
se fait en mélant plus ou moins de graine d’Avi-
gnon, de (erra merda et de safranum; il y en a
qui ne mettent que des deux derniers, d’autres
qui n’emploient que du saffanum pur. .

2¢ Pour coller votre teinture au parquet, jetez-
la dans de I’eau dans laquellc vous aurez fait fon-
dre de la colle de Tlandre; lorsque les parquets
sont vieux, ajoutez-y de 'ocre de rue, pour don-
ner du corps a la teinture. .

30 Donnez avec un balai deux couches tiedes
de cette teinture sur le parquet, en prenant garde
de masquer-les veines du bois.

40 Les couches scches, frottez avec de la cire.

Observez que la premiére couche consomme or-
dinairement le double de matiére, parce qu’elle
sert a abreuver les parquets, et que [a seconde ne
sert qu'a peindre. Si 1’on n’avait- pas assez de la
dose que nous allons indiguer pour les deux cou-
ches, il faudrait en préparer encore dans les pro-
portions donnces, pour se procurer la quantité
nécessaire. .

Dose pour huit toises de parguet en  couleur
d’orange.

1> Mettez une demi-livre de graine d’Avignou,
antant de ferre merite, autant de sufranum; (il y
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el a qui ne mettent qu'un quart de ces deuy der.
niers, et avec unelivre de graine d’A\‘ignnn, dan.
tres qui ne mettent que du safranum): quelle que
soit votre comDbinaison, que ces trois drogucs,ol{
seules, ou mélangées, vous donnent une livre et
demie d¢ matiére; metlez cette livre et demie de
mati¢re dans douze pintes d’eau que vous feres
bouillir, jusqu’a ce qu'elles soient réduites & huit.
2° Quand elles bouillent, jetez-y un quarteron
d'alun;ily en a qui ne le mettent qu'apres Pavoir
retiré du feu: cela est égal, pourva que Palun sy
dissolve en le remuant bien, et que le mélange
ne mente pas en bouillant. 3° Passez le tout dans
un linge ou tamis de soic; la teinture est tirée.
4° Jetez dans cette teinture deux pintes d’eau, dans
lesquelles vous aurcz fait fondre unelivre de colle
de Flandre; remuez le tout :-si les parquets sont
vieux, et que vous ayez chaisi une couleur orange,
ajoutez-y une livre d'ocre de rue; si vous avez
adopté une couleur citron,au lieu d’ocre de rue,
substituez une livre d’ocre 1aune : le cafranum
donne une coulcur orange; la terre merdta et la
graine d’Avignon sent plus tendres en couleur.

Qaund le ton de la couleurd’un carrean und’un
parquet cir¢ déplait, et qu’on veut ou en substi-
tuer un autre, ou 'enlever tout-a-fait, il faut, pour
dter la cire, frotter avec du sg\blon etde Poseille;
ce qui est préférable ila maniére de ceux qui em-
ploient Peau avec le sablon : 'eau detr}llt les cou-
ches de couleurs si on veut en conserver, et sm-
bibant dans le carreau ou parquet, les désassem-
ble en les pénétrant d’humidité; au lien que le
frottement de D'oseille ne fait gu'efflenrer et enle-
ver la cire, et ménage les couleurs et les ciu’u:caux
ou parquets, en sotte qu'on peat y al(;‘: er une
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aulre teinle, si celle quis’y trouve,ou déplait, ou
n'a pas été bien donnée.

s I
be la Détrempe verme, appelée Chipolin.

Toute opération mécanique peut offrir plus ou
moins de beauté ou de perfection, selon le plus
ou moins de soin qu'on y porte et I'habiletc de
celui qui travaille. Il est des arts ou cette grada-
tion entre le fini et le parfait est moins sensi le; la
Peinture d’impression semble méme ne pas ad-
mettre cette différence; car peindre un sujet d’une
couleur uniforme parait n’offrir cﬂl’un seul procédé,
celui d’appliquer la. couleur. L'ignorant comme
I’habile homme n’a qu’une maniére de le faire, et
il a fini son entreprise. D’out dévive donc la beauté
d’un ouvrage ? Est-ce toujours.de la dextérité de
P’artiste ? Non; mais de ses précautions, de ses
préparations, de son attention a le perfectionner.
Ainsi, celui qui, dans tous les arts mécaniques,

“ veut atteindre i cette perfection, doit se persuader
que ’action intermédiaire, qui est I'objet de son
travail, ne suffit pas, s'il n’a pris ses précautions

~ avant que d’adopter un sujet, et s'il ne porte tous
ses soins lorsqu’il vient de lui donner la forme
gu’il cherchait. Cest sur ces deux parties du com- -
mencement et de la fin, qui contribuent tant 13
perfection, que nous nous arréterons toujouls
dans le cours de cet ouvrage. Ce sont elles qui
font Phabile artiste, et qui, bien décrites, instrui-
ront I'amateur : ce sont elles qui ont donné tant
de supériorité an chipolin. :
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* La détrempe vernie qu’on nomme Chz}oal[n (O]
est sans contredit le chef-d’czuvre de 1a' Peintype
d'impression. Rien de plus agnifique pour ‘m(l'
salon, un appartement, qu’une superbe boiserje
cinte de cette maniére. On peutoffric aux fastueny
Se plus riches, de plus somptueux embellisse-
ments; mals on ne peut présenter au sage de plus
noble, de plus économique, de plus durable dé-
coration; en effet cette peinture a le brillant et la
fraicheur de la porcelaine. Son éclat lui vient de
te que ses couleurs ne changent point, de ce
qu’elles reflétent bien la lumicre, et s’éclaircissent
par son concours; de cc gue, plus aisées & adou-
eir, elles acqui¢rent plus de vivacité, sans jeter de
luisant; et de ce qu’étant toujours les mémes, on
les voit également dans tous les jours; ce qui ne
se rencontre pas dans les peintures & l’huﬁe, ou
Pon est assujetti & la position des licux et 3 la re-
flexion dela lumiére, otiles couleurs se ternissent
et les clairs deviennent obscurs. Elle conserve sa
couleur, parce que , bouchant exactement les
pores du bois qu'elle couvre, elle repousse Phu-
midité et la chalear, qui ne peuvent y pénétrer,
et écarte 'influence de l'air cxtérieur. Son avan-
tage est de ne donner aucune odeur, de permet-
tre la jouissance des lieux aussitdt son applica-
tion, d‘e_ conserver sa beauté et sa fraicheur par
Papplication du vernis, qui la gagr_a}ntlt_des mor-
sures des insectes et de humdité qui pourrait
Paltérer. . -
Cejgenre de peinture qu était autrefois hors

(*) Terme qu'on préfend tiré du mot italien cfpo{la,nci-
houle; parce qu'on emploic Iail dans la premiere opération
de la détrempe vernie.
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de prix lorsqu’il élait bien -fait,_puisqu’on en a
Eajfé qusqu’d soixante livres la toise, est devenu
eaucoup moins colibeux; parce que les ouvriers,
qu'on ne veut pas récompenser suivant le temps
rodigieux qu’l exige, se hétent de répondre a
Fempresseme.ni de ceux quiles emploient, ne tra-
vaillent qu'en raison de leus salaire;ils ne se
font pas scrupule, eu travaillant, de sacrifier
nombre dealétails, qui sont eependant nécessaires
a sa perfection. Pour mettrele p_ul)lic‘ dans le cas
de n’étre pas trompé, et les artistes & 1 abn d’é-
prouver aucune lésion dans leurs travaux, nous
allons donner un détail exact de ceux qu’il est
nécessaire de suivre pour peindre une detrempe
vernie superbe. \

Relisez, page 75, 76, 77 et 78, article ou Pon
traite des différentes forces de la colle et de la
fagon de la faire; ensuite les préceptes généranx
de la Peinture d'impression, ct ceux particuliers
a la détrempe, page 87, 88, 89 et 90.

Pour faire une helle détrempe vernie, il faut
sept piuin 1Fales opération; encoller le bois, ap-~
préter de blanc, adoucir et poneer, réparer- pein-
dre, encoller et vernir. ' :

Premisre Opération.

EncoLign. Clest étendre une ou plusieurs eou-
ches de colle sur le sujet quon veut peindre.
_ I° Prenez trois tétes d’ail et une Ppoignée de
feu_ﬂles d’ghs;nthe, que vous ferez bouillir dans
trois chopines d’eau, et réduirez3 une pinte : pas-
selz,z “¢e’jus au travers d’un linge, mélez-le avec une
chopine de bonne'et forte colle de parchemin; joi-
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ﬁﬂczj_)' frre den}l_POign?ev.de sel et un demi-setier
¢ vinaigre; faites bouillir le tout sur le feu

2° Avec une brosse courte de sanglier. en
collez votré bois avec cette liqueur ])bouill’anet:-
imbibez-en les sculptures et les parties unies
ayant soin de bien relever la colle, de n’en laisser.
dans aucun endroit de I'ouvrage, de crainte qu'il
ne reste d’épaisseur. Ce premier encol]age sert &
faire sortir les pores du bois; pour que les appréts
puissent mordre dessus, et former ensemble un
corps; ce qui- cmpéehe l'ouvrage de sécailler par
la suite.

I Dans/un pinte de forte colle de parchemin.
a laguelle vous joindrez un demi-selier d’eau,
que vous ferez chauffer, laissez infuser deux poi-
gnées de blane de Bougival, 'espace d'une. demi-
heure.

4, Remuez-le bien, ensnite donnez-en unc
seule couche trés-chaude, et non bouillante, en
tapant également et régulidrement, peur ne pas
engorger les moulwres et sculptures, s'il y en a;
c’est ce quon appelle euncolage blanc, qui sert i
recevoir les blancs d apprts. S

Taper, c’est frapper plusieurs petits coups de
fa brosse, pour faire entrer la couleur dans tous
les crenx dela sculpture; on tape aussi pour que
la eouleur soit appliquée de méme que si on V’avait
posée avec la paume de la main.

“Seconde Opération.

N -
Arpieren DE BLane. Cest donner plusieurs con-
chesygde blanc 3 un sujet. 1l faqt prendre garde‘
que Tes couches suivantes solent ¢gales, tant pour
fa force de la colle que pour la quantite ‘de blm{L
qu’on y met. S'id arrivait qu'nne eouche ot la colle
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serait faible, cn regut une plus forte, louvrage
tomberait par écailles. Evitez aussi de la faire
bouilliv, parce que la trop grande chalcur la
graisse, et de lcmployer trop chaude, parce
qu’clle dégarnit les blancs de dessous. »

Il faut aussi aveir soin, dans les intervalles
quon laisse sécher les couches, gl’abaltre l’es
bosses, de boucher les défauts qui peuvent sy
trouver, avec un mastic de blanc et de colle,
qu’on appelle gros blanc; ayez une pierre-ponce
et une peau de chien, pour oter a sec les barbes
du bois, et autres parties qui nuiraient a ’adou-
cissage : c’est ce quon appelle reboucher et peau-
de-cluenner. ’

Pour appréter de blanc, prenez de la forte colle
de parchemin, saupoudrez-y légérement avee la
main, jusqu’a ce que la colle en soit couverte d’}ln
doigt J’épaisseur, de blanc de Bougival pulvérisé
et tamisé, que vous y laisserez s’infuser pendant
une demi-heure, en tenantle pot, que vous aurez
le soin de couvrir, un peu loin du feu, et assez
prés néanmoins pour le maintenir dans un état
de tiédeur, jusqu'a ce que vous n’y voyez plus
de grumeaux, et que le tout vous paraisse bien
mélé. Servez-vous de ce blanc pour en donner
une couche de moyenne chaleur, en tapant,
comme a Pencollage ci-dessus, trés-finement et
¢galement; car s'il était employé trop & nrage et
trop en abondance, 'ouvrage sevait sujet a bouil-
lonner, et donnerait beaucoup de peine 3 adou-
-cir : donnez sept, huit ou dix couches de blanc,
:selon que P'ouvrage et la défectuosité des bois de
sculpture ,[’exigent, donnant plus de blanc aux
parties qui doivent étre adoucies; c’est ce qu'on
appelle appréter de blanc. S
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La derniére couche de blanc doit étre Plus clai
re; ce qu'on fait en jetant un peu d’eau; u’elll_-
soit appliquée légtremet, en adoucissans (c”est trai(-
ner legérement la brosse sur Pouvrage en allant
et venant), ayant soin, avec de pelites Drosses.
8 passer dans les moulures, et de vider les one
glets pour qu’il ne reste pas d’épaisseur de hlanc;
ce qui gaterait la beauté de la menuiserie.

SSION. To;

Troisiéme Opération.

ADOUCIR ET FONCER. Adoucir, c’est donner au su-
jet apprété de blanc une surface douce et égale.
Poncer, c’est promener une pierre-ponce sur le
sujet pour Vadoucir. :

L’ouvrage sec, ayez de petits batous de bois
blanc et des pierres-ponces affilées sur des car-
reaux, dans la forme nécessaire pour les parties
qu'on veut adoucir, en formant de}glates pour le
milieu des panneaux, de rondes et d'autres tran-
chantes pour attendre le fond des moulures et les
vider.

Prenez de Peau trés-fraiche, la chaleur étant
contraire & ces sortes d’ouvrages, et sujette a les
{aire manquer : dans ’été, on y ajoute méme dg
la glace. ¥ ouillez votre blanc avec une brosse qui
ait servi & appréter de blanc, ne moulllantfpal‘
petite partie que ce qu'il faut adoucir chaque fois,
dans la crainte de détremper leblanc,’ce qui ga-
terait, 'ouvrage; ensuite adgucissez et poncez avec
vos pierres ‘et vos petits bitons: 'lavez avec une
brosse 4 mesure que vous adouClSSC%‘

ar-dessus un linge neuf, pour donner

ustre 2 'ouvrage. ,

et passez
un beaw
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. Quairiéeme Opération.

Répanes. L’ouvrage adouci,vous nettoierez avec
un fer & réparer toutes les moulures, et n’irez pas
trop.en avant, de crainte de faire des barbes au
bois -l est d'usage, quand il y a des scull)tul-es.
de les réparer avec les mémes fers, pour dégorger
les refends remplis de blanc, ce qui nettoie ct

répare 'ouvrage, et remet les sculptures dans leur.
premier état.

Cinuiéme Opération:

Prnone L'ouvrage ainsi répdré est prét a re-
cevoir la couleur qu’on veut lui donner. Chqi—
sissez votre teinte. Supposons-la de blanc argentin.
1o Broyez du blanc de céruse et du blanc de Bou-
gival, chacun sépar¢ment a 'ean, et par quantité
_¢gale; mélez-les ensemble. 20 Ajoutery un peu de-
blen d’indigo, et trés-peu de noir de charbon de
vigne, trés-lin, aussi broyé a I'eau séparément, le
plus ou le moins.de Pun et de l'anire vous don-
nera la teinte que vous cherchez. 3° Détrempez
cette teinte avec de la bonne colle de parchemin.
4 Passez-la a travers un tamis de soie trés-fin.
5" Posez la teinte sur volre ouvrage en adoueis-
sant, ayant soin de I'étendre bien uniment : don-
nez-cn deux couches, et la,couleiwr est appliquée.

Sixiéme Opération.

Exgorees. Faites une colle trés-faible, tets-belle
et tres-claire: Apres 'avoir battue a froid, et passée
ap tamis, vous en- donperez deux couches sar
Vouvrage, avec yne brosse trés-douce qui aura
servl A peindre, et r{ui sera neltoyée; une. neuve
rayerait et giterait la couleur. Ayez soin: de nlen
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pas engorger vos moulures, ni d’en donner p}
¢pais dans un endroit que dans un autre. Etemri) us
la bien légérement, de peur de détremper leg c:z-
leurs en passant, et de faire des ondes qui t::
chent les panneanx;ce qui arrive quand on Ppasse
trop souvent sur le méme endmit.(i)e ce dernier
encollage dépend la beauté de Iouvrage; et peut
le perdre il est mal fait; parce qualors, ce quion
verra bien mieux si on vernit sur des endroits
o on aura oubli¢ d’encoller, le vernis noircit
les couleurs lorsqu'il pénétre dedans.

lo7

Septieme Opération.

Vernin. Ces deux encollages secs, donunez deux. -
a trois couches de vernis a Iesprit-de-yin; ayesz
soin, en l'appliquant, que P’endroit soit chaud :
votre détrempe vernie est terminée. Ces couches
de vernis mettent la détrempe 4 I'abri de Phumi-
dité. Voyez les détails de Vapplication du vernis,
dans la seconde partiede I'4rt du Vernisseur.

§ L
De la Détrempe au Blanc de Ror.

Le blane de. Roi, ainsi nommé parce que les ap-

artements du Roi étaient assex volontiers de cette
coulear, est fort commun quand on ne veut _Ipa-s
vernir. H est trés-Deau dans. sa .fmlc’heur; il se
prépare comme la détrempe vernie flcmt ﬁlO;lS xig:
‘nons de parler, ¢’est-a-dire, quand I 611,100 ?u:é ot
blancs d’appréts sont appliqués, que ouvr lilboie y
adouci ‘et réparé dans les moulures, on br

S
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Vean du blanc de céruse et une égale partie de
blanc de -plomb, en y mélant trés-peu de }Jle«q.
d’indigo, pour dter le jaune du blanc, et lu%
donner un. il vif; ensuite on détrempe ce blanc
avec de la trds-belle colle de parchemin d’une
bonne force : on passe le topt par un tamis de
soie, et on ex donne deux couches d'une moyenné
chaleur. ‘

Ce blanc de Roi est trds-fin, trés-beau pour des
appartements qu'on occupe rarement; m_a}slll s¢
gite aisément dans les appartements habités, et
notamment dans ceux ou l'on couche; parce que
n’étant pas verni, les exhalaisons et autres va-

eurs qui émanent de tous corps animés, rejail-
.})issent sur le blanc de plomb et le noircissent. On
Pemploie surtout pour les salons que I'on dore : ce
blanc, comme disent les ouvriers, est ami del’or;
il le fait briller-et ressortir davantage par son beau
mat. On vernit trés-peu les fonds l§l'éncs, lorsqu’il
¥ a dela dorure oude beaux ornements.

ARTICLE IL
De U Emplot des couleurs a T huile.

. ' PewNDRE & Fludle, c’est appliquer sur toutes sor-
tesde syjets, comme murailles, bois , toiles, mé-
taux, des terres colorées, ou autres substances
broyées et détrempées a I'huile. Les anciens igno-
raient cette maniére : ce fut un peintre flamand.
nommé Jean Van—Eyc/{, plus connu sous le non;
de Jean de Bruges qui la- trouva au commence-
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ment clq quatorzitme mec}s: (. To_ut ce seerel
ne con,ﬁste neanmoins qu'a se servir d’hyije gy,
lieu d eau pour broyer et détremper les couleurs
Par lhuile les cpuleurs se conservent plus long.
temps, et ne séchant pas si promptement que
la détrempe, elles donnent aux peintres plus de
temps pour les finir : ils peuvent retoucher phu-
Steurs reprises; les couleurs étant Plus marquées,
¢t se mélant mieux, donment deés teintes plus
sensibles, des nuances plus vives, plus agréalbles
et un coloris plus doux et plus. délicat. Elle
pourrait passer pour la plus parfaite des ma-
niéres de peindre, si les couleurs ne se ternis-
saient pas par la suite des temps; défaut qui
vient de 'huile qui donne toujours un peu de
roux au couleurs; mais au moins elle est préfé-
rable 3 la détrempe, en ce qu’elle est plus solide,
et qu’elle conserve trés-hien- et lqng_t,e:mps les
sujets sur lesquels on l’eﬂ'plom, sgit qu'ils soient
exposés aux variations ou injures de I'air, comme
murailles extérieures, panneanx de voitures, soit
qu'ils soient dans le cas d’étre frottés et maniés
souvent, comme portes d’escalier, cha}nbranlcs,
serrures; elle est préférable encore, méme. pour
les boiseries d’apparter_xlents, ala détrempe, en ce
que, dans cette ‘derniére, comme on l'a vu ci-

109

(1) Je suis Topinion regue que Jean VﬂnjE}'Ch]cs_l I'in-
venlenr de la peinturea Ihuile; mais M.le Prince, le ]:’,“:‘?v
dans ses Remarques sar 1'étal des A,rts du‘mo!’g; aqe,)n:rf_
rées dans le Journal des Savnn‘Is,‘d oplu.buz 17 2 :;:lzli,émg
un passage de Théophile-le-I'réire, ef;l:n_ éa;: amn gy
sibele; quatre cents ans avant Van-Bve ir du chapitre 23,
intitn}é De coloribus oleo et gumnus terendis, p q
il paraif que la peinture & I'huile élail connue.
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dessus, on est obligé d’abreuver les bois par des
encollages chauds qui les tourmentent, et .les: ex-
posenta éclater par Pintroduction de ces liquides
chauds dans les pores du bois; qui nécessaire-
ment gonflent son tissu; au licu qu'a huile, tou-
tes les opérations se faisant & froid, le:s‘ l’lqmde§
ne font que s’attacher au bois, sans le pénetrer ni
le faire travailler; cequi le conserve beaucoup
mieus. Aussi il y a long-temps qu'on a rejeté le
rocédé de quelques anciens qui, lorsqu’ils vou-
Faient peindre des boiseries en huile, faisaient
donner un encollage des deux cotés. :

1l y a deuxsortes de peintures & l/uile; savoir;
celle & Vhuile simple, et celle a Vhuile vernie-polie.
L’une ne demande aucun apprit ni vernis; autre,
au contraire, exige, pour sa perfection, d’étre
Fréparée par des temles dures, et d'étre vernie
orsqu’elle est app]iquéf. Toutes sortes de sujets
penvent étre peints & Fune ou & Vautre de ces
deux maniéres; “hais ordinairement on peint a
I'huile simple les portes, les croisées, les cham-
branles, les murailles, et & haile vernie-polie, les
lambris d'appartements, les ‘panneaux  d’équi-
pages, etc., et tout ce qui mérite des soins mar-
qués.

Préceptes particuliers pour la Peiture & huile,

1° Quand on veut broyeg et détremper & I'huile
des couleurs claires, tellesque le blanc, le gris, etc.
il famt se servir de ’buile de noix oun dioeillet,
si ell‘es sont plus sombres, telles que le marron’
Polive,, le brun, serves-vous de Phuile de lip
pure, qui est la mcillenre des huiles.

2 Toutes les couches de couleurs broyées et
"détrempées & I'huile doivent &tre données 3 froid .
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-en ne les applique bouillantes
préparer une muraille, un pl
mide.

3> Toute couleur ’dé'tl-émpée A Thuile pure,
ou & I’huile coupée d’essence, ne doit jamais tiler
au bout de la brosse, au contraire dela détrempe
olt la couleur quitte la brosse lorsqu’on la retire
du pot. N

#» Ayez soin de remuer de temps A autre votre
couleur avant que d’en prendre avec Ia brosse,
pour qu’elle soit toujours d’égale épaisseur, ct
consequemment du méme ton, autrement les
mati¢res sc précipitent au fond du pot, le dessus
s’éclaircit et le fond devient épais. Malgré la pré-
caution de remuer, si le fond ne conservait pas lu
méme teinte que le dessus, pour Pégaliser, il faut
Péclaircir, en y versant pew-a-pen de la méme
huile. )

o En général, tout sujet qu'on veut peindre en
huile doit recevoir d’abord une ou denx couches
d'impression. L' impression ¢st un enduit deblanc
de céruse; broyé et détrempé a Phuile, gu’on ¢tend
sur le sujet qu’on veut peindre. Voyez ce que nous
en avons dit, page 90, n° 5.

6° Quand -on peint des dehors, comme portes,
croisées d’escalier et autres ouvrages quon ne
veut pas vernir, il faut faire les impressions &
Thuile de noix pure, en y mélangeant de I’es-
sence avec discrétion, environ un¢ OnCe sur une
livce de couleurs; trop d’cssence rendrait les
couleurs bises, et les ferait toml:er en poussitre.
La dose que nous indiquons empéche que IG’SOIfﬂl
ne fasse des cloches :‘;{’ouvra%e-p’} préfere Phuile
de noix, qui devient Plus bellea Pair que huile
de lin, et laisse, en s’évaporant, les coulenrs de-

i

que Jorsqu’on veut
dtre neuf on hy.
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venir blanches, comme si ellgs étaient emploxées
_¢h détpdinpe. Ainsi, tous les dehors doivent abre
aThulle pure. =~ - '
7° Lorsque -les sujets sont intérieurs, ou lors-
w’on Jeut vernir la Peinture,la remiére couche
3oi't &trebroyée et détrempée. I'huile, et la der-
. miére doit. étre détrdmpée avec de l'essence pure:
je 'dis -de l'essence pure, Erqmiérement, parce
qu’elle emporte 'odeur de I'huile; en second Lieu,
“parce que le vernis qu'on applique par-dessus une
‘couche de. couleur détrempée 3 I'huile -coufllee
d’essence, ou A l’essence pure, en devient plus
brillint, au lien qu’il s’emboiterait dans la couche
d’huile; troisitmement, parce que ’essence; lors-
qu'en, en détrempe seule les couleurs, les durcit
a fond:,an lieu que, mélée avec Phuile, elle la
fait. pénétrer dans la couleur. ' :
8, 'Ainsi, 2 1’égard de toute couleur qu’on veut
vernir; la premicre couche doit étre détrempée a
Thuile, et les deus dernitres A Vessence pure.
‘Quand on mne veut pas vernir; la premiére
couché doit étre a I'huile. pure, et lesderniéres
4 P'huile coupée d’essence. -
- 92 Si on peint sur du cuivre,du fer ou autres
matiéres. dures, dont le poli empéche applica-
tion de P'impression et de la_peinture, en faisant
glisser les couleurs par-dessus, il faut mettre un
peu d’essence dans les premiéres couches d'im-
pression : elle fait pénétrer 'huile. . ]
" 10°. Silon rencontre des noeuds au bois, ce qui.
, se trouve surtout au sapin, et que Pimpression ou
la coulenr ne prenne pas alsément, sur ces parties,
il ‘fapt, si'on peint a l'huile simple, préparer X
pait de. l'haile, la forcer de siccatif, cest-3-dire.
¥ meéttre beaucoup 'd_e litharge,-en 'broyer uh"peu

. .
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avec I'impression ou la couleur,
- pour les parties nouées. Si P’on
vernie-polie, il faut y mettre Plus de teite dyy,
comme nous P'enseignerons. Isa %einte dure mas.
que le bois, et durcit les parties résincuses
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et les _réserver
pemt & VPhyjle

ui
en exsudent; une seule couche, bien ap liquqée,
suffit ordinairement, donne du corps au bois, et

les autres couches g)rennent aisément par-dessus.

II° Si, par accident, on a jeté de la couleur
sur une étoffe, il faut sur-{e-champ; ou peu
d’heures aprés, frotter la tache Iégérement avec
une serge neuve imbibée d’essence de térében-
thine: I'essence la fait disgaraitre. Ces sortes d’ac-
cidents peuvent arriver trés-souvent: il est bon de
pouvoir y appliquer le remede. ‘

12° 'y a des couleurs, telles que les jaunes de
stils de grain, les noirs de charbon, et surtout les
. noirs d’os et d'ivoire, qui, broyées avec des huiles,
ne séchent que trés-difficilement. Pour remédier 2
ces inconvénients, ou bien méme lorsqu’on est
pressé de jouir, on méle des siccatifs dans les
couleurs : nous allons en traiter 1c1.

Des Siceatifs.

Les Siccatifs sont des substfmces ’qu’gn’m(fle
dans les couleurs broyées et détrempées a I’huile
our les faire sécher. Les meilteurs dont se sert
a peinture d’impr(=1§lsfo% sont la litharge, la cou-
ose, et surtout 1'hulle grasse. .
Peia c}it/mrge est une chaux de plon}b Y dg{m
vitrifiée, et qui prend la forme de scoﬁle ,0u é 5;
cume métallique, par la coupellation. It y el;i -
denx espéces: la premicre donne u111 i E{m(i?or r !
sur le rouge, approchant d,eA la coun e:]oln or: o
Pappelle &tharge d'or. L’autre qu 8 [
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litharge d’argent, a une couleur qui tire'en quel-
que fagon sur celle de Pargent. La différence de
ces deux litharges ne procéde que des différentes
maniéres dont efleg ont été refroidies; celle d’or
a été refroidie en masse, et la litharge d’argent
Ia été éparpillée. .

Le vitriol, ou la couperose, est, en général,
un sel minéral, qu’on tire par lotion, filtration,
évaporation et cristallisation, d’une espéc,e de
marcassite appelée pyrite, ou d’une terre résul-
tante de délF))ris de ces pyrites. On en trouve
presque par-tout, mais sur-tout en Italie, en Alle-
magne, en France, aux environs de Paris. Il y
a trois espéces de vitriol : le blanc, le vert, le
bleu, qui proviennent des différentes combinai-
sons de l'acide vitriolique avec ‘le zinc, le fer et
le cuivre. On ne se sert guére, pour sécher les
huiles, que de la couperose blanche, qu’on doit
choisir en gros morceaux blancs, durs, nets,
ressemblants 3 du sucre en pain, qu’il faut faire
sécher lorsqu’ils sont humides, en snivant le pro-
cédé que nous avons indiqué pour la céruse,
page 22, et ¢viter d’en respirer la vapeur, qui
est suffocante et sulfureuse pendant Ia dessicca-
tion. On choisit ]Ja couperose pour mettre dans
les couleurs claires broyées & I’huile; mais il en
faut mettre avec précaution, parce que la cou-
perose étant un sel, son acide ou son humidité
récente, en séchant, fait jaunir Ja couleur, et en
ternit la beauté.

L'huwile grasse, ou lhule siccatice, cst,' sans
contredit, le meilleur des siccatifs, mais il faut la
ménager avec soin. Elle se prépare en mettant iine
demi-once de litharge, autant-de céruse calcinée
autant de terre d’ombre, et autant de talc oy dé
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pierre & Jésus; en tout deux ences de Maticreg
ane livre d’huile de lin, qu'ou fait bouillir‘&}’(f’_ur
doux et égal pendaunt prés de deux heures il:,
remuant souvent, de peur gue Ihuile noirciSSe
Quand elle mousse, il faut écumer; loquué
’écume commence & se rareficr et 3 devenir rousge
Phuile est suffisamment cuite et dégraissée; les ma.
Liéres qui se trouvent alors dénaturées en partie
laissent un marc ov sédiment,dans lequel se tmuv(’\,
ane portion de la matiére muquense de huile,
qui s'est comhinée avec les ingrédients, sous une
forme emplastique. Ou laisse ensuite reposer U'huile
amsi desséchée et préparée, parce que, dans les
intervalles du repos, elle dépose toujours un peu,
- et devient plus claire; plus elle est ancienne,
meilleure elle cst : réservez-la pour les occasions
ol vous en aurcz besoin. Nous traiterons plus au
long de P'huile grasse dans I'Art du Vernisseur,
en donnant l’extrait d’'un mémoire présenté a
P’Académie des Sciences, et adopté par cette
compagnie & la fin de Pannée 1772; l'auteur de ce
mémoire nous a permis d’en faire usage dans la
description de notre art, et nous ne negligerons
rien pour rendre cette descriptlon intéressante.

Préceptes pour les siceatifs.
[e]

- L ]

1° Ne mettez de siccatif que lorsque vous vou-
Jez employer votre couleur, car, long-temps aupa-
ravant 'emploi, il les épaissit. o

% Ne mettez point de sm_catlf, ou au moins trés-
peu, dans les teintes ou il entrera du blanc de
plomb ou de la céruse; parce que ces d_e}xx suhs.-
tances sont par elles-memes Eres-sxccatnes, sur-
tout lorsqu’on les emploie & I’essence.

3 Lorsque vous voulez vernir, ne m;ftez de



6 : PREMIERE PARTIE.

siccatif que dans la premiére couche; les deux ou
trois autres conches employées i ’essence doivent
sécher séules. $i vous ne voulez pas Vernir, vous
pouveéz en mettre, mails trés-peu, dans ‘toutes vos
couches, parce -que V'essence qu'on’ y emploie a
I'huile pousse assez au siccatif. o

2° Pour employer des couleurs sombres & huile,
jetes tout simptement par chaque livre de couleur,
en la détrempant, une demi-once de litharge.

Si ce sont des couleurs claires, telles que le
blanc et le gris, mettez par chague livre de cou-
leur, et en g détrempant dans 1
d’ceillet, que la litharge ternirait par sa couleur;
un gros de couperose blanche, que vous ayrez eu
soin de broyer avec la- méme huile. Cette coupe-
rose, n'ayant pas decouléur, ne peut giter celles
ou elle se trouve. '

5° Quand au lieu de lithatge ou-de couperose,
on veut se sérvir d’huile grasse, qu’on emploie
sur-tout pour les citrons et les verts de composi-

. tion,on et par chaque livre de couleur un poisson
d’huile grasse : on détrempe le tout A *lessence

- pure, et la couleur est.en état de recevoir le
vernis; cat huile grasse qu’on ajouterait & 'huile
pure ‘rendrait les couleurs piteuses et trop
grasses. e . o

Obsetvations sur les poses des Maticves el des
Liguides. v

-"Les téflexions que nous avons faites sur les
doses- nécessaires a la détrempe trouvert encore
ici leus place. Ont ne peut offrir que desa peu prés.
‘ e‘f.tl sérait injuste de nous attribuer quelque envie
‘ d en imposer, s1 les-quantitésque‘uous indiquons

“étaienit ‘ou moindres, ou plus que suffisanites.

huile de noix ou.
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La vartation dépeud, comme on 1'a dit de mill
causes; en sorte_que telle superficie pou,r la uellz :
nous disons qu’il faut une livre de coulcuqr en
consommera peut-&tre deux, trois, tandis qu”une
autre ne I'épuisera pas, la main de ouvrier, |¢
sujet gui les regoit, la facon dont il est‘disp(;sé'
tout contribue @ empécher la certitude et la' pré.
cision. Nous en prévenouns ici le lecteur : d’apros
cela, nous allons. indiquer la quantité des doses
nécessaires pour peindre 3 I'huile. ™

I° Les ocres et les terres consomment en général

plus de liquide, pour étre broyées et détrempées,

- que le blanc de céruse, ce qui revient a environ
i[eux onces de liqguide de plus.

20 C’est le broiement.qui est cause de la va-
riation des doses de liquide; car les substances
en exigent plus ou moins, selon leur sécheresse;
mais pour les détremper, c’est toujours i peu prés
la méme quantité. ~

3o Il o’y a que la premiére couche, ou d'im-
pression ou de couleur, qui puisse éprouver une
différence bien sensible pour les doses; c’est la pré-
paration du sujct qui en exige plus ou moins; il
faut le disposer a recevoir la couleur. Quand il
est apprété par une impression, que ce 801t unc
porie, une croisée, une muralllg\ en platre, il n’en
consommera pas plus de matierc : les- cAOLlclx(_ss
d’impression mettent tous les sujets au méme ni-
veau. o

4o Pour peindre un sujet a Vhoile, llwtfa-“t
d’abord Pimprimer. 8i le sujet est abréuvé d lélll_c
bouillante, comme nous allons le dire, 3l doit
consonimer moins d’impression; de ﬂ]ﬂme,‘lua“.d
les couches d'impression sonf. donnees, il doit
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absorber moins de couleurs. La raison en est sen-
sible; plus il est imprégné de liquide dans les
premiéres couches, moins il lui en faudra aux sub-
séquentes. :

5° Pour la premiére couche d’impression d’une
toise carrée, 5 faut évaluer sur quatorze onces
de blanc dé céruse, environ deux onces de liquide
pour le broyer, et quatre onces pour le détremper;
en tout une Jivre un quart de blanc de céruse dé-
trempé : il faudra un pen moins des uns et .des
autres, si-on met une seconde couche d’impression.

6° 11 faut a peu prés trois livres de couleur
pour trois couches d’une toise carrée : il ne faut -

as croire que chaque couche consommera éga-
ﬁ%ment la sieiine; la premiére en absorbera, sup-
posons, dix-huit onces; la seconde, seize; la
troisiéme, quatorze; parce qu’a chaque cogche il

faut compter sur une diminution d'une a deux
onces; ainsi tout rentre dans la dose- donnée.

7° Pour composer ces trois livres de couleur,

renez deux livres ou deux livres et demie de-cou-
Feurs broyées, et détrempez-les dans une chopine
ou trois demi-setiers d’huile, gu d’huile coupée
d’essence, ou d’essence pure : on en met moins
quand on détrempe 2 I’essence pure.

8 Si l'on juge & propos de peindre le sujet
‘sans y mettre de couche d'impression, il est
évident qu’il faudra plus de couleur par chaque
couche, puisque le sujet n’est pas disposé i la
TECEVOir.

Clest d’apreés ces évaluations, auxquelles il faut
se fixer, que nous allons parcourir gans les deux
articles suivants toutes les parties d’un batiment
qu’on peint ordinairement & Ihuile. = :

t
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Peinture a Lhuile sinple.

Parcourons les parties du bitiment qu’on peint
le plus volontiers a 'huile simple; nous décrivons
en méme temps les procédés de l’application,

OUVRAGES EXTERIEURS.
Portes, Croisées, Volets.

1° Donnez une couche de blanc de céruse
broyé i l'huile de noix; et, pour qu’il couvre
mieux le bois, détrempez-le un peu épais avec
de la méme huile, dans laquelle vous mettez du
siccatif. 2° Donnez une seconde couche d’un
pareil blanc de céruse broyé a Phuile de noix, et
détrempé de méme : si vous voulez un petit gris,
ajoutez-y un peu de bleu de Prusse et du noir
de charbon, que vous aurez aussi broyé 3 'huile
de noix. Si, par-dessus ces deux couches, vous
voulez en ajouter une troisiéme, broyez-la, et
détrempez-la de méme 2 I'huile de noix pure, en
observant que les deux derniéres couches soient
détrempées moins claires ue'les premidres, C’est-
a-dire, qu'ily ait moins d’huile; la coul?m,- en est
plus belle, et moins sujetie 3 bouillonner a Pardeur
du soleil.

Murailles.

1l faut que la muraille soit bien séche,; cela
supposé: I° donnez une ou deux couches d’huile
de linbouillante, pour durcir les platres. 2° Vous
les dessécherez, en mettant, selon ce que vous
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voudrez y peindre, deux ou trois couches de
blanc de céruse ou d’ocre broyé un peu ferme,
et détrempé avec I'huile de lin. 3° Quand elles se-
ront séches, vous pourrez peindre Ia muraille.

Tiales en couleur dardoise.

I° Broyez du blanc de céruse & P’huile de lin;
broyez aussi du noir d’Allemagne a 'huile delin; .
mélez ces deux couleurs ensemble, afin qu’elles
fassent un gris d’ardoise, et détrempez-les a I'huile
de lin. 2°Donnez une premiére couche fort claire
pour abreuver les tuiles. 3° Vous donnerez encore
trois autres couches que vous tiendrez plus fermes;
caril en faut au moins quatre pour la plus grande
solidité. o ‘
Baleons et grilles de fer au-dehors.

Broyez du noir de- fumée d’Allemagne avec
Thuile de lin, et détrempez-le avec trois quarts
d’huile de lin et un quart d’huile grasse; vous
pouvez y méler de la terré d’ombre pour lui don-
ner du corps; mais en trés-petite quantité : met-
tez-en autant de couches que vous voudrez.

Trez'lla_q'es et Berceaux.

N

I° Donner une couche d'impression_de blanc
de céruse broyé i I'huile de noix et détrempé dans
la méme huile, dans laquelle vous mettrez un peu
de litharge. 2° Donnew deux couches de vert de
treillage , indiqué page 72, broyé et détrempé 3
P'huile denoix.On fait grand usage 4 la campagne
de.ce'vert en huile, pour peindre les portes, les
contre-venis, les treillages, les bancs de jardins,
- des grilles de fer et de bois, enfin tous les ouyrages
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en bois et en fer qui doivent &t : i
¢ . 2 ; '€ eXposés g -
jures de |air. P wem

Statues, vases el autres ornements de pierre en dehors
el en dedans.

Pour blanchir des vases ou figures, ou en ra-
fraichir le blanc : I° nétoyez bien le sujet. 2 Don-
nez une ou deux couches de blanc de céruse broyé
a lhuile d’ceillet pure, et détrempé 3 la méme
huile. 3> Donnez une oun plusicurs couches de
blanc de plomb broyé 3 T'huile d'eillet, et em-
ployé a la méme*haile.

OUVRAGES INTERIEURS.
Murs.

Si vous voulez peindre sur des murs qui me
soient pas exposés a l’air, ou sur du plitre neuf :
I» donnez une ou deux couches d’lwile de lin
bouillante; abreuvez-en le mur ou le plitre, de
fagon qu’ils n’en puissent plus boire; ils sont alors
en état de recevoir Vimpression. 2° Donnez une
couche de blanc de céruse broyé i l'huile de
noix, et détrempé avec trois quarts d’buile de
noix et un quart d’essence. 3° Donnez deux au-
tres couches de blanc de céruse broyé a I'huile
de-noix et détrempé 3 'huile coupée d’essence,
si'vous ne voulez pas vernir, et a l'essence pure,
si vous voulez veenir: cest ainsi quon pemnt
ordnairement les murailles en blanc. Si l'on
adopte une autre couleur, i} faut la 17)1‘0)"61‘ et
la détremper dans la méme quantite d’huile ou

d’essence. <
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Portes, Croisées et Volets:

Les portes, croisées et volets intérieurs, se pei-
gnent communément au petit-gris. 1> Donnez une
couche de blanc de céruse broyé a I'huile de noix
et détrempé avec trois quarts d’huile de noix et
un quart d’essence. 2° donnez deux autres cou-
ches de ce blanc de céruse broyé avec du noir
pour faire la teinte grise & 'huile de noix, et dé-
trempé avec de l’essence pure : on peut y appli-
quer, si I’on veut, deux couches de vernis ates-
prit-de-vin. .

Chambranles, Pierres ou Plitres.

Ic Imprimez une couche de blanc de céruse
broyé i Thuile de noix et détrempé avec de la
méme huile, dans laquelle on met un peu de li-
tharge pour la faire sécher. 3° Appliquez-y une
Fremiére couche de la teinte choisie, broyée a
’huile et détrempée 3 un quart d’huile et trois
quarts d’essence. 3° Donnez encore deux autres
couches de cette méme teinte broyée & Phuile et
détrempée & P’essence pure: on peut vernir de
deux couches & Desprit-de-vin.

Couleurs dacier pour les Ferrures.

I° Broyez du blanc de céruse, du bleu de
Prusse, de la. laque fine, du vert-de-gris cristal-
- lisé chacun séparément i I’essence; plus ou moins
de chacune de ces couleurs mélées avec le blanc
donpe le ton de la conleur d’acier que 'on désire.
2°,Quand le ton de la couleur est fait, prene?-en
gros, comme uhe noix, que vous détremperez dans
un petit.pot avec un quart d’essence et trois quarts
de vernis gras-blanc. Nétoyez hien les ferrures et
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peignez-les avec cette couleur, laissant 1a distance
de deux ou trois heures entre chaque couche -
cette opération faite, mettez-y une eouclic de ver-
nis gras.

On fait plus communément cette couleur d’acier
avec du blanc de céruse, du noir de charbon. et
du blgu de Prusse, gu’on broie & T'huile grasse
et qu’on emploie & ’essence : elle est moins cofi«
teuse, mais elle,n’est pas aussi belle.

L'ART DU PEINTLE D' IMERESS toN,

Rampes d’escalier et Grilles.

I Détrempez du noir de fumée avec du vernis
au vermillon, que nous indiquerons dans UArt du
Vernisseur. 2° Donnez-en geux couches; elles se-
chent promptement. 3° Donnez deux couches du -
vernis a l'esprit-de-vin, aussi indiqué dans I’Art
du Vernisseur: Vernis noir pour les ferrures.;

Lambris & Appartements.

Depuis la découverte de la peinture 3 Uhuile,
et que P'on a reconnu que les bois se conservaient
mieux lorsqu’ils étaient peints de cette maniére,
sur-tout depuis la découverte d’'un vernis sans .
odeur, qui emporte méme celle de huile, ou pré-
fére avec raison de peindre en huile les apparte-
ments. En effet, Uhuile semble ne faire que bou-
cher les pores du bois; et, ql,miqu_'ll souffre touj gurs
un peu de limpression d’un liquide, cepend ﬁnt

‘effet en est si peu sen51bl’e, que nous lioglsel_ e-
rons A ceux qui veulent menager 1eur‘s ‘ olsel;)liess,
de préférer cette maniére; c’est s assuret au m
une plus longue durée.



124 . PREMIERE PARTIE.

Pour peindre et conserver long-temps un l:’mil‘-‘-
bris d’appartement, le garantir. de ’humidité, il
faut donner sur le derriére du lambris deux a
trois couches de gros ronge, broyé et détrempé a
I’huile de lin; lorsqu’il est sec, on pose le lambris.

Pour le peindre en huile: 1° Donnez une cou-
che de blanc de céruse broyé & I’huile: de noix,
et détrempé avec de la méme huile -coupée d’es-
sence. 2° Cette impression faite, donnez deux au-
tres couches de la couleur que vous avez adop:
tée, quil faut broyer i I'huile, et  détremper a
Pessence pure. )

Si vous voulez que les moulures et sculptures
soient rechampies, c’est-a-dire, qu'elles tranchent
d’une autre couleur, broyez la couleur dont vous

- voulez rechampir 4 I'huile de noix, détrempez-
la & Dessence pure, et donnez-en deux cou-
ches. 3° Deux ou trois jours aprés, quand les
couleurs sont bien séches, donnez-y deux a trois .
couches de notre vernis blanc sur-fin sans odeur,
qui, sans en donner, emportéra méme celle des
couleurs 3 Thuile. .

Nombre de personnes commencent quelquefois
tous les procédés de la détrempe : Pennui les
prend, elles veulent finir : elles peuvent terminer
leur ouvrage a I'huile comme ci-dessus. Quand
les pores du bois sont bien houchés par les blancs
d’apprét, on donne par-dessus une couche de
blanc de céruse broyé a Ihuile de noix, et dé-
trempé & 'huile coupée d’essence; elle sera suf-
fisante, le bois étant abreuvé; ensuite il faut cou-
cher la couleur choisie comme ci-dessus, et ver-
nir. - '
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) § I

De la Peinture'a Phuile vernie-polic.

125

La peinture a 'huile vernie-polic est l¢ chef.
d’ceuvre de la peinture 3 Phuile; comme la do.
trempe vernie-polie 'est de la détrempe; c'est
donc plus de soins qu'il exige; car, quant aux
procédés, ils sont les mémes que ceux de la pein-
ture 3 hmle simple; la di?f_érence ne consiste
que dans les préparations et la maniére de finir.
Aussi réserve-t-on ce genre pour les ouvrages
recherchés, tels qu’un suﬁerbe salon, un élé-

gant équipage. Nous en allons donner tous les
détails. .

Lambris d Appartements et Panneaux d Equipages
a Uloale verme-polie.

La peinture'a 'huile vernie-polie est-celle qu’on
emploie lorsqu’on veutfpolir la couleur, et lui
donner plus d’éclat. 1i faut, quand le lambris ou
la caisse sont neufs: . '

I° Rendre la surface du sujet quon veut pein-
dre unie et égale; ce qui se fait par une impres-
sion qui sert de fond pour recevoir la teinte dure,
ou le fond poli et les couleur. L’zmpr,csswn doit
&ire faite en Dlanc, telle couleurs qu’on veuille
y appliquer ; parce que les"'fonds blancs ;oPt
toujours plus avantageux. Limpression se fait,
comme nous I'avons dit, en donnant ,unefp?e-
mitre couche de blanc de -céruse broyé trés-fin

"3 Phuile de lin, avec un peu de litharge, ct

. ° 5%
détrempé avec de la méme huile coupée d'es-
sence. o
b 92 (On fait un fond poli en mettant sept A huil
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couches de temte dure. Pour les équipages, on en
donne jusqu’a douze. :

La teinte dure se fait en broyant trés-fin, a
I'huile grasse pure, du blanc.de céruse, qui nc
soit pas trop calciné, pour qu’il ne pousse pas
les couleurs, et en le détrempant avec de les-
sence. Il faut prendre garde que les sept & huit
couches de cette teinte dure soient égales, non-
seulement quant a l'application, mais encore
quant a la ‘3ose méme du blanc de céruse et de
T'huile, et au degré de calcination du blanc de’
céruse.

3° On adoucit tout le fond avec une pierre-
ponce. :

«° On le polit avec un morceau de serge
qu'on tient en forme de tampon pour le faire
avec modération; on trempe cette serge dans
un seau d’eau, dans lequel on a mis beaucoup
de ponce en poudre passee au tamis de soie, la- .
vant & mesure avec une éponge, pour découvrir
sion adoucit hien également. 1l ne faut pas épar-
gner 'eau pour cette opération; elle ne peut rien
gater.

5 Choisissez la teinte de la couleur dont vous
voulez décorer votre appartement ou votre équi-
page; qu’elle soit broyée a l'huile, et détrempée
a I'essence; passez-la au tamis de soie trés-fin;
dennez-en trois ou quatre couches bien étendues
et bien tirées : mieux elles le sont, et plus la
couleur est belle. Toutes sortes de couleurs peun-
vent étre aussi employées & I'huile et 3 Pessence.

6° Donnez deux ou trois couches -d’un vernis
blanc & l'esprit-de-vin, si ce sont des a parte-
ments; mais si c’est pour des panneaux d’equipa_
ges, on se sert de vernis gras. Si l'on veut polir
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le Ycrnis, il_faut, en meltre sept  huit couches au
moins, et bien étendues, avec grande précaution,
de ne pas charger un, endroit plus qu'un autye
cela ferait des taches.

7¢ On repolit encore avec de 1a ponce en poudre
et de 'eau, et un morceau de serge, comme on
vient de le dire, et comme il sera plus au lon
expliqué au chapitre de la manidre de polir les
vernis. 11 ne faut point employer de clllapeaux,
parce qu'ils se déteignent toujours un pen, et
gitent ouvrage.

-Si la caisse ou le lambris ont déja été peints, il
faut corroder la couleur jusqu’a ce qu'on fasse
revivre la teinte dure, ce qui se fait avec une

ierre-ponce et de I'eau seconde, ou un linge im-
£ibé d’essence.

Blanc verni-poli & lhuile.

Cette peinture au bianc 4 I'huile, qui répond au
blanc de roi de la détrempe, imite et porte la frai-
cheur dumarbre.Si c'est pour appliquersurdubois:

I> Donnez une impression de blanc de céruse,
broyé 2 1’huile de noix, un peu de.cou.pe’rose cal-
cinée et détrempée l’essence;7 mais si ¢’est pour
peindre sur la pierre, il faut Pemployer a I'huile
de noix pure, ct de la couperose calcinée. ,

9 Broyez du blanc de céruse trés-fin & Des-
sence, et le déirempez avec un beau vernis gras
blar‘l’cl,)g)xlln::-EilAsept 3 huit couches sur l’ou\vrﬁge ;
le vernis employé avec ce blanc de céruse sec ﬁ :Sl
promptement, qu'on peut en donner trols couc
par jour.
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1° Adoucissez et polissez toules ces couches,
comme ci-dessns, :

50 Donnez detix on trois couche,s de bl’apc,de
plomb broyé & 'huile de noix. et détrempé ales-
sence pure. '

60 EI')nsuite donnez sept a huit couches de vernis
blanc & Vesprit-de-vin pur. -

70 Polissez-les.

ARTICLE IIL
De T Emplot des coideurs au vernis.

La beauté de la détrempe, et la durée de la
peinture i T'huile, dont nous venons de donner
les procédés, quand ils sont bien exécutés, dé-
dommagent sans doute 'amateur de 'ennui des
détails qu’exige la perfection de I'une, et du dégoitt
que porte I'odeur de l'autre, mais, comme sou-
vent le désir de la jouissance ne peut s’accorder
avec la patience attachée aux opérations minu-
-tieuses, comme leés amateurs redoutert quelque-
fois les vapeurs fortes des couleurs broyées a
Phuile, que d’ailleurs tous les sujets ne sont pas
également susceptibles des deux genres de pein-
ture qui nous ont occupés jusqu’ici, que le }t))ealt
ne-doit Fas étre prodigué; qu'il est nécessaire,
pour le faire valoir, quil ait des objets de compa-
raison, et que la grande solidité n’est pas toujours
recherchée; nous allons présenter 3 la vivacité et

" & lempressement une fagon de peindre toutes
sortes de sujets promptement et sans inconvé-
rients. Avec un vernis a I'esprit-de-vin ou i I’huile
On‘,falt des teintes presque aussi belles que celles
qu’on fait en détrempe vernie-polie; si elles n’ont
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as la duréfa de la} peinture 4 I’huile ve;
clles ont néanmoins assez de consista
gu’on puisse en jouir assez long-temps.

Nous avons a Paris, dans quelques maisons, de
cette sorte de peinture d’impression; sa beautt
flatte assez pour balancer les suffrages : quelques
personnes la préférent méme au chipolin en deé-
trempe dont nous avons parlé; mais I'eeil fin dy
connaisseur saura bhien se fixer par gout sur ce
dernier, qui méritera sirement ]ie choix; parce
que le beau solide et parfait I'emportera toujours
en raison du temps et des soins qu'on lui aura
sacrifiés. Cette fagon de peindre cst un peu plus
coliteuse que les deux autres; parce 1u’on y em-
ploie considérablement de ‘vernis : elle est anssi ’
Plus embarrassante, en ce que le vernis, séchant
trés-promptement, ne donne pas toujoursle temps
de finir ces opérations; que’les teintes sont plus
exposées a varier entre elles, et que le vernis étant
plus difficile & manier, le succés n’appartient qu’a
la grande habitude, sur-tout lorsqu’on veut traiter
de grands sujets, tels que I'étendue d’un salon :
mais aussi 4 peine a-t-on le temps de désirer, nulle
jncommodité & craindré, nul inconvénient a re-
douter: la révolution d’un jour peut voir naitre
et salisfaire le désir. :

Peindre au vernis. Cest employer sur t’ou!es sor-
tes de sujets des couleurs ])roly.'ées et de‘tre‘mp{:es
au vernis, soit & Desprit-de-vin, soit a lh}“lc-
Nous ne donnerons point ici les préceptes néces-
saires 3 'emploi; mous renvoyons i ceux que
nons indiquerous dans la troisicme partie, qul
regoivent en général ici leur application.

L’on peint auvernis des lambris d’aPP”t;mems’

129
nie-polie,
nce pour
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des meubles et des panneaux d’équipage : nous
allons seulement donner les procédés pour peindre
de cette manitre un lambris d’appartement ou un
panueau d’équipage; ils sufliront pour faire voir
comment on doit employer.

Lambris d’ Appartements.

I° Mettez une ou deux couches de blanc de
Bougival détrempé dans une forte colle chaude ct
bouillante; -et, pour faire votre encollage, suivez
les procédés que nous avons indiqués, page 103,
nes 1, 2, 3.

2° Mcttez une couche de blanc d’apprét, de la
maniére dont nous 'avons dit, page 104, etc.

3° Bouchez les défauts du bois avec un mastic
en détrempe; ety quand les couches sont séches,
poncez-les : nous avons aussi enseigné cette opé-.
ration, page 105; nous y renvoyons pour s’y con-
former. . _

4° Lorsque le bois est uni, supposons que vous
vouliez faire du gris, prenez une livre de blanc
de céruse tamisé, un gros de bleu de Prusse, ou
de noirde charbon ou d’ivoire; mélez le tout dans
une peau d’agnean que vous lhez fortement, pour
que Iia couleur me s'échappe pas; secouez for-
tement cette peau, ou bien passez le tout plusieurs
fois dans un tamis couvert; par la vous mélan-

erez bien votre couleur.

5o La couleur introduite, prenez-en deux onces,
que vous mettrez dans un poisson de vernis; dé-
Jayez le tout, passez la premiére couche sur le
blanc d’apprét mis sur votre bois.

- 6° La premiere couche séche, mettez dans
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pareil]e quantité de vernis unc once seulement de
couleur, et donnez votre seconde couche,

7° La seconde couche ne contiendr
méme quantité de vernis, qu’une demi
lement de couleur.

8 1l faut faire attention, lorsque chacune de
ces trois couches est séche, dela frotter i chaque
fois avec une toile neuve et rude. Evitez cependant
d’emporter la couleur, comme les conches séclient
a peu prés d’heure en heure, on peut les donner
toutes les trois en un jour.

9° Si l'on veut donner le lustre parfait § Pou.
vrage, il faut passer une quatriéme couche dosée
de méme que la troisitmc. on peut aussi la don-
ner au vernis pur.

On voit que, dans cette opération, on met tou-
jours la méme quantité de vernis, et qu’a chaque
couche Ton diminue - de' moitié la dose des
couleurs. Toutes les ‘aulres teintes de couleur,
comme ‘jaune, bleu, ctc, dont nous avons donn¢
la composition, s’emploient de méme. Cette mé-
thode est la seule ot 'on puisse employer orpin
dans loule sa beauié, mais ne. lui 6te pas ses u-
convénients.

La seconde maniére de faire ce chipolin bean-
coup plus vite, en trois heures, est de s:exempter
de faire les encollages et le blanc d’apprét, et tout
de suite d’appliquer les teintes au vernis, comme
ci-dessus. On congoit f;}cﬂement que le lustre n’en
sera pas alors aussi brillant. . 1

Si on veut peindre ainsi au yerms sur des PIP-
neaux de voitures, il faut faire les premiers apprits
comme ceux 3 l'huile vernie-polic, C?St-a-dll“‘
donner des couches d’impression et de teinte dure.
Quand elles sont adoucies et polles,'og*emplow

4, dans |a
~0nce sey-

a0
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les couleurs avec du vernis au copal, ou au ka-
rahé, selon la teinte adoptée (1).

Maniére de décorer les Equpages.

Comme les voitures sont, dans ce siécle, autant
un objet d’agrément, qu’elles n’étaient, dans leur
origine, considérées que pour leur utilité, et que
leur décoration n'intéresse pas moins leurs pro-
priétaires que celle des appartements, nous allons
suivre les parties de I'équipage, et indiquer la
maniére de les décorer en peinture, renvoyant,
pour la dorure et la fagon de les vernir, aux deux
autres parties de ce traité.

Une voiture faite pour étre exposée a Dair, et
tonséquemment obligée de subir toutes les intem- -
éries des saisons, ne peut étre peinte qu’cn
Euile ou au vernis. C'est la teinte que ’on choisit
ui décide de quelle maniére on peut la décorer.
Toutes les terres s’employant aisément a [huile,
on peut suivre les détails que nous avons donnés.
page 125, en observant de bien coucher les teintes
dures, de les bien polir : le brillant de la voiture

dépend sur-tout de oes deux premiers procédés.

" SiVon préfére de la peindre au vernis,supposons
une couleur vert d’eau; il faut, aprés une pre-
miére couche d’impression, si la caisse est neuve,

I» Donner dix 4 douze couches de teinte dure,
les unes aprés les autres, et n’en pas mettre dc
nouvelles, que la derniére ne soit absolument

(1) 11 faul évaluer sur yne demi-livre de coulear, quon
déirempe avec une chopine de vernis, pour la premiére
couche d’une loise carrée; la seconde demande aufant de
vernis el moilié moins de couleur.
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trés-séche, comme nous 1’ I
126 et sui:)ahtes. avons enseigné  page
2° Adoucissez avec la pierre-ponce,
(o A . bl
o A1y st de Ta pamce st sanms de e,
: > See mis, lavant 3
mesure avec une éponge, ainsi que nous l'avons
dit page 127, 1° 1.

3° Broyez du blanc de céruse i Iessence, Dbroyez
du vert-de-gris cristallisé a I'essence, mélangez-les
selon la teinte du vert que vous cherchez; dé-
trempez-les dans un beau vernis gras blanc, au
copal : n’en broyez et n’en détrempez qu'autant
gue vous en avez besoin.

4° Donnez-en trois couches : que la dernitre
soit moins chargée de couleur que (fes deux autres,
c’est-a-dire, mettez-y un peun plus de vernis.

5o Donnez huit 3 dix couches d’un beau vernis
gras blanc, au copal, en attendant toujours que
chaque couche soit séche.

69 Polissez, comme nous I'avons dit, et comme
il sera expliqué au chapitre ci-aprés, de lu maniére
de polir et lustrer, ¢t votre panneau est peint verni-

poli. .

et polissez

Parmeauz d Equipages en fond noi verni-pol.

Donnez, aprés la premitre couche d’impre_ssion,
dix & douze couches de teintes duves, qu’il faut
adoucir el poncer, comme noOus yenons de le dire;
votre apprét termine, p_our”pel'ndre un f?nd‘ 1)?]1- 7
noir, détrempez du notr d ivoire, tamisé trés-fin,
dans un beau vernis au karabé, donnez-en d.e\ux
ou trois couches unies et. trés-égales, la dermqm:
un peu moins chargée de noir; ﬁormpz-en ensuite
huit ou dix couches d'un bean vernis au karabé,
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fjue vous pol;
olip
de le dire?-()rlxeZ eet lustrerez comme nous v
fonds avec {e Vé’ ut faire ainsi toutes sortcenm;S
s gras an karahé > ¢
arabe, quand on a

dés fond

s sombyes, ()

. . n re 3

quand ils sont claips emploie les vernis au copal,

HAoues d’E"qm)vages.

I DOnne o1 b -t .
ciruse oy § Tl de i 1 dbsempt
;neme huile. 2° Donnez deuxué f;?oisetzgﬁl[ic y l[a
a tei'nte adoptée; si c’est un ver, ' ?lles A
diquée page 73, et vernissez parej(fés:ﬁ‘leé'e“ue -
ches de vernis blanc au copal. HE con

Si vous choisissez un gris, mettez deux couches
de bla,nc\ de céruse broyé a I'huile de noix et dé-
tl;en}Fe 4 Dessence. coupée d’huile de mnoix ou
fi el ‘1€t5 ensuite I'on met la teinte grise qu'on
{,uge_a propos avec du blanc et du noir broyés a

huile et détrempés a I’essence.

Si vous préférez le vermullon, mettez deux cou-
ches de rouge de Berri, broyé i I'huile de lin,
avec un peu de litharge, et détrempé, savoir : la
premiere couche 2 I’huile, et la seconde a Ihuile
coupée d’essence, donnez une troisi¢me couche
du méme rouge, coupée de mine rouge ou de
minium, broye a l’huiPle et détrempé égl’essence.
3° Quand le tout est sec, donnez une couche de
vernis 3 Desprit-de-vin, dans lequel on détrempe
ce vermillon. Voir ce vernis dans la premiére Partie
de U Art du Vernisseur. Si I'on veut qu’il soit plus
beau et plus solide, an donne une ou deux cou-

ches de vernis gras.

v
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Trains d’l':'qm;oages.

.On peint lqs brains d’équipages 2 Phuile, de 1a
teinte qu'on juge a propos, en donnant d'abord,
comme aux roues, une ou deux couches d’im-
Fression de blanc de céruse broyé et détrempé-a
’huile de lin, ou de noix, ou d’ceillet, selon la
teinte gu'on veut appliquer. Quand les deux cou-
ches de la teinte sont appliquées et séches, on y
met un Vernis gras, fait pour les trains d’équipages,
qui conserve les eouleurs, de maniére qu’on pent
les laver sans les endommager. Voir la premicre
partie de U At du Vernisseur.

ARTICLE IV.

De Cemploi des couleurs é la cire, au lait, au
savon, etc.
N

Nous avions omis, dans notre premiére édition,
les procédés de la peinture & I'encaustique, par la
raison que les ouvrages faits de cette man}ére de-
mandent autant de préparation que la détrempe
vernie; qu'ils sont beaucoup moins sohdes, p}us
sujels a se gter, que les taches ne peuvent s'cn
efz'acer, et que existence de cette, maniére d em-
ployer les couleurs, qui n’a eu qu'un: regne tres-
court, est méme ignorée de plusiéurs amateurs.
Cette raison nous avait pareillement en§a_ges-a nc
nous poiut occuper (!es peintures : (:ilu aut't eI: ]::11;
savon, que la chimérique crainte e'sl pre (?t (I e
dangers des matiéres employées a1 huile avai a::,
adopter, et que le golit ardent pour:1a nonveau ¢
a tenté dintroduire : nous allons cependant en
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parler, plus pour satifaire la curiosit¢ de I'ama-
teur que ses besoins. .

'La maniére de. peindre au savon, au lait, a
Pencaustique, s’opere de méme que celle que
nous venons de décrire; la différence consiste en
ce qu'on. broie toutes les couleurs al'eau pure, et
qu’on les détrempe avec de Veau de savon, ou
avec du lait, ou avec un encaustique.

v . De la Peinture au latt.

M. Alexis Cadet-Devaux, membre de la Société
“académique des Sciences et Arts de Paris, alua
cette société, le 2 messidor, an 9, un mémoire sur
la peinture au lait; par lequel il prétend qu’en se
servant de lait comme liguide des objets colorants,
ses procédés réussissent mieux que ceux out I'on
emploie la colle et 'huile. Ce mémoire ayant été
rendu public, nous allons en extraire non les
procédés de l'application, qui sontles mémes que
ceux’ que nous décrivons, mais-les doses, en lais-
sant aux amateurs le soin de les essayer.

Peinture au lait détrempe.

Prenez lait écrémé, une pinte ( &e qui fait deux
pintes de Paris); chaux récemment éeinte, six
-onces; huile d’'ceillet, ou de lin, ou de noix, quatre
onces; blanc d’Espagne, cing livres. .

On éteint la chaux en la plongeant dans Peau,
JYen retirant, et la laissant s’effleurir a 'air, ce qui
la réduit en poudre. On met la chaux dans un
vase.de grés; on verse dessus une portion de lait
suffisante pour eu faire une boullie claire; on

‘ajoute peu a peu 'huile, remuantavec une petite

\
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spatu'le debois; on verse le surplus du lait; enfin,
on (’ie}ale le blanc d Espagne. Le lait quon éeréme
en ¢té se trouve souvent caillé, ce qui est indif-
férent pour notre objet : son contact avec la chaux
lui a promptement rendu sa fluidité. Toutefois i
ne faudrait pas qu’il fat aigre, car alors il for-
merait avec la chaux une sorte d'acétite caleaire,
susceptible d’attiver 'humidité.

Le choix del’une ou del'autre des trois huiles
estindifférent; cependant, pour peindre en blanc,
on doit préférer I’huile d’oeililet, comme étant sans
couleur. I y a plus, on peut employer les huiles
les plus communes, les huiles & briller pour pein-
dre avec les ocres.

L’huile, en tombant dans le mélange de lait et
de chaux, disparait : elle est totalement dissoute
par la chaux, avec laquelle elle fait un savon cal-
caire.

On émie le blanc d’Espagne, on le répand dou-
cement A la surface du liquide; il s'imbibe pen a
peu et finit par plonger; alois on le remue avec
un biton. On colore cette peinture, comme celle
en détrempe, avec du charbon broyé a Peau, des
ocres jaunes, etc. .

On l'emploie comme la-peinture cn dc?rempe-

Cette quantité suffit pour imprimer six toiscs
en pr‘emiére couche. X o N

Le prix de cette méme quantitérevient adﬂ sous,
ce qui réduit le prix delatoise & I sou 6 demers,

. finseque. .
vallgt[:;ulinstli,ai (cIionné A celte pemture u?e: (]i‘l,tll}t
plus grande solidit¢; car ma prétention a éLe d(:(—
substituer non-seulement a la Pelm,“'e. en
trempe, mais encorc & la peinture & Ihuile.
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LPeintire aw lail résineuse.

Pour peindre les dehors, j’ajoute de plus aux
proportions de la peinture au lait détrempe : chanx
¢teinte, deux onces; huile, deux onces; poix blan-
che de Bourgogne, deux onces. )

On fait fondre, 4 une chaleur douce, la poix
dans ’huile qu’on ajoute & la bouillie claire de
lait et de chaux. Dans les temps froids, on fera
tiédir cette bouillie, pour ne pas occasionnex le
brusque refroidissement de la poix, el pour en
faciliter union daus le laitde cﬂaux. Cette pein-
ture a quelque analogic avec celle connuc sous le
nom d’encaustique.

De la Peiture a I Encaustigue.

La peinture a Tencaustique est celle ot l'on
emploie la cire chaude, pour y détremper les cou-
leurs. Quelques savants, et sur-tout M. le comte de
Caylus (), ont cru entrevoir dans cette maniére de
peindre les procédés des anciens, dont Pline nous
parle au livre 35, chapitre onze, Mais il parait que
cet emploi de la cire n’a pas répondu au desir
(qu'on avait de rctrouver Fe secret des anciens
peintres. Quel que soit Pavantage de cette décou-
verte, elle ne peut pas intéresser le peintre d'im-
pression, qui se sert de la cire, non pas pour y

(1) Voyez les Mémaires de I'Académic des Belles-Letires
- de 1782, 1733, 1754 et 1733, et la préface de Dom Rernetli
daus son Dictionnaire de Peinture,
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mélanger ou détremper ses couleurs, mais seule-

ment comme un endult, pour couvrir les cou-
. ’ -

leurs appliquées sur les carreanx ot parquets.

Encaustigue powr les Carreaux et Parquets.

Lorsque les trois couches indiquées pour les
carreaux et parquets, pages 97 et 98, sont séches,
au lieu de les cirer, on donne une couche d’en-
caustique, dosée ci-apres. Si elle est bien étenduc,
le frottement la rend plus unie et plus brillante;
au lieu qu'en promenant un morceau de cire,
comme oun fait ordinairement sur le parquet, on
le vaie, quoiqu’on tiche, parle frotlement, de 1'é-
tendre également; la cire d’ailleurs cst toujours
plus marquée et plus sensible aux endroits ot elle
a été couchée qu’d ceux ol la brosse Pa conduite;
ce qui donne a la teinte des jours inégaux, qu’on
¢évite plus aisément en couchant un encaustique.

L’encaustipue se compose en faisant fondre,
dans cing pintes d'eau de rivitre, une livre de
cire neuve avec un quart desavon; lorsque la cire
et le savon sont fondus, ajoutez-y deux onces de
sel de tartre; laissez le tout refroidir, mélangez la
créme qui se fait dessus, el I'étendez également :
le lendemain, on peut frotter. _Cette dose peut
scevir pour douze a quatorze toises: elle donne
de Podeur pendant quelques jours; il faut avoir
soin d’ouvrir tous les matins.

ARTICLE V.
De la Peinture des Toiles.

a Phuile, les

. "invention de la peinture :
Deruis Vinvent P le bois, lo

peintres & talents peignent moins Sur
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cuivre, €tc; ils ne se servent plus gutre que de
toiles, poury représenter les sujets qu’ils veulent
peindre; ils ont abandonné les autres maniéres.
La facilité de pouvoir transporter les toiles, de
l¢s imprimer et disposer a voﬁ)onté, contribue a la
préférence qu’ils leur donnent. Les peintres d'im-
pression les emploient dans les batiments, pour
masquer des solives ou autres parties (glul déplai-
sent a la vue, ou pour des décorations de théatre,

u’alors on enrichit d’ornements. Nous allons in-

iquer, dans les deux paragl‘aph.es sui'vants, l’a
fagon de les préparer, soit en huile, soit en dé-
trempe.

§ I

Maniére de peindre les Todes en détrempe, pour Di-
corations, etc. ‘

I Choisissez une toile, étendez-la ferme sur les
chéssis qui doivent la recevoir. Si elle est claire,
collez par-derriere du papier avec la colle de fa-
rine;s si_elle est bien tissue, ce préalable est inu-
tile. 2° Le papier collé et sec, donnez une couche
de blanc de Bougival infusé dans 'eau ct dé-
trempé avec la colle de gants chaude. 3¢ Passez
par-dessus e pierre-ponce, pour en Oter les
nceuds et les %randes inégalités. 4° Redonnez une
seconde couche d'impression, mais plus ferme
et plus épaisse de blanc de Bougival et de colle;
poncez encore uu peu la toile; elle est -préte.

Si vous voulez y peindre des décorations,
broyez toutes vos coulears 3 'eau, et détrempez.-
lesa la colle de gants. Le stil de grain, le bleu de
Prusse ct les cendres bleues servent i représenter
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des paysages. La cendre Lleue seule
faire des ciels; la laque plate,
avec de I'eau de cendre gravel
les fonds rouges, etc., etc.

Iir

s,ufﬁt pour
f]llc, Pon brunit
ce s’emploic pour

Des Rehauts d’or en détrempe.

10;1 appelle Hehauts en peinture, Es.lumiéres
d'un de551_11 faites avec du blanc on d’autres cou-
leur.s lumineuses, lorsque ce dessin est. sur du
papier coloré; et si ce papier cst blanc, sa couleur
conservée fait les rehauts. On appelle encore re-
hauts en peinture, les lumiéres qu'on place par
hachure, lorsqu’on veut imiter quelques morceaux
de sculpturce, bas-reliefs ou ronde—({)osse : les Za-
chures sont les lignes ou traits dont on se sert
pour exprimer les ombres, dans les gravures, ou
dans les dessins 4 'aide d’un burin ou d’un crayon.
Il y a des hachures simples et des doubles: les
simples sont formées par des lignes, ou droites,
ou courbes, quiont une seule direction; les dou-
bles sont formées par plusieurs lignes, ou droites,
ou courbes, qui sc croisent en maniére de lozange.
Ainsi rehausser, est domnmer plus de clair aux
jours, et plus d’obscurité aux ombres. Hacker est
donner de¢ Veffet aux différents objets qu'on veut
ombrer. Telles sont les définitions de ces termes
généralement adoptés par le dessinatcur, le gra-
veur, le peintre en tableaug. Voyons con}mept le
décorateur se prépare a exécuter ces opcrations.

Rehausser d'or, est peindre en couleur d’or sur
une toile, soit en huile, soit en détrempe, des
morccaux de sculpture, de Dbas-rclicfs, de ronde-

bosse, par des lachures. ) o

Pour rchausser d’or en détrempc, cxAMines
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d’abord si votre fond est bien encollé, et si lou-
~vrage est peint en bonne colle; s'il ne I'était pas
-asscz, passez-y une légére couche de colle claire
nette; ne repassez pas avec la brosse, qui doit
dtre douce pour ne pas ternir les fonds ; car, quoi
qu’on fasse, il se gite toujours un peu enYencollant.
Votregfond preparé: 1° Peignez tous les clairs
‘que vous #bulez rehausser d’or-avec de l'ocre de
rue, de la terre d'ombre, de la décoction du jus
de graine d’Avignon, et du jaune, broyés tous
a Yeau, et détrempés a la colle de gants ou de
Tlandre. :
2° Préparez un mordant ou dature composé d’en-
viron une livre de cire, une demi-livre d’huile de
lin, et d’une demi-livre de térébenthine de Venise,
quon. fait bouillir ensemble. 3¢ Rehausser vos
ornements, en mettant par hachure de votre mor-
dant, ou dature chaude, avec la {;ointe d’un petit
pinceau, sur tous les clairs de I'ouvrage. 4° Ap-
pliquez le cuivre réduit en feuilles, appelé vul-
gairement or d dllemagre (c’est de celui dont on
se sert pour ces.sorles d'ouvrages), ou avec du
-cdton, ou avec des bilboquets garnis de drap. Au
‘bout d’une couple d’heures, quand il est sec, il
faut I'épousseter avec une brosse de soie de porc,
douce et bien netie. : :
11 faut sur-tout prendregarde que la balure ne
s’emboive dans le fond aussitdt qu'elle est cou-
chée; ce que 'on connait quand elle devient terne
et qu'elle perd son luisant; car alors 'or ne peut
s’y attacher. 1l faut tout simplement . récommen-
~cer a coucher de bature dans les endroits ombrés.
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Mamiére de Peindre les Toiles en huile poy,

Tu-
bleaux, cle. . ¢

Choisisser unc toile, étendez-la sur un chissis,
cn rebordant la toile sur l’égaisseur du chissis,
vt_on I'attache avec Vespéce de petits clous qu’on
nomme semence, 3 trois ou quaire doigts de dis-
tance les uns des auires. (On a inventé, de nos
jours, une maniére de faire des chissis, qu'on
appelle chissis & clefs : on tend les toiles plus
fgrtement toutes les fois quc la sécheresse les re-
lachey ces clefs se mettent dans tous les coins de
Lassemblage, et aubout de chaque travers. )

Io La toile ainsi disposée, étendez le chissis
plat, et présentez le ¢6té qu’on doit peindre.

2° Ayez de la colle de gants de moyenne force,

u’on puisse battre en consistance de bouillie, et
étendez-la également avec un grand couteau de
bois, fait expres pour cela, jusqu'a ce que la toile
soit imbibée par-tout.

3o Ramassez avec ce couteau le surplus de la
colle, afin qu’il n’en reste que ce Tli peut étre
entré dans qa toile. Tl faut que la colle soit sufti-
samment forte pour gu'elle ne pénétre pas de
Pautre cbté; cette colle sert a coucher fous les
petits fils sur la toile, etd remplir les petits trous,
«afin que la couleur ne passe pas au travers.

1o La colle ramassée, accrochez le chassis A
Pair; quand la couche est seche, poncez en tout
sens légérement la toile avec une ple“‘e’POt“;:F’
pour abattre et user les petits fils qu peuvent sy
tmSl}’W];r.t:oyez du brun-rouge 2 Ihuile de noix,
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dans laquelle vous mettez de la litharge, et dé-
trcmpez-llc 4 Phuile de noix : quand la.couleur est
suffisamment épaisse, remettez votre. chéssis a
plat, étendez I3 couleur dessus avec un couteau
destiné a cet effet. ..
6° La couleur étendue et retirée, de fagon qu’il
n'en reste que ce qui est empreint dans la toile,
laissez-la sécher de nouveau; et quand elle est
séche, on peut encore passer la pierre-ponce par-
dessus pour la rendre plus unie. .
" 7o Donnez dessus une couche de petit-gris, fait
avec du blanc de céruse et du noir de charbon
broyé trés-fin, et détrempé a l’huile de noix. et
4 Phuile de lin, par moitié. Cette couleur se pose
a la brosse fort légérement; on en met le moins
qu’on peut, afin que la toile ne se casse pas sitot
ct que les couleurs qu’on vient a appliquer des-
sus en peignant se conservent mieux.

* Des rehauts dor & Phuile.

Pour rehausser d'or & I’huile on se sert de
massicot, de jaunede Naples, de jaune de Berri,
~d’ocre de rue et de stil de grain, broyés séparé-
ment a l'huile de noix, qu'il faut plécer sur la
palette. Des uns et des autres on forme les teintes
, de,s brups et des clairs, ayant soin sur-tout quele
mélange de ces couleurs forme un bon ‘ton dorés
On les détrempe sur la palette avec de I'huile
grasse coupee moitié d’essence, qu'on met dans
un godet. .
Io 1l faut qtie les parties sur lesquelles on veut
peindre des ornements et des rehauts d’or soient
mmprimées et peintes de, deux couches broyécs

’
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e;t _détrempéles %1 Phuile, et d’une troisieme 3
lhmlt_: coupée d'essence, que vous Poncerer gvec
une pierre-ponce, comme nous l'avons déjh dit.

20 Dessinez vos ornements et
gyand ils sont secs, prenez de la clIl)aux éteinte

elle-méme a l'air, passée dans un ling:, qu’on
met dans un nouet, appelée ponce we chawx;
passez-en’ sur votre ouvrage, en tapant pour
désigner les partics qui doivent rester en couleur,
et pour empécher que I'or ne prenne par-dessus;
en sorte qu’il ne doit s’attacher que sur les ha-
chures ott il 'y aura de 'or coulenr.

3o Epoussetez cette ponce légérement avec un
f)inceau; soufflez dessus pour Ster le plus fort de
a poussicre.

4° Prencz de Por couleur (on verra 3 Particle
de la Dorure ce que c’est que Uor couleur) trés-
fin, trés-net, et bien passé par un linge, pour
qu'il n'y ait aucun grain;_posez-le sur la palette,
et employez-le avec un pinccau trésfin, en re-
dessinant votre ouvrage par hachurc;"apphquez-
le assez épais et assez ferme pour qu il ne coule
pas; car pluy il est épais, plus Tor a de relief:
c'est pourquol on se sert de pinceaux 1ongs, aigus
ct assez fermes. ,

5o Nappliquez Por que 101‘5{‘[[1(3 Por couleur
est tout-a-fait sec; pourvu quil puisse un peu
happes Uor, cest assez; car plus i est W plus
il est vil. Posez ot en pleive feuille sur les par-
& i vous jugez que Lor doit s’arriter, en
1¢s on \ {g t et sans haleter, comme
appuyant tres-legerement £ * ferait prendre Por
on fait 3 la dorure; ce qui foat p
partout. ’

6° Avec une brosse

%

eignez-les ;

de poil‘ueuf, nelte e;t(;loum:,
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nettoyez or trés—lésérement dans toutes les ha-
chures, dé fagon qu’il n’en reste qu’aux endroits
olt on a posé l'or couleur.

7° L’or épousseté, prenez sur la palette un peu
de stil de grain, de jaune de Berri,iroyés trés-fin
a lhuile, et mélez-les- ensemble en détrempant le
pinceau dans le godet ou doit se trouver I'huile
grasse coupée moiltié¢ d’essence. '

8° Passez légérement de cette teinte, pour faire
un glacis sur toutes les parties ou il n’y a point
d’or:il v a de certains endroits ou, sur le bord
des hachures, on fait des glacis pour adoucir de
trop grands éclats de lumicre, qu’il faut modérer
our faire valoir des parties brillantes.

- 90 L’opération finie et séche, faites des teintes
brunes avec de la terre de Sienne, terre d’ltalie,
ocrede rue broyées i 'huile et détrempées a I’huile
coupée d’essence. Ces sortes de couches doivent
étre trées-ménagées et placées a propos, pour
donner des reflets et de la correction i I’ouvrage,
et produire le plus grand éclat. °

Maniére de glacer les couleurs.

&lacis, en terme de peinture, signifie Deffet
que produit une couleur transparente qu’on ap-
plique sur une autre qui est déji seche, de ma-
niére que celle qui sert & glacer laisse apercevoir
la premiére, a laquelle elle donne seulement un
ton, ou Flus brillant, ou plus léger, ou plus trans-

arent: les glacis servent & I'union des teinteg et

~a Pharmonie des différents tous. Ainsi 9lacer es
mettre une _Couleur qiil a pen de corp’s on uesf
teinture qui_laisse apercevoir le fond sy 1 mi
elle est couchée. . €que
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- Onne glace ordinairement qu'avec des coulenrs
transparentes, telles que les laques, les stils de
gratus, etc. La terre d'ombre et Ia terre de Colo-
gne servent a glacer les bruns pour leur donper
plus de force; le blanc de plomb, pour les Parties
-claires auxquelles on veut arréter des coups de
lumiére, faire des jours trés-vifs et éclatants, et
quhi le sont toujours’ beaucoup plus que si la
méme couleur était peinte & Pordinaire avec toutes
ses différentes teintes.

Les glacis sont une des plus grandes difficultés
de la Peinture; ce n’est que la vue fréquente des
travaux des grands maitres, et les tentatives répé-
tées qui sont capables d’y faire réussir. Ici finit le
mécanisme de la Peinture d'impression, et com-
mence le talent : il ne nous appartient pas de
porter jusque-la nos vues. ;

3

Maniére de netioyer les Tubleaux.

’ *

Lorsqu’un tableau est weuf, si vous voulez
donnerde la fraicheur et de la vivacité aux cou-
leurs, faitcs fondre gros comme une aveline de
sucre-candi dans un demi-poisson d’eau-de-vie.
Battez un blanc d’ceuf, et introduisez-y peu a pen
Peau-de-vie; battez le tout ensemble, et avec une
£ponge trés-doucc et trés?ﬁne, dan_slag};lglle il n’y
aura aucun gravier, et qui en sera imbibée, passez.
dessus le tablean légérement: clest cc; que les
peintres eniploient ordinairement; on la nomme
a A Propos vernis. .

SSSB_IZ Iglﬁslgau%st ancien, il fautle nettoyer lege_
rement avec le bout d’une brosse un peu ruce.

) lessive tiede, composée
qu’on trempe dans une e do savon
d’une pinte d’ean de riviere et une onc 0
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noir; prenez garde que l'can ne morde lrop
fort; (‘g ce qui gilerait le tableau. Lorsqu’il est
lavé, nettoyé et sec, appliquez-y une ou deux cou-
ches de verni¢ & tableau, indiqué dans la troisiéme
partie.

On donne différents autres secrets pour nettoyer
les tableaux; mais je crois la recetle que nous
indiquons la meilleure. Au reste, il faut beaucoup
de dextérité pour s’en servir, et savoir les ména-
ger suivant les tons des coloris, et le sens de la
couche. Leau de savon noir est. mordante; si on
la laissait trop long-temps reposer, elle enleverait
au tableaun ce velouté charmant qui nait du mé-
lange fini des couleurs, ct laisserait a peine I'im-~
pression. Nous. couseillons cettc recctte, préfé-.
rable slirement aux lessives de potasse, de cen-
dres gravelées, d’eau seconde composée d’urinc,
qui peuvent servir a la vérité, mais doivent étre
bien ménagées el trés-affaiblies. 11 y en a qui ne
se servent que.d’ean pure, qu'ils laissent quelque
temps sur la couleur, pour dissoudre la crasse et
les.ordures des mouches quiy sont ordinairement,
¢t qu'on ne peut pas quelquefois emporter, quand
]ahcouleur en est teinte; mais I’ean qu’on laisse
se{ournex: peut détremper la couleur et ghter le
tableau. Cette.opération devient sur-tout plus diffi-
cile, lorsqu’un possesseur ignorant ou un bro-
canteur cuﬂpide ont appliqué sur des tableaux de
grands maitres des vernis et autres compositions

(v) Nen déplaise & Dom Pernetti, qui, dans son Diclion-
naire de Peinture, aux mols nelloyer décrasser eau se-
conde, savon, blime ce’ procédé, quoiqu’il conv’iennv'c au
mot nettoyer, qu'il décrasse trés-hien; en ce cas: c'est le soi
qw'il fani-preserire, el non le proeédé qu'il faut i;la'mm" !
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nt on ign
sdeo dLonne§ i;l‘e lgi;::tudr:‘?l? a'vude srandsycinlrcs
¢ P ecrasser, eux-mémes (e
Pareﬂs tableaux et se trouver dédommagés . . Ll
1l_s ont sauvé une partie des beautés qu’il; ?;“"(
s1 bien apprécier. vent
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SECTION IIL

Tustruction fucile powr apprendve d peindre des
Tableaux en deux heures.

La maniére de peindre un tableau en deux heures
a €té fort a la mode: comme elle nexige aucunc
connaissance, qu'elle n’a besoin que d’un peu d’ap-
plication, elle trouve encore beaucoup d’amateurs
qui s’y adonnent- elle fait grice aux éleves de Ja
sécheresse des préceptes, de la longucur des
études, de la diiigrace des ébauches continuclles,
et de la torture de la composition. Pour y réussiv
presque & merveille, il ne faut point de maitre,
¢t les principes de dessin sont inutiles.

Venillez, mon cher lecteur, accucilliv un art
qui vous ouvre sur-le-champ Uentrée des trois
Fcoles. Lncore mnovice, vous atteignez presque
déja les grands talents. 1l offre au loisir, a Ia
vivacité, a Iémulation , mille sujets agréables
damusements,, de sailli(’;s, d,c varidiés; il beree
Pennui, occupe loisiveté, répond aux degsl'r.s“ a
peine congus, ¢t ne laisse pas aux défis I‘(lelo-
ques le temps de s’apercevoir du combat. pen
de frais vous pouvez élever dans vos chatcaqx“,
vos pelités maisons, vos boudoirs; des ‘5319"‘5
de tableaux dans tous les genres; le-paysage,
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Phistoire, ctc.; le sombre, le gai, tout est de votre
ressort........ Il ne vous en coiitera qu'un quart-
d’heure de lecture, et tout au plus une heure
d’application.

Mais, lorsque vous travaillerez, enveloppez-
vous sur-tout du voile épais du mystere. Le mer-
veilleux ne lest que par la discrétion; et si vous
voulez ravir, étonner, et paraitre touta coup
posséder les talents des plus illustres peintres,
prenez garde qu'on Ne vous surprenne; Car,...
adien le miracle.

Cette maniére de peindre ne paraitra siirement
pas déplacée dans un Traité de Peinture d’im-
pression. L'une et autre n’exigent aucun talent;
et comme elle peut étre un moyen peu colteux
de décoration, nous avons cru devoir en donner
ici le détail aux amateurs.

Ce petit traité est divisé en lrois articles. Le
premier indique les préparatifs et les préceptes
geénéraux; le sécond, la préparation des couleurs
et les préceptes particuliers a leur mélange; le
troisiéme donne la maniére de peindre et de finir
le tableau. b ,

. Quant aux couleurs et ustensiles nécessaires a
ce genre de Peinture, voyez-en I'état détaillé dans
la Section suivante, page 163. .

. ANTICLE PREMIER.

Préparaiifs et Préceptes générau.
s )
La boite offre deux estampes : 'une est déja
appliquée sur le chissis et préte & recevoir [e
vernis; Pautre ne 'est pas. )
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, ) .

| C’est sur les estampes qu'on peint. Ce qui fait
e charme de cette maniere, c'est qu'il n'est pas
possible de découvrir que clest sur une estaul: o
quon a travaillé, lorsqu'elle est finie, & moin:
qu’on n’en convienne ou quon n’ait été dégou-
vert, sur-tout sil’on a soinde supprimer l'impres-
sion qui se trouve au bas des gravures. On indi-
quera le temps de cette suppression.

Préparation de [ Estampe.

Les estampes qu’on veut peindre doivent ébrg
en manidre noire; les anglaises sont plus chéres,
mais préférables.

I* Ftendez Destampe, la face tournée sur une
serviette propre; posez-la sur une table.

20 Imbigez-la légérement d’eau claire avec votre
éponge; laissez-la s’humecter; les estampes an-
glaises, dont le papier est ordinairement  plus
?ort, sont plus difficiles & se mouiller.

3» Ayez un chissis de la grandeur de votre
estampe; quand elle est Presgue séche, mais néan-
moins encore un peu humide, collez-y Vestampe
sur les bords seulement, de manitre que la gra-
vure sevoie cn entier dans le carré du chissis,la
face en dehors.

40 Tournez le chissis de fagon que vous ayex
I'estampe en face devant vous; et avec les denx
pouces étendez-la sur les bords du chéssis. Lais-
sez-la sécher. o i

5o Quand elle est séche, elle doit &tre tendue 'i‘t
ferme comme la peau d'un tambour; alors clie
est préparée et préte a recevolr le vernis. .

L'estampe collée sur.le chassis fera 1};116__“:\," (d .
tendre ce que.nous youlons cxpliquer. Retircz ac
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A . .
ce chassis le second chéssis garni d'une toile qui
$y trouve emboitée, '

Application du Vernis.
PRECEPTES ESSENTIELS.

1° Ne mettez jamais de vernis ni de couche de
couleur, que la précédente couche ne soit séche;
ce que vous reconnaitrez lorsqu’en posant le dos
de la main il ne s’y attachera point.

Etendez uniment et le plus egalement possible
le vernis. .

2° Quand vous- aurez verni ou peint votre es-
tampe, couchez-la toujours a plat, la face »ectn
sur une table propre, c;e peur que le vernis ou la
couleur ne coule le long du tableau.

N. B. Quand nous parlerons de estampe, pour.
désigner les deux cotés, nous dirons l'estampe
recto; c'est la face de I'estampe; et 'estampe verso,
c’est le derriére de I'estampe.

3o Versez du vernis en petite quantité dans un
verre ou unc terrine, avec le pinceau monté en
fer-blanc, que vous y tremperez, vernissez Pes-
tampe versa; quand elle sera séche, donnez une,
deux, trois et quatre couches de vernis. lly a des
estampes qui en demandent six a huit.

4° (uand vous aurez donné deux a trois cou-
ches sur le verse de Vestampe, donnez-en une ou
deux-couches sur le recto. Mais il faut toujours
commencer par le verso. o

5¢ Vous cesserez de donner vos couches lors-
que vous verrez que 'estampe sera claire, trans-
parente comme une glace; et (que vous apercevres
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tous les traits de la gravure ausq; » Abe
e de aatre g | 881 mets d'un coté
« Le vernis rion-seulement raffermit e papier e
le rendant¢1-é5-transparent, mais encore regoitln
couleur de_maniere qu’elle 3’y fixe, fond les nuanai
ces et rend les teintes parfaitement adhérentes,

Disposez alors vos couleurs; 'estampe est préte
a les recevoir.

ARTICLE 1L

Preparation des Couleurs, et préceptes qui y som
relatifs.

Toures les couleurs sont en poudre: on jeut
les faire venir préparces, c’est-a-dire, broyées &
Thuile; mais, comme elles peuvent sesécher et se
géter, pour peu quon les garde, on préfére de les
envoyer pulvérisées.

I Nettoyez hien la palette de verre; plus vous
y broierez, meillcure elle sera. 2° Prenez avec
votre couteau a broyer des couleurs en poudre.
3¢ Versez-y en pelite quantité de I’huile ci-aprés
indiquée. 4° Broyes les counleurs également et mo-
#érémcnt. 5° Broyez-lcs séparément. 6° Ne les mé-

angez, pour donner la teinte, que lorsqu’elles au-
rout été ]])royées. 70 Plus les couleurs sont broyées,
et mieux elles se mélangent, et donnent des
teintes plus douces, plus unies, plus gracieuses;
la fonte en est plus belle, moins sensible. 8 _N(?
préparez que la quantité de couleurs necesliflelﬂgz
pour Pouvrage que vous entreprenes; parce s mui
ne s conservent jamais hien, et que CCLOS ‘{

sont fralchement mélangées sont toujours plus
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belles et plus vives. 9° Broyez finement, et dé-
trempez légérement: tenez vos couleurs un peu
€paisses; trop liquides, elles coulent et sont plus
long-temps a sécher. .

Broyez a¢ llwile d'willer le blanc de plomb, le
vermillon, le bleu de Prusse, le jaune d’ocre clair,
lejaune de Naples, le rouge d’Angleterre, le rouge
de Prusse, 'ocre de rue, la terre d’ombre, la terre
verte et le vert-de-gris.

Broyez & Phuwle siccative le carmin, la laque,
le stil de grain de 'Troyes, léjaune de Russie ct le
jaune de roi. o

Le noir d’ivoire se broie avec de l’huile sicca-
tive coupée d’huile d’ceillet. )

Quand les couleurs sont bien broyees, rangez-
les chacune au pourtour, ct au hautde la palette,
qui est le coté le plus ¢loigné du corps, quand on
la tient &la main;les couleurs s’y placent les unes
a coté des autres par petits tas, de fagon qu’elles
ne puissent pas se toucher : les plus blanches et les
plus claires vers le pouce; le milieu et le bas de la
palette servent & faire des teintes.

Entez votre godet vers ’échancrure de la palette.

DE L’EMPLO) ET DU MELANGE DES COULEURS.
Carnations.

Couleur de chair pour les jeunes gens. Blanc de
plomb, un peu de vermillon et du carmin. 8i la
couleur est trop chargée, ajoutez-y du blanc. Les
enfants doivent étre plus colorés.

Pour une vicille femme. Blanc de plomb, un
peu de vermillon;on y ajoute du bleu et de l'ocre
jaune : la peau est plus rembrunie dans un Age

avancé. .
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Pour les vieillards. Brun-ron €, peu de vermil
lou, ocre de rue et blanc de plomb. -
Powr les malades. Jaune d’ocre; un peu de v
nillan et blanc de plomb. '

Drapers.

Linges, dimmants. Blanc de plomb seul,

Gris. Noir et blanc combinés ensemble. Gris de
/. Blanc de plomb, un peu de laque, irés-peu de
bleuw. Gris de perle. Bleu et blanc de plomb par
égale partic.

Cramoisi. Laque, carmin, blanc de plomb. Cou-
leur de feuw. Vermillon, un peu de carmin et du
blanc. Flamme. Vermillon, carmin, jaune de Russie.
Couleur de rose. Carmin, un peu de vermillon ct
blanc de plomb. v

Bleu. Blanc de ploinb et bleu de Prusse; le plus
ou moins de 'un ou de¢ autre donne dlew tendre,
bleu céleste, blew de rol. Violet. Laque, bleu de
Prusse, blanc de plomb, un peu de carmin. Zias.
Blanc de plomb, laque, carmin, un peu de bleu.

Vert. Tous les jauncs, sur-tout le stil de grain
de Troyes, avec le bleu de Pl_‘11§se, font vert,
ainsi que le vert-de-gris cristallisé avec du blanc
de plomb : on en vare les nuances, tclles que le
vert-d’ean , vert-de-mer, vert-pomme, vert-de-
pré. : ; - dosier, sc composent

Jaune, jongquille, ?01!10U7r osier, Sd bll o
avec du stil de grain de Troyes ct uu_ (;:ver-
plomb. Chamois. Blanc de plomb, un )’Zcre e

illon, jaune de Naples et jaunc .

mi s ] b stil de grain, ou jaunc de
Citron. Blanc de plomb, st graii, vermillon,
roi. Souciou Aurore. Jaune de Russie, .

blanc de plomb. Louleur dor. Blanc de plomb,
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jaune de Russie, de Naples, et ocre. Olive. Noir et
jaune. . . :
Brun. Ocre de terte d’ombre. Coulour de terre.
Terre d’ombre, blanc de plomb, et-a certaines
arties, ocre jaune. Couleur de~bo'i5‘, ‘habit de
grun. Terre d’ombrg, rouge d’Angleterre, et ocre
jaune. Louleur marron. Ocre de rue, noir d ivoire,
xl;?uge d’Angleterre. Couleur d acier. Noir, bleu et
anc. ,

ARTICLE IIL
De la maniére de Peindre. '
~ PRECEPTES.

Lonsque vous voudrez peindre, votre estampe
vernissce doit éire bien séche. Tenez le chissis sur
lequel elle est collée de la main gauche, ou ap-
puyé sur un chevalet. Tournez I’estampe recto du
coté du jour, en sorte que vous ne puissiez voir
que le verso. C'est sur le verso de l'estampe que
vous devez appliquer vos teintes et jamais sur le
reeto.

Retournez de temps & autregotre tableau, pour
voir si' vous ne vous trompez pas. '

Ressouvenez-vous de tenir vos couleurs un peu
fermes; cela fait ressortir les effets du. tableat.

Si le pinceau ne coule pas bien, trempez-le dans
le godet et essuyez-le sur la palette, en faisant la

‘pointe, afin qu'il n’y reste pas d’huile.

Versez dans le godet un peu d’huile siccative,
el autant d’essence rectifiée. o N

.81 vous vous trentpez en peignant, remédiez—y
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Vessence, et on
s voulez effacer,
aisse plus, Essuyez

en trempant un pinceau sec dans
le passant sur Vendroit que vous
jusqu’a ce que la couleur ne par
}’endroit avec up linge blanc.

Gardez-vous dé faire les objets plus grands qu'ils
nesbnt indiqués par la gravure.

Carnations.

Il faut commencer par le Banc des yeux de tou-
tes les figures qui sont sur le tableau, cé qui. se
fait avec le blanc de plomb. N'oubliez pas sur-tout
un petit point blanc qui paraitsur la prunelle. 1
faut le peindre si légérement, quiil ne soit pas
plos grand que dans Pestampe. Quclquéfois il se
rencontre dans le ¢oin de Peeil, et prés du nez,
un petit point qu’il faut peindre trés-légérement
en vermillon nuancé de blane. Lasprunelle se peint
de la couleur la plus avantageuse & l’objet.

Si les ongles des picds et des mais paraissent, il
faut les peindre moins colorés que la carnation.

Les lévres se mettent en vermillon. La gorge, Ie
corps, les bras, les jambes, si elles paraissqnt, en
couleur de chair. ]

Les cheveua powdrés, avec du moir et du blanc;
les moirs, avec du noir; les roux et blonds, avec
du blanc et du jaume. Ayez attentlon,] er‘li }ies
peignant, de faire entrer la'cou%e;r frlénc)zog al‘dl(l’,
front, afin de former les racines; et | e
de descendre trop bas. Za barbe, comm

CUuX. ' ) _
VLSi la téte est ornée, employez les CO'L}}E::ESC?;:"
logues & chaque espéce, & lopaze, e:n](vc'rt. i
les rubis, en vermillon; Fémeraude,
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Draperies.

Les carnations faites, passez aux draperies. Les
bouquets se peignent d’abord, ensuite le fond des
étoffes. Distinguez les doublures; marquez les ac-
cessoires, tels que ceintures, vestes, galons et au-
tres parures, en variant vos teintes.

Quand il se rencontre, dans le tableau, des
coups de_jour, oun lointains, comme portails, fe-
nétres, etc.; remplissez-le de blanc avec une nuance
de bleu, pour faire un bleu trés-clair; quelque-
fois méme on ne se sert que de blanc pour mar-
quer les fenétres ou les entrées d’un vaisseau,
d’une maison, ctc. Les arbres rompus, le bois
scié, se marquent d’un peu de jaune clair, avec
trés-peu de rouge d’Angleterre.

Les sabots des pieds de chevaux ou de beeufs
se peignenl en coufeur d’eau. Un cheval noir peut
sc peindre avec du noir d’ivoire et un pea de
blanc, ct une petite pointe d’ocre dc rue, etc.

" Maniére de finir le Tableau.

Quand toutes les couleurs sont appliquées, il
s'agit de porter 'estampe sur la toile. A cet effet,
piquez avec une épingle la vessie ot se trouve le
blanc de céruse broyé i I'huile siccative; com-
primez-la, ct avec la plus grosse des deux brosses,
que vous trouverez dans la boite, étendez le li-
quide qui en sortira sur la toile recto, qui est
montée sur un chassis : il faut P'étendre épais.

Aussitot, et sans attendre quele liquide soit sec,
emboitez ce second chissis dans le premier, aiusi
que -vous les avez trouvés, de maniére, que les-
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tampe verse touche, immédiateme

ses parties celles de la toide; et pour que Pappl;

cation s’en fasse également, renversez kl’estfr};’lh

recto sur+une table propre, et mettez sur le s[;e

cond chéssis des piéces de bois pu quelques poid;

qui pésent également sur toute la surface du ta-
eau. :

Deux ou trois jours aprés, levez vos deux chis-
sis réunis; et, retournant devant vous estampe
recto, coupez légérement avec un canif I'estampe
tout au pourtour de la toile quila recoit; I'autre
chéssis tombe, et vous avez un tableau, qui, au
moyen du liquide intermédiaire qui se trouve
entre lui el la toile, s’y trouve adhérant d’une
maniere inséparable. .

En découdpant l'estampe de manidre que le pa-
picr blanc disparaisse, supprimez avec soin I’im-
primé qui se trouve ordinairement au bas.

Vous pouvez, sivous le jugez a FI‘OPOS, donner
une ou deux couches de vernis sur 'estampe recto;
et quand elles seront stches, encadrez votre ta-
bleau, de maniére que P'estampe entre de toutes
parts dans les feuillures ct qu'elle eni soit bien
couverte. Le tablean est fini.

139
it dans toutey

- Précautions pour conserver les Coulenrs et
. Vernis.

Ayesz toujours soin que vos bouteilles ¢t facons
soient exactement fermées. _ )

Toutes les fois que vous finirez de pe1Andre',
nettoyez volre palette; ce qui se fait eln dtant,
avec le bout du couteau, toutes les couleurs qllltl
peuvent servir encor¢, et en-lels reportant sur la
palette dé terre.
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_ Nettoycz la palette de bois avec un morceau de
linge; versez-y un peu d’huile de pavot ou de
essence, pour la frotter avec un linge propre.

87l arrivait quon y laissat sécher les ‘eonlenrs,
il faudrait la ratisser proprement avec le iranchant
du couteau, en prenant garde d’en hacher le bois;
frottez-la ensuite avec in peu d’huile.

-Lorsque vos couleurs seront placées sur la pa-
lette de verre, et que vous ne voudrez plus vous
en servir, placez la palctte dans un vase oy ter-
rine, que vous remplirez d’eau claire, de maniére
que les couleurs en soient couvertes: 'eau con-
serve trés-bien les couleurs. Lorsque yous voudrez
vous en servir, il fant les reporter avec le coutean
sur la palette de bois.

Nettoyez aussi proprement les pinceaus, quand
vous ne vous en servez plus; ce qui se fait en les
trempant dans 'huile ou I'essence qu’on met dans
un des cbtés du pincelier : on presse le pinceau
entre le doigt et le bord du vase oudela plaque,
afin que ’huile ou 'essence tombe, avec les cou-
leurs qu'elle détache du pinceau, dans l'autre par-
tic du vase” ot il 1’y a pas d’huile. On nettoie
plus complétement encore les pinceaux en les
frottant, avec de I’eau, sur un morceau de savon.

Je me chargerai de faire tenir des estampes
toutes montées, si 'on veut, sur des chissis, avec
des toiles préparées et des cadres peints ou dorés.
11 faut ajouter les frais de caisse et d’emballage,
et affranchir les lettres d’avis et le port de 'argent.
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INSTRUCTION SOMMAIRE SUR L’ART DE PEiNDRE
LE TABLEAU.

Aujourd’hui que 'art du dessin fait partic des
bonnes éducations, et que les tableaux semblent
étre les compléments naturcls de la décoration des
appartem'ents, nous avons cru que les préceptcs
sur la peinture, propremeént dile, intéresscraient
encore davantage la classe des personnes qui ont
r]uelque' habitude du dessin, qu'une instruction
de procédés purement mécaniques, an mayen des-
quels on applique, pour la colorer, des teintes

lates derriére une estampe: procédés qui, dail-
curs, ne peuvent faire faire un seul pas dans lart
d’cxprimcr ses propres pensées par les mayens du
dessin aidé du coloris.

§ I
Bt de la Peinture.

Le but de la Peinture n’est pas seulement d'i-
miter les choses paturelles, mais bien d’en faire
un choix heureux, et de les disposer dans Uordre
et la situation les plus propresﬁ: examiner claire-
ment les conditions du sujet quon se propose de
représenter.

§ 1L

Des moyens de la Peinture.

Les moyens employés dfms la Pcinture ];mfg
représentér 'image des objets naturels sont
dessin, le clair-obscur et le coloris.
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. Des moyens du Dessin.

Les moyens du dessin, qroprement dit, se bor-
nent a exprimer, par des lignes ou contours, les
limites des objets naturels tels’ qu’ils s’offrent i
nous sous un point de vue donne.

Des moyens du Clair-obscur.

Le clair-obscur est le COmp]émen? du dessin.
Son but est d’imiter les glifférents degrés d’inten-
sité de lumicre réfléchie a notre ceil par la sur-
face visible des objets. On emploie pour cela des
substances naturellement obscures, le plus sou-
vent incolores, ou d'une seule nuance, tellesgque
le mnoir, le bistre, etc., formés en crayons, ou bien
délayés 3 I'état liquide, et alors employés au pin-
ceau. o

Quoique bornés & des moyens d’exécution en
aEparence aussi simples, le dessin ct lg clair-
obscur n’en sont pas moins les principaux fonde-
ments de la Peinture: car.c'est par eux seule-
ment que l'on parvient & exprimer le véritable
caractére des objets, que I'on. peut en déterminer
la position relative, ct en développer convenable-
ment toutes les parties. Aussi, sans la connais~
sance du_dessin et du clair-obscur, serait-il4 peu
prés inutile de chercher 3 peindre.

Des moyens du Coloris. -

y \ e -

D apreés ce que nous venons de dire au sujet
du dessin et du;c_lan--obscur, il est facile de voir
que ce que la Peinture offre de plus est I'imita-
tion de la conleur des objets qu’on veut représen-
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ter, et cette imitation se fait, comme on sait
le mélange de substances diversement coloré ar
et au moyen desquelles on cherche 3 expﬁn\l;ef'
couleur des objets suivant les degrés d’intensitg
lumineuse et colorifique propres a la place quiilg
vccupent ‘dans 'ordonnance du tableau, par rap-
port & la lumiére qui les éclaire.

Ces substances, selonle genre de Peinture ay-
quel on les destine, sont broyées, soit & I'huile,
soit & la gomme, soit avec tout autre mucilage

- § L
De Fintensite” lummeuse des coulewrs.

Comme, indépendamment de leur nuance co-
lorifique particuli¢re, les couleurs portent avec |
elles leur degré d'intensité lumineuse, les plus
obscures remplissent, dans la Peinture, les mémes
fonctions que les rayons dans le dessin; et de
plus, toutes ces couleurs, sans esception, ser-
vent” encore 3 exprimer, soit par elles-mémes,
soit par I'addition du blanc _qu’on' méle avecklles,
les divers degrés d’intensité lumineuse et colori-
fique des objets qu’on veut représenter.

Ainsi, comme on voit, au moyen des subs-
tances colorées, on peut, dans la Peinture, ex-
primer ‘en méme temps la forme, le clair-obscur
et la couleur des objets naturels.

§ 1V
. Des Substances colorées employées I[(IIL‘S‘ ot
, Pemture. .

and nombre ‘de couleurs qui exis-

sk habiles peintres n’em-
I~

tent aujourd hui, les plus
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ploient guéres maintenant que

Le blanc de plomb. .

Le blanc de Krems ( dil
dargent).

Le jaune de Naples.

La laque jaune.

L’ocre jaune.

Locre de rue.

L’ocre d'lalie.

Le brau ronge.

Les oxides fins, jaunes, rou-
ges et violets de fer.

Le cinabre ou vermillon.

La laque carminée.
Des Ustensiles necessaires

Un flacon d’hunile d'eillel,
ou de noix. ‘
Un flacon d’huile siccalive (2).
Un flacon d'essence de 1éré-
benthine rectifi¢e.
Un pelit flacon de vernis a
retoucher (3).
Un flacon de vernis a
bleaux.
Un pineclier.
Un godet de fer-blanc.
Une douzaine de hrosses as-
sorties.
Six pinceaux en petit
martre.

fa-

gris el

(1) Un assortiment de ces eenleurs hro.

vessie, cofile environ 15 fr.
(2) Voyez pag. 114, la manid
Ie tom d’huile grasse.

PREMIERR PARTIE.

celles qui suivent:
La laque de garance.

Le carmin de garance.
L’outremer.

Le hleu de cobalt.

Le bleu minéral.

- Le bleu de Prusse.

Le vert de cohall.

La terre de Cassel.

La momie.

Le bitume.

Le noir de vigne® ou de
péche.

Le noir d’ivoire (1).

a lexercice de la Peinture.

Deux blaireaux. )

Deux couleanx a palefle,
dontun en acier, el I’anlre
en ivoire ou en corne.

Une paletie de bheis com-
pacte. o

Une palcite et sa molelie en
verre pour broyer les cou-
leurs.

Un chevalet.

Une toile imprimée.

Quelques crayons blanes et
noirs.

Une qucue de morue, on
brosse a vernir @)

yées en irochisques, og mises en

te de faire 'huile siccative connve aussi sons

13) Le vernis a retoucher sert & fajre Te
embues et séches du tablean qn'on ve

paraiire le ton vrai des parties

; nt retouc i 4
de mastic en Jarme d*huile d'eillet omcher. Lo vernis est comnpose

combinés ensemhle. On l'appliqne 1
avec le doigl, soit avec une brosse fi
linge neuf..

4)

\

s Pl
et d’un peu de cre-vierge fondus el

geremeal el fort mince, en froftunt, sojt
erme et douce, svit avec un morceau de

Uaassortiment de ces dive j

U 3 rs objels d; ’

Les Loites 3 conleur et les chervalets di ln;(e'lns jequel on m'a
. .

point compris

s revien! & pen presa 24 fr,
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, §V.

De la prép‘amzi{m des Couleurs, et de leyr arvan.
gement sur la palette.

Pour opérer dans l.al &)einture, il faut, avant de
commercer, étre muni des divers objets. que nous.
venons d’indiquer; et, lorsqu'on veut soi-mime
broyer les couleurs, voici 1es précautions qu'il
faut prendre: I° ne jamais broyer aucune couleur
avant de s'étre assuré que la palette en verre, ou
table & broyer est parfaitement propre (1); 2 ne
mettre que la guantité d’huile néeessaire pour
chaque portion de couleur qu’on veut broyer; en
sorte qu'aprés avoir été succesivement préparées
ainsi, elles aient toutes assez de consistance pour
que, plactes sur la palette en bois, elles ne soient
point sujettes é,coule'r : inconvénient, au surplus,
auquel on remédie facilement en meltant, pen-
dant quelques instants, la couleul.- tro’p liquide
sur un papier gris fin, pour en ])ou_e I’excédant
d’huile; 3° ne metire jamais a Ia _les sur la pa-
lette & broyer que de petites quantités de couleur;
1 broyer les couleurs de chaque classe: les blancs,
les jaunes, les rouges, les bleus, les bruns et les
noirs dans l'ordre de leur intensité lumineuse;
50 enfin, les disposer suivant cet c{n't(llr)ela melSl:::
qu'elles-sont broyées, sur les bords de la palet
en bois. ° ‘

‘ re, Ton cmploié du
1} Pour nctioyer la paleite en verre; Ton ompi
snlgle)imo:e la pilee—poncc, que V'on broie a I'ean Sllm‘[:;l:,
ou & Veau do savon, jusqu'a ce que Ia palulle., élant la ey
wolfre-plus sucune auance de coulaur. .
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seche : ce que l'on reconnait lorsqu’il ne poisse
plus aux doigts. '
—_— LW
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OBSERVATIONS .

Sur les maladies appelées Coliques tes Peintres,
" el précautions @ prendre powr s’en garantir lors-
gu’on emploie les couleurs.

- E3
T

. JE manquerais sans doute au premier devoir de
YHumanité, et je ferais un funeste ]Erésent a mes
concitoyens, si, en leur présentant 'Art du pein-
ire; et si, en offrant, soit a 'écondmie, soit aloisi-
veté, soit au besoin, des ressources d’épargnes, ou
de dissipation, ou d’inddstrie, je n’avertissais en

‘méme temps des dangers qui peuvent résulter de
"Temploi des couleurs. Je préviens donc ceux qui
veulent s’en amuser ou s’en occuper, qu'il en est
ul peuvent occasionner des maladies; mais aussi
il ne faut pas croire que toutes soient dans le cas
d’en denner. Celles mémegui en causent quelque-
fois peuvent n’étre pas nuisibles lorsque I'on prend
certaines précautions. ¥
« La colique des peintyes, dit1'auteur de 1’ Fra-
» meg dun Traité de M. Tronchin sur cetle mala-
» die’( #. Bouvard ), est une maladie particuliére
» aux .peintres, aux émailleurs, aux lapidaires,

» ang doreurs sur. métaux; aux potiers-de-terre,
»€n.un mot,aux artisans qui emploient des cou-
» leurs ot entrent des préparations de plomb, dc¢
»ewmvre’ qu d'orpiment; a ceux qui respirent la
» poudre’ou la vapeur de ces matiéres, ceux qui
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'DE FAIRE LE VERNiS.

CHAPITRE PREMIER *

. Du Vernis en général, et de ses propriétés.

. Lo : ow
Saxs remonter 3 Iorigine du mot "vernis, dont
différents auteurs nous ont donné P'ét mologie,
il suffit de remarquer qu’il présente i T'esprit la
méme idée que celle des mots éclat, lustre, aux-
quels se joint celle de durée: ainsi, on dit, par
métaphore; donner du vernis 3 un discours, 3
une pensée. C'est leur donmer une forme bril-
lante, durable et solide. - ;

Le résultat de nos idées sur le mot vernis est »
qu'il doit réunir Véclat et la solidité : ce sont
précisément les deux qualités principales que le
vernis, pris comme produit de V'art, doit mous
présenter, pour- &tre - parfait. On congoit que la
durée dérive de la solidité, et y est implicitement -
comprise. - o

Tous les liquides en général donnent un ver-
nis; c'est-a-dire que, répandus sur un métal on
sur du bois, ils font paraitre quelque chose’ de
~luisant. Ainsi l'eau pure, versée sur une table,

fait ressortir et briller I'endroit qu'elle occupe;
‘mais 'eau venant 4 sécher, son éclat n’est que
‘momentané: conséquemment l'eau n'est “pas un
YErmnis. o o o ’ ’ :
































































































































































































































































































































































































































































































VOCABULAIRE

DES MOTS TECHNIQUES

- DES ARTS DU PEINTRE, DOREUR,
VERNISSEUR ET FABRICANT DE COULEURS ’

CONTENANT LA TABLE DES MATIERES.

Noma. L és 4 cri
74, Les mols marqués d’un astériques on étoile sont les termes lechni:

ques .dr ces divers avls, les antressonl ceux des substances qui y soot
ployérs, ou des opérations qu'clles subissent. ! -

A

Pag.

Asrroven une muraille, ce que c'esl,

* Acides, sont des substanees salines qui ontune sa-
veur aigre qui agace les dents: il y en a de trois sortes,
les minéraux qu'on distingue en vilrioliques, pitreax
¢t marins; ils sont les plus forls de tous: les végelaux
sonl le vinaigre et lous les sucs acides des végelauvs,
Jos animaux soni cenx qu'on retire par Vanalyse des
graisses animales.

Acier, (couleur ') comment se fait, 122

Adoucir,comment s¢ fait, 105,213,229

Adoucissant {coucher cn), ce que c'est, 105

Ahoua (gra'me,ql’), . . 32

* flcli, substance saline qui a une saveur Acre,
caustique ! brilante, de 1rois sortes; maris ou miné-
ral, wégétal qu'on obtient par le lavage des ‘cend\|’es
des végalaux, el Valcali volatil,qu'en l;re,parl analyse
des matidres animales, o1 des matidres végélales qu'on
a fait puiréfier

Am'brc ou karabé, voyer Succin. anies 207

* Analyse, so dil de la separation des substanc

i entrent dans 1a composition des corps, 104, 21

Appréter de blanc, comment se faily R

93
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