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Meéconnu, sinon repoussé de ses contemporains, Y compris méme
Lautrec ou Cézanne, le chantre des Tournesols suscite un demi-
siécle aprés sa mort, et dans le monde entier, les plus vastes audien-
ces. Annonciateur nordique écartelé par la hantise du Soleil,
météore embrasant le ciel de l'impressionnisme et consumé dans sa
propre fulguration, il réincarne pour nous le mythe de Prométhée.
Plus tragiquement qu'aucun autre artiste il assume le poids total de
I'humaine condition, mettant avec fureur, selon le mot de Millet, et
jusqu'a s’y détruire, sa peau dans son ceuvre. Pour la venue de la
lumiére, de « quelque chose de frais oi il y ait une ame ». Si dans
l'immense élan qui porte désormais les foules vers 'homme & l'oreille
coupée se méle encore une curiosité trop souvent de mauvais aloi,
rien ne pouvait étre plus doux au cceur broyé d’amour du candide
Vincent que cette montante ferveur populaire. Ses essais forcenés
de « chromolithographies de bazar » ainsi qu'il désigne lui-méme
avec une humilité désarmante certains de ses tableaux les mieux
frappés, sonnant comme des verriéres de la plus chaude « musique
de couleur » et saturés d'une tendresse religieuse inconnue depuis
Rembrandt, pathétiques chefs-d ceuvre aujourd hui convoités & prix
d'or, et gqu'aucun amateur n’acheta de son vivant, ne révait-il point
naivement d'en orner les guinguettes des faubourgs ou les pauvres
cabines des matelots d’Islande ? « Je veux peindre, disait-il enfin,
.de facon si simple qu'a la rigueur tout le monde qui a des yeux puisse
y voir clair ». Et lorsque au début de mai les toiles iront quelques
jours en Arles retrouver leurs propres motifs dans une émouvante
confrontation, si les petits-fils de la Berceuse y reconnaissent spon-
tanément leur aieule, et la Provence plus vraie que nature, alors
seront exaucés au dela de toute attente les vceux [raternels de

Van Gogh.

Jean LEYMARIE
Conservateur du Musée de Grenoble
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VINCENT, PEINTRE DU NORD

Des manifestations artistiques de la Hollande la peinture a tou-
jours été la principale. Ce n'est pas un hasard ; le pays s'y préte
3 merveille. La lumiére douce et diffuse, un peu comme a Paris,
donne au paysage des tons trés variés, sans ombres fortes et sans
trop de contrastes. Deux influences principales font de Vincent un
vrai peintre du Nord : le climat et 'atmosphere spirituelle particu-~
liere du pays. ;

Sauf en plein été il y a peu de jours ensoleillés ; on est déja trés
content d'un soleil pale pendant quelques heures seulement et quand
il fait sec. Il y a toujours de la pluie et du vent, mais trés peu de
brume (contrairement & |'opinion traditionnelle des étrangers).
Vincent, parlant dans une lettre a sa sceur cadette des peintres de
l'école de La Haye (les trois freres Maris, Mesdag, Israels, Mauve,
etc.) qu'il admirait beaucoup, indique qu'ils sont maitres a rendre
I'atmosphére du paysage en des teintes vertes, bleues, brunes et
surtout grises. Pour les peintres du Nord qui, comme tous les artistes,
- révent d'un autre monde que celui qu'ils voient de leurs yeux, le

midi a toujours été la grande attraction. : _

La température, en général, n'est que de quelques degrés plus
basse qu'a Paris, mais on porte des habits plus lourds contre ' humi-
dité. Les soirs des jours sombres on est content de rentrer chez



soi; une grande partie de la vie se passe a la maison, au sein de

la famille.

Iin'y a qu une occasion ot l'aspect du pays change complétement :
les périodes rares ot il géle fortement et ot I'on peut patiner sur
le grand réseau des petits canaux. Les écoles sont fermées, tous
ceux qui le peuvent se mettent a faire des voyages de découverte
parmi les prés. Le soleil brille tout doucement, on vend du chocolat
chaud dans des petits abris de fortune aux croisements des canaux,
décorés du drapeau tricolore. La scéne est gaie partout. On en trouve
des images sur les tableaux du xvi® siécle, d'Havercamp et autres.
Malheureusement, il y a peu d'étrangers qui aient vu cette réalité
trés engageante ; les périodes des grandes gelées durent quelques
semaines au plus et les dates en sont imprévisibles. Vincent a sans
doute connu ces courtes périodes de gaieté générale, mais il n'en
était pas beaucoup influencé ; son impression du paysage reste
sombre. )

La couleur grise de I'aspect physique se joint pour Vincent a
I'ame du pays, qui présente le méme caractére. Le calvinisme, avec
ses inhibitions de la gaieté, a marqué de son empreinte la fagon de
se comporter de toute la population, quelle que soit sa foi. Dans la
jeunesse de Vincent, les amusements en dehors de la vie familiale -
étaient rares ; les sports n'étaient pas pratiqués. La nouvelle éclosion
de la peinture et de la littérature devait tarder encore une douzaine
d'années a se montrer. On songeait plutdt a la vie de 'au-dela qu'a
la vie sur terre; a des idées tellement sérieuses on ne voulait pas
joindre des frivolités. La joie de vivre était minime.

D'un cpté les convictions fermes ont mené a des caractéres forts,
de l'autre coté a des sentiments étouffés, qui feront irruption a un
certain moment. Garder son quant a soi, tourner en dérision ce-qu’on
adore et ne jamais montrer ses sentiments, ce sont des caractéris-
tiques du peuple hollandais.

La famille de Vincent n'était pas du tout extréme dans sa vie reli-



gieuse ; son pére appartenait au groupe modéré de 1'église. C'étaient
des Hollandais avec leurs qualités et leurs défauts.

On retrouve dans 'ceuvre de Vincent les traces de cette atmo-
“sphere hollandaise. Ce n'est pas par hasard s'il a commencé par
dessiner et si c'est seulement aprés quelques années qu'il sest
voué plus complétement a la peinture. Les dessins au crayon et a
I'encre qu'il a exécutés sont en noir et blanc seulement, ce qui
lui va. Les études au fusain montrent une grande variété de teintes
grises. Les peintures de Nuenen sont trés foncées, quoiquil y ait
déja une série de « paniers avec des pommes de terres », ou il fait
des essais avec.du gris, du rouge, du jaune, pour y mettre un peu
plus de couleur, sans arriver néanmoins 4 un changement de I'aspect
général. C'est & Anvers qu'il devient plus clair et, 2 Paris, il accepte
la palette des impressionnistes. Dans le midi les contours, lourds
parfois, rappellent ses tableaux hollandais.

*

Mais il y a plus pour caractériser Vincent comme peintre du
Nord. Les primitifs flamands et, apres eux, les peintres hollandais
du xvIr® siecle, ont toujours joint une conception et une composition
grandioses & un grand amour des détails. Ils ont combiné les repré-
sentations inspirées par leurs sentiments religieux avec leur adora-
tion des petits objets familiers de la vie quotidienne. Les tableaux
flamands des martyres des saints sont ornés trés souvent de petites
fleurs ou de plantes, peints avec un sentiment de grand amour. Les
bonnes femmes, dans telle scéne d'église, ont autour d’elles un panier
rempli de légumes ou leur travail de couture et des enfants
jouant. Au XVII’ siecle les portraits hollandais sont d'une pénétra-
tion trés profonde dans la psychologie des modéles, mais se plaisent
aussi a reproduire des détails des vétements, soit riches soit pau-
vres. Des représentations de scenes bibliques sont corpposées avec
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des figures dont les types se rencontrent encore de nos jours, dans

la rue ou ailleurs.

Vincent a suivi ces traditions quoique ses sujets soient autres. La
composition de ses dessins et de ses tableaux est superbe et trés
harmonieuse. Il élabore aussi maints détails, représentés avec un
grand amour. Dans les dessins de la Haye ce sont les cailloux de
la rue, les paniers de poissons, les cadres des fenétres sur le chan-
tier du charpentier, etc... A Nuenen ce sont les plantes dans le
jardin du presbytére, les arbres, le treillage de la petite porte, les
outils des travailleurs, les objets sur la table des « Mangeurs de
pommes de terre ». Les métiers, les paniers, les chaises sont telle-
ment détaillées qu'on pourrait les reconstruire d’aprés ses dessins.

- Vincent posséde la faculté de rendre d'une fagon grandiose les
réalités. trés simples et cela est vrai non seulement pour les objets
qui font partie de la vie quotidienne, mais auss; pour les portraits.

La démocratie s'est établie aux Pays-Bas en 1567, quand le pays
s'est libéré de I'Espagne et que la République des Sept Provinces
a été fondée. Les portraits des peintres néerlandais du xvir" siécle
sont ceux des patriciens, ou de leur famille, ou de gens du peuple, et
non plus des rois ou des princes dans la splendeur de leurs uni-
formes et de leurs décorations, Les portraits de ces bourgeois ne
sont pas moins majestueux dans la conception des physionomies.
Le spectateur Yy retrouve ses connaissances de tous les jours.

Vincent commence p

Ving ar dessiner des portraits de vieux pension-
naires 2 la Haye,

a qui il donne une grande dignité, Puis, 2 Nuenen,
ce sont de simples paysans. Apres, dans le mid; :
le facteur et sa famille, Je lieutenant deg zouav’e
le surveillant de I'hépital, etc. 1| écrit dans une
pour faire un bon portrait,
dans le caractére du modele
les portraits qu'il a peints

Ce seront ses amis,
s, le peintre belge,
: de ses lettres que,
il faut étudijer €2 qui est noble et digne
» et porter cela sur 1a tojle, De sorte que
sont des portraits de yrais princes du
ns la vie de tous Jes jours, on ne trouve-



rait rien de spécial. Voir la beauté dans la pauvreté et dans les
choses simples, voila qui est caractéristique de Vincent. Rendre ce
qu'il voit dans son entourage immédiat, la vue de sa fenétre, ses
souliers, la rue prés de sa maison, voila le monde qu’il a tant admiré
et dont il a appris le goiit de ses prédécesseurs.

V. W. VAN GOGH.












VAN GOGH ET LE MIDI

Si les hasards de la vie avaient arrété sa carriere au début de
'année 1888, Van Gogh tiendrait bonne place. dans la troupe
impressionniste, non loin de Pissarro; il resterait pour nous. le
peintre des guinguettes et des moulins montmartrois, gardant de ses
années hollandaises une sensibilité passionnée et une relative vio-
lence de touche, qui marquent ses toiles parisiennes d'une origina-~
lité certaine. Mais il ne serait pas I'un des trés grands maitres du
siccle, I'un des hérauts de la peinture moderne, 'un des plus éton-
nants créateurs de formes de tous les temps: cette position
éminente, il la doit essentiellement 3 T'ceuvre accomplie durant les
deux années qu'il passa dans le midi; c'est du contact entre son
génie de peintre nordique et le génie méditerranéen qu'est née cette
importante série de tableaux et de dessins qui ne ressemblent,
absolument parlant, & rien d’'autre.

Lorsque Van Gogh envisagea, dés 1887, de se retirer dans le
midi, ¢'était pour fuir le tumulte de la vie parisienne et trouver le
calme nécessaire a I'enfantement de 'ceuvre qu'il sentait remuer,
immense, au fond de lui-méme; il pensait d'ailleurs que ¢ était dans
le midi que devait §'établir ce phalanstere artistique dont la pensée
le hanta si longtemps, dont il voulait faire comme le creuset de la
‘peinture de 'avenir et dont la bréve et malheureuse cohabitation
avec Gauguin montra par la suite l'illusoire vanité. Mais il y eut

sans doute & ce départ pour le pays d'Arles d'autres raisons: les



suggestions de Toulouse-Lautrec, méri:iional' lui-m?ne, les fo’rtes
impressions éprouvées a la lecture de 7 iarf‘an,n’ de' arascon d'Al.
phonse Daudet et surtout peut-étre un désir d'évasion vers la terre
de la lumiére et des vives couleurs, I'abandon & une sorte de mirage
oriental,

Clest en février 1888 que Van Gogh part pour Arles et bientst
il est pris par une véritable fiévre de travail ; il s'installe au débyt
de mai chez lui, dans cette maison de la place Lamartine qu'il a
peinte et que la derniére guerre a détruite ; il reproduit la campagne
d'Arles, quelques aspects de la ville, des intérieurs, les belles fleurs
épanouies du midi, ses voisins ou ses connaissances, et parfois il
fait une escapade a Montmajour ou aux Saintes-Maries-de-la-mer ;
Gauguin vient le retrouver en octobre, mais, peu avant Noél, éclate
la premiére des crises nerveuses qui vont désormais s'abattre
périodiquement sur le malheureyx Van Gogh: c'est le drame, si

souvent conté, qui fait fuir, prudemment, le compagnon de travail.
Alors commence Ia douloureuse existence d’
indésirable aux bonnes gens de sa ville et

Nouveaux accés de folie ; ep mai 1889,

l'asile d'aliénés installs a Saint-Remy, dans la vieille abbaye proche
des Antiques, espérant y trouver Comme une protection contre lui-
méme ; il reste 1a toute une année, avant de remonter vers le nord
Pour y mourir; dans I'interya]le de ses crises il travaille, continuant
d’évoluer dans Je mér.ne univers pictural avec yne vision de plus en

plus ardente, qui fajt Pressentir e lyrisme déchainé des ultimes
tableaux. !

un homme qui se sent
qui se sait menacé de
il sen va pensionnaire a

- . - . -ls y

trouvent la géréniss R Pays méditerranéens : i
nt la sérénite de la lu .ere, la pureté des profils, I'apaisement
tranquille ; j]g s'y imprégnent de classicisme.
1 est point all¢ de mame et ses rapports avec

d'une natyre simple et
Avec Van Gogh il n'e



le midi ont été plus complexes, manifestant & leur facon l'irréduc-
tible originalité du peintre : le probléme vaut qu'on s'y arréte.

*
EEd

11 faut retenir les jugements portés par Van Gogh sur le midi, ses
paysages et ses habitants : dés I'entrée en Provence il apergoit, du
train, un paysage de rochers qui le frappe par son air a la fois
strange et imposant, et, arrivé a Arles, il note des contrastes de tons
qui évoquent pour lui les estampes japonaises ; le portail de Saint-
Trophime lui semble d'un grand style, mais cruel et monstreux
comme un cauchemar chinois; quant aux femmes d'Arles, leur
beauté le saisit, mais il la pergoit dans la richesse tonale de la chair
et du costume plus que dans la vénusté des formes. Ainsi le midi
lui apparait-il comme un monde violent et bizarre, heurté et gran-~
diose, qui s'enveloppe d'un mystere difficile a pénétrer sans de
longues méditations : cet homme du nord trouve au midi une signi- -
fication quasi exotique, il le voit avec des yeux 2 la fois émerveillés
et surpris. Comment s'étonner dés lors que le midi ait agi sur lui
d'une facon quelque peu éxtraordinaire ?

Sans doute ne faut-il pas méconnaitre les accords harmoniques -
qui semblent s'étre noués entre son art et le pays d’Arles. Le calme
de la petite cité provinciale, il en a éprouvé le bienfait et il a trouve
1a les conditions favorables a une existence vouée au travail. La vive
lumiére provencale lui a permis de prendre pleine conscience de
cette peinture claire et fraiche qu'il cherchait depuis son séjour a
Paris et lui a.fait sentir la musicalité des accords colorés ; il a trés
lucidement compris que le midi était la terre prédestinée pour
I'é¢panouissement coloriste ot il voyait I'art de l'avenir. La paisible
clarté d'un ciel toujours égal lui a tout naturellement donné aussi
une lecon de simplicité, elle I'a conduit vers cette composition
dépouillée, ce sentiment large des formes, cette simplicité de facture
qui conférent tant de grandeur a ses tableaux du midi. Cette vision



ample et claire des choses, c'est le fruit des habituelles suggestions
méridionales et, par elle, Van Gogh semble rejoindre la grande
lignée du classicisme méditerranéen.

Mais ce n'est 12 qu'une apparence, car l'art de Van Gogh, a
Arles et & Saint-Remy, revét aussi — et méme surtout — d’autres
aspects, qui semblent résulter d'une sorte de transmutation des
valeurs traditionnelles du midi et méme se définir par opposition
avec elles. Son assiduité au travail, dans le calme provincial d’Arles,
ne s'accorde pas, en fait, avec le rythme paisible de la vie méridio-
nale, elle est celle d'un exalté, que posséde irrésistiblement le démon
de la peinture et qui ceuvre dans la fiévre, sans pouvoir faire autre-
ment, jusqu'a en oublier la nourriture et le sommeil. La recherche
de la couleur claire, il I'a poussée 4 un degré de vivacité extraordi-
naire, aboutissant a des accords, toujours justes sans doute, mais
stridents ; ses tableaux et les lettres ot il les commente sont tout
débordants de cette exaltation coloriste et comme tendus par un
véritable paroxysme sensoriel, qui crée un univers pictural bien
différent de celui oi vivaient les impressionnistes et oit Van Gogh
lui-méme s'était auparavant cantonné. La simplification de la facture
et les abréviations de la forme, enfin, manifestent une sensibilité
passionnée, qui ne saurait s'attarder aux notations nuancées de
I'impressionnisme et ne peut s’exprimer que dans la violence immé-
diate du trait instinctif et de la couleur pure ; c'est que Van Gogh
poursuit I'au dela des apparences, il veut exprimer par le pinceau |
le murmure ou le hurlement du vent dans les arbres, la vie élémen-
taire de la terre et les rythmes séculaires du Cosmos, les ténébreuses
passions que recélent les cafés de nuit ou la paix joyeuse de sa petite
. chambre : cette inquiétude passionnée du mystére, ce sentiment de
la présence presque hallucinatoire des réalités qui n'appartiennent
pas a l'univers sensible, ne sont-ce pas de bien étranges facons en
~ présence des horizons harmonieux et clairs du pays d'Arles ?

*
*¥E



On répondra sans doute : folie que tout cela | la tension cérébrale
de Van Gogh n'a pu supporter l'ardeur du soleil méridional et, dans
ses excés mémes et son déréglement, I'art du peintre est une suite —
paradoxalement logique — de sa.rencontre avec le midi! Mais
la folie ne saurait tout expliquer, car elle n'a éclaté qu'apres que
I'orientation de l'art de Van Gogh se fat affirmée, elle a été assez
intermittente et la nature (au reste mal déterminée) du mal n'en-
trainait sans doute pas inéluctablement les modifications qu'a pré-
cisément subies alors I'art du peintre. Le mécanisme psychologique
a été assurément plus complexe et plus ample.

Il s'est agi au fond d'un conflit entre le subjectivisme de l'artiste
et I'objectivité du midi: Van Gogh est un peintre du nord, batave
et protestant, un homme porté vers Ja contemplation intérieure, la
méditation des réalités spirituelles, l'inquié¢tude du mystere des étres
et des choses : les ceuvres de sa période hollandaise, qui 'expriment
dans sa naiveté premiére, sont d'un expressionnisme sombre et
violent. Mis brutalement en face d'un pays apparemment sans mys-
tere, o1 les réalités s'offrent dans la clarté d'un soleil toujours égal
et oit la vie des étres, comme celle des choses, semble contenue tout
entiére dans ce qui en est perceptible, Yan‘Go’gh n'a pu se faire a
cette idée d'un monde en pleine lumiere, il n'a pas cru a l'objectivité
du midi : il a voulu pénétrer les secrets de sa réalité profonde, il a
prétendu le posséder dans sa plénitude et... il a force le jouet
pour en connaitre les ressorts ; son deésir, sa passion expressive se
sont exacerbés en présence d'une nature qui y répondait si mal:
« elle me résistait, je I'ai assassinée », aurait-il pu dire ; mais c'était
pour la faire renaitre, plus riche et plus vraie, dans ces étonnantes
visions ot la fureur de la possession détruit les apparences de I'objet
mais éveille a I'existence sa réalité intérieure. ‘

Au reste, plus que le midi lui-méme, Van Gogh a peint l'idée 'qu'il
s'en faisait, le midi de ses ceves. Bt elle était bien curieuse, l'idée
qu'il se faisait de la Provence : il y retrouvait sa Hollande natale



aux vastes horizons et il pensait en méme temps a I'Afrique pro-
chaine ; elle évoquait aussi a ses yeux I'Egypte et surtout le Japon.
Cette équivalence entre le midi et le Japon était une de ses convic~
tions les plus assurées et elle lui faisait apparaitre le midi comme un
monde éclatant et féerique, dont il s'efforcait & coups de jaune de
chrome de traduire I'enchantement ; de méme que l'ardeur de ses
passions le poussait vers les au-dela du monde extérieur, de méme
la puissance de son imagination le transportait au dela des rivages
méditerranéens, vers les splendeurs orientales.

L'image du midi qu'il nous a laissée a cessé de nous étonner : elle
est passée dans notre vision coutumiére. Mais au fait, était-elle telle-
ment infidele ? Van Gogh, sans doute, a bousculé I'image tradition-
nelle, mais celle-ci épuisait-elle la réalité méridionale et en expri-
mait-elle méme I'essentiel ? Le midi, terre du classicisme, a été aussi
le pays du baroque et n'est-il pas significatif de voir Cézanne
aboutir vers la fin de sa vie & une vision elle aussi expressionniste
de la Provence ? Par dela le midi de la clarté latine et de la sérénité
attique, Van Gogh fait surgir les puissances élémentaires de la
terre méditerranéenne : il évoque sa chaleur vitale, sa splendeur
solaire ; il sent passer le souffle du grand Pan sur le laurier-rose qui
« parle amour » et sur les vergers d'oliviers dont « le murmure... a
quelque chose de trés intime, d'immensément vieux ; en retrouvant
— inconsciemment — le secret des forces obscures et primitives qui
avaient jadis enfantée 1'Occident, il rend au midi un peu de son
ancienne jeunesse. Et du méme coup, il ouvre  la peinture une porte
nouvelle, celle ot va passer, inondé par I'éclat du soleil de Van
Gogh, le char de feu du fauvisme et de l'expressionnisme contem-
porains.

René JULLIAN



NOTES BIOGRAPHIQUES.

30 mars 1853. Naissance a Groot Zundert de Vincent Van Gogh, fils du
pasteur de 'endroit et ainé de six enfants. .

1857 Naissance de son frére Théo qui jouera un réle prépondérant dans -
l'existence de Vincent. .

1869. Vincent a seize ans. Il est mis en apprentissage a La Haye, chez
Goupil, marchand de tableaux.

1872. Vincent rencontre pour la premiére fois, depuis son depart de la mai-
son paternelle, son frére Théo, & Oesterwick prés d'Helvoit. Clest de ce
moment que commence la correspondance entre les deux fréres. corres-
pondance qui durera toute leur vie.

1873. Théo entre lui aussi chez Goupil. Les deux fréres travaillent ensemble
a Bruxelles. '

Mai 1873. Vincent est envoye dans la maison de Londres. A ses moments
de loisir il commence & faire des croquis.

1874. Premiére déception amoureuse ; premier drame dans la vie de Vincent.
11 vient se reposer dans sa famille et pour se distraire, il dessine.

1875. Ne voulant plus retourner 4 Londres, il est envoyé & Paris. La, il visite
le Louvre, le Luxembourg et parcourt les expositions.

1876. 11 quitte brusquement Paris et revient aupsés de sa famille qui main-
tenant habite Etten. Il reste quelque temps en Hollande. La quiétude,
l'apaisement semblent revenir. 11 veut étre peintre, mais ne pouvant réaliser
son réve, car il fallait vivre, les ressources de la maison paternelle n'étant



pas grandes, le 16 avril il part comme répétiteur dans un internat a Ramds—
gate. Son inquiétude augmente, il abandonne I'école et entre au service au
pasteur Jones & Londres.

Nogl 1876. 1l est a nouveau chez ses parents. 11 décide d'étre lui aussi pasteur.
Pour préparer l'examen d'entrée a 'Université d’Amsterdam, il va dags
cette ville, loge chez un de ses oncles, et prend des Iegons de grec et de
latin. Aprés l'échec & l'examen d'entrée, il compfer’xd qu il ne pourra jamais
apprendre les langues classiques. Il abandonne l'idée d'entrer a I'Université.

1878. Voulant se lancer dans l'action, il fait un stage a l'école évangélique
de Bruxelles.

Novembre 1878. 1l obtient une mission de six mois chez les mineurs du
Borinage. Il reste quelque temps a Paturage et de 1a gagne Wasmes. 11 se
montre mauvais orateur, par contre il excelle & soigner et réconforter les
malades ;: il fait don de tous ses biens et loge dans une misérable baraque.
1l trouve le temps de dessiner. Son zéle excessif indispose ses supérieurs,
sa mission n’est pas renouvelée.

1879. Moment le plus misérable de la vie de Van Gogh. Ne voulant pas
retourner a Etten, il erre par voies et par chemins.

Juillet 1880. Vincent écrit a8 Théo. Sa détresse est immense, mais une lueur

d’espoir brille : il sera peintre. Théo toujours employé de la maison Goupil,
est a Paris.

Octobre 1880. Vincent vient a Bruxelles pour apprendre le dessin. Théo le
met en rapport avec Van Rappart, peintre de son age.

1881. \{an Rappart quitte Bruxelles. Vincent revient a Etten. Il a encore
une trés douloureuse déception. Il quitte Etten pour La Haye ou il vient
prendre conseil du peintre Mauve. Il loue un atelier et commence a travailler.

18_82.. Rencontre de « Sien » (Christine) ; elle lui sert de modéle. Sa conduite
indispose sa famille. Il travaille assidiiment, peint ses premiers tableaux, se

sépare de « Sien » et part pour le pays de Drenthe. L’inquiétude l'envahit a
nouveau.

.1883-1885. 1l revient dans sa famille, maintenant fixée a2 Nuenen. Encore un

amour malheureux. Il commence son tableau « les Mangeurs de pommes de
terre ».

27 mars 1885. . Mort du pasteur Th

~ pour Breda éodore Van Gogh. Sa mére quitte Nuenen

-5
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Novgm.bre '188? & Février 1886. Vincent Van Gogh part pour Anvers. 11 se
fait inscrire & I'’Académie pour suivre des cours. ot

, tI'l découvre Rubens et les estampes japonaises qui sont pour lui une révé-
ation.

Mars 1886. 1l quitte brusquement Anvers pour Paris. Son premier rendez-
vous avec Théo se place au Salon carré du Louvre. Vincent loge chez son
frere rue Laval. A cette époque, Théo dirigeait la Galerie Goupil, boulevard
Montparnasse ; il exposait les impressionnistes : Monet, Sisley, Pissarro,
Degas.

Vincent voulant encore étudier, entre dans l'atelier Cormon. Au cours
des soirées chez la Segattori, il se lie avec Lautrec. Chez le Pére Tanguy il
rencontre Gauguin, qui devient son grand ami. Il peint beaucoup : les bords
de la Seine, la butte et des portraits.

Sa palette, trés sombre a ses débuts, ésclaircie au contact de Rubens, de-
vient plus claire encore. 11 réagit contre la technique impressionniste.

Février 1888. Sur les conseils de Toulouse-Lautrec et poussé par le démon
de l'instabilité, il part pour le Midi, s'installe a8 Arles, rue Cavalerie, chez
un traiteur. Le Midi exerce sur lui une véritable fascination. 11 dessine avec
fureur ; Saint-Trophime attire son attention et il admire beaucoup les Arlé-
siennes.

Sa palette se transforme encore. La lumiére éclatante de la Provence
I'amene a se servir des couleurs primaires : rouge, jaune, bleu.

Octobre 1888. Sur les instances de Van Gogh, Gauguin vient 2 Arles. Quel-
ques mois dg vie commune, Van Gogh mangeant pet, buvant beaucoup et
travaillant avec fureur.

25 décembre 1888. Le drame éclate. Van Gogh se coupe T'oreille et donne
des signes évidents de démence, Gauguin quitte Arles. Van Gogh est soigné
a I'hopital. ‘ :

Décembre 1888. Fiancailles de Théo Van Gogh. Vincent est fortement
impressionné.

Mars 1889. Van Gogh quitte I'hépital d'Arles pour I'asile de Sain_t—Re*my

situé prés des Antiques, aux pieds des Alpilles..Quand son mal fait tréve

Vincent dessine et peint c€ qu'il voit autour de lui. Dans sa palette apparais-’
sent alors le vert des blés en herbe et le jaune d'or du blé mur.

11 reproduit des tableaux célebres dont Théo lui a envoyé des gravures.

Janvier- 1890. Article d'Albert Aurier dans le « Mercure de France ». Vin-
cent, averti par Théo, lui exprime son contentement, mais il préfére quon

ne parle pas de lui.



18 mai 1890. Se croyant guéri, Vincent quitte Saint-Remy pour Paris. 1l
retrouve Théo marié et pére d'un petit garcon.

21 mai 1890. 1l s'installe & Auvers-sur-Oise, sur la recommandation de Pis-
saro et habite chez le docteur Gachet. 11 se remet & peindre, mais ses angoisses
deviennent de plus en plus fréquentes. Sentant qu'il ne pourra jamais
guérir, il met fin & ses jours.

27 juillet 1890. Mort de Vincent Van Gogh.
25 janvier 1891. Mort de Théo Van Gogh.

1892. A Amsterdam, premiére exposition des ceuvres de Van Gogh. organisée
par sa belle-sceur. la femme de Théo.



CATALOGUE



Ce catalogue a été rédigé par Mademoiselle Made-
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PEINTURES

EPOQUE DE NUENEN
Décembre 1883 ~ Novembre 1885

1. — Nature morte (bouteilles et bols).
Toile sur bois. H. 0,395 L. 0,56.

]J.-B. de la Faille. Van Gogh (coll. Hypenon) n 65

. W. Van Goqh-r

2. — Le presbytere.
Toile. H. 0,33; L. 0.43. :
1885. : :
De la Faille n° 199- Coll. V. W. Van Gogh.

3. —1la vieille tour.

Toile. H. 0,63; L. 0,79.
Mai 1885 ; signé en bas 2

De la Faille n° 94

droite. -

" Coll. V. W.. Van Gogh.

4, — La Bible (Fig- 1)
Toile. H. 0,65 L. 078 ;
Octobre 1885. : : :
' Coll. V. W. Van Gogh.

De la Faille n° 121-
3



5. — Paysanne a la fenétre.
Toile sur carton. H. 0,435; L. 0,345.

De la Faille n° 78. Coll. V. W. Van Gogh.
6. — Téte de paysanne au bonnet rouge.
Toile. H. 0,425; L. 0,295.

De la Faille n° 159. Coll. V. W. Van Gogh.

8. — Téte de paysan a la pipe.
Toile sur carton. H. 0,38 ; L. 0,30.

De la Faille n° 184. " Coll. V. W. Van Gogh.
9. — Les mangeurs de pommes de terre.

Toile. H. 0,82; L. 1,14.

De la Faille n° 1. Coll. V. W. Van Gogh.

EPOQUE D'ANVERS
Novembre 1885 - Feévrier 1886

10. — Portrait de lui-méme.

Toile. H. 0,46 ; L. 0,38.

De la Faille n° 188. X ~ Coll. V. W. Van Gogh.
11. — Portrait de femme.

Toile. H. 0,462 ; L. 0,3.
; A e Coll. V. W. Van Gogh.



12. — Vue de sa fenétre.
Toile. H. 0,44 ; L. 0,335.

De la Faille n° 260. Coll. V. W. Van Gogh.

EPOQUE DE PARIS
Mars 1886 - Feévrier 1888

13. — Bouteille de vin et fromage.
Toile. H. 0,375 ; L. 0,46. -
De la Faille n° 308. " Coll. V. W. Van Gogh.

14. — Les souliers (Fig. 2). » !
Toile. H. 0,375 ; L. 0,455. :
De la Faille n 248. ; ‘ Coll. V. W. Van Gogh.

15. — Bouquet de fleurs.
Toile. H. 0,46 ; L. 0,375.
De la Faille n* 338. Coll. V. W. Van Gogh.

16. — Portrait de Vincent 2 la pipe.

Toile. H. 0,61; L. 0.50. . S
De la Faille n® 414. : ; .- 'Coll. V. W. Van Gogh.



17. — Vue de sa fenétre.
Toile. H. 0.46 : L. 0.38.
De la Faille n” 392. Coll. V. W. Van Gogh.
18. — Les petits jardins a Montmartre (Fig. 3).

Toile. H. 0,43 ; L. 0,80. .
De la Faille n® 265. Coll. V. W. Van Gogh.

19, — La femme « aux Tambourins ».
Toile. H. 0,555; L. 0,465.
- De la Faille n* 299. Coll. V. W. Van Gogh.

20. — Le pont sous la pluie (d'aprés Hiroshige) (Fig. 4).
; Toile. H. 0,73 ; L. 0.54. ;
. De la Faille n® 233. Coll. V. W. Van Gogh.

21. — Portrait de Vincent au chapeau (Fig. 5).
" Toile. H. 0,44 L. 0,375.
e
~ Dela Faille n* VIL.

Coll. V. W. Van Gogh.

Coll. V. W. Van Gogh.
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25. — Romans parisiens.-
- Toile. H. 0,53 ; L. 0,752. :
De la Faille n° 230. Coll. V. W. Van Gogh.

26. — Portrait de lui-métﬁe au chevalet.
Toile. H. 0,65 ; L. 0,505.

Signé en bas a droite. :
De la Faille n° 425. Coll. V. W. Van Gogh.’

EPOQUE D’'ARLES
Février 1888 - Mai 1889

' 27. — Le verger blanc (Fig. 6).

Toile. H. 0,60 ; L. 0,80.

Signé en bas a gauche.

De la Faille n° 432. Coll. V. W. Van Gogh-

28. — Le verger rose.
. Toile. H. 0,655 L. 0.805.

Signé en bas a gauche.

De la Faille n® 578. Coll. V. W. Van Gogh.

29. — Verger en fleurs.

Toile. H. 0,81 ; L. 0.60-
De la Faille n° VIIL Coll. V. W. Van Gogh..

30. — Tige fleurie (PLT).
Toile. H. 0,24 ; L. 0,19.

Signé en bas a gauche.

De la Faille n® 427. Coll. V. W. Van Gogh.



31

32.

33.

34.

35.

36.

=37,

38.

. — Poirier en fleurs.

Toile. H. 0,73 ; L. 0,46.
Awvril 1888.

De la Faille n* 434. Coll. V. W.

— Paturage.
Toile. H. 0,23; L. 0,34.
De la Faille n° 569. Coll. V. W.

— Les sabots.
Toile. H. 0,325 ; L. 0,405.
De la Faille n° 597. Coll. V. W.

— Vue d’'Arles aux iris.
Toile. H. 0,54 ; L. 0,65. .
De la Faille n° 422. Coll. V. W.

— Le pont-levis (PL II).
Toile. H. 0,585; L. 0,73.

Signé en bas a gauche.

De la Faille n° 436. - Coll. V. W.

— Nature morte : choux et oignons.
Toile. H. 0,50 ; L. 0,65.
De la Faille n° 274. Coll. V. W.

— Champ de ble.
Toile. H. 0,54; L. 0,65.
De la:Faille n° 444. . Coll. V. W,

— La Crau (PL.11I).

: Toile. H. 0,725; L. 0,92.

o De la Faille n° X. e ,
Coll. V. W.

Van Gogh.
Van Gogh.
Van Gogh.

Van Gogh.

Van Gogh.
Van Gogh.

Van Gogh.

Van Gogh.
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40.

41.

43.

44.

45.

46.

(PL.1V)
Toile. H. 0,645 ; L. 0,81.

De la Faille n° 451. Coll. V. W. Van Gogh.

La mer.

Toile. H. 0,51 ; L. 0,64.
Signé en bas & gauche.

De la Faille n° 454. Coll. V. W. Van Gogh.

‘Les tournesols (Fig. 7).

Toile. H. 0,95 L. 0,73.

Signé en bas au centre.
de la Faille n° 471. Coll. V. W. Van Gogh.

La maison de Vincent (Fig. 8).

Toile. H. 0,76 ; L. 0,94. , ;
De la Faille n® 489. Coll. V. W. Van Gogh.

Le semeur.

Toile. H. 0,33; L. 0,41. _
De la Faille n° 480. - Coll. V. W. Van Gogh.

La berceuse (PL V).
Toile. H. 0,91 ; L. 0,715.
De la Faille n° 527. : Musée Municipal d' Amsterdam.

Camille Roulin.
Toile. H. 0,375 ; L. 0,325.

De la Faille n°® 543. ~ Coll. V. W. Van Gogh.

Bébé Roulin.
Toile. H. 0,355 L. 0,245.
De la Faille n® 476

Coll. V. W. Van Gogh. - -



47. — La fenétre de la boutique.
Toile. H. 0,395; L. 0.325.

De la Faille n° 428. Coll. V. W. Van Gogh.
48. — Le zouave.

Toile. H. 0,65; L. 0,54.

De la Faille n°® 449. Coll. V. W. Van Gogh.

49. — La chaise.
Toile. H. 0,905 L. 0,72. - : :
De la Faille n° 522. Coll. V. W. Van Gogh.

50. ~— L’Arlésienne (Fig. 9).
Toile. H. 0,60 ; L. 0,50. s
De la Faille n° 712. . Coll. H. P. Bremmer.

EPOQUE DE SAINT-REMY
-Mai 1889 - Mai 1890

51. — Verger en fleurs.
Toile. H. 0,725; L. 0,92. :
De la Faille n° 709. © Coll. V. W. Van Gogh.

52. — Chambre a coucher (PL. VI). , ,
Toile. H. 0,72 ; L. 0,99. : Iy

Dela Faille n° 627. - o Coll. V. W. Van Gogh.‘



53

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

. — Paysage aux nuages blancs.

Toile. H. 0,725 ; L. 0,92.
De la Faille n° 568.

— Les iris.
Toile. H. 0,92; L. 0,735.
De la Faille n° 700.

Toile. H. 0,44; L. 0,59.
. De la Faille n° 725.

— Le borgne.
Toile. H. 0,56 ; L. 0,36.
De la Faille n® 559.

— L'ceil de paon.
“Toile. H. 0.33; L. 0.24.
De la Faille n° 608.

De la Faille n° 707.

Toile. H. 0,735 L. 0,60.
De la Faille n° 657

— Le ravin.
Toile. H. 0,60 ; L. 0.725-
De la Faille n° 636.

— Les oliviers (Fig. 10).

— Les roses a l'e_scarbot.
Toile. H. 0,325; L. 0.235.

— Les feuilles tombantes.

Coll. V. W. Van Gogh.
Coll. V. W. Van/ Gogh.
Coll. V. W. Van Gogh.
Coll. V. W. Van Gogh.
Coll. V. W Van Go?h.
Coll. V. W. Van Gogh.

Coll. V. W. Van Gogh.

Coll. V. W. Van Gogh.



61. — Paysage aux lapins.
Toile. H. 0,33 ; L. 0,405.
De la Faille n° 742. Coll. .V. W. Van Gogh.

62. — Portrait de lui-méme.
Toile. H. 0,42; L. 0,31.
De la Faille n° 423. Coll. V. W. Van Gogh.

63. — Les oliviers.
Toile. H. 0,73 ; L. 0,925.
De la Faille n® 639. Coll. V. Wan Gogh.

64. — Les cyprés.
Toile. H. 0,42; L. 0,26.
De la Faille n° 618. Coll. V. W. Van Gogh.

65. — Pieta (d'aprés Delacroix) (Fig. 11).
Toile. H. 0,73 ; L. 0,605.

- De la Faille n° 625. Coll. V. W. Van Gogh.

66. — La résurrection de Lazare (d'aprés un fragment d'eau-forte
de Rembrandt).

Toile. H. 0,485 ; L. 0,63.
Mai 1890.

De la Faille n® 699. i Coll.-bV‘. W. Van Gogh.

67. — Faucheur dans un champ de blé¢ (P VIJ).
Toile. H. 0,74 ; L. 0,92.

De la Faille n° 613. » Coll. V. W. Van Gogh.

68. — Souvenir du Nord (Fig. 12).
Toile sur bois. H. 0,29 ; L. 0,365

De la Faille n° 693, ! » .Coll. V. W. Van Gogh.



69.

70.

71.

72,

73.

74.

— La veillée (d’apres Millet).

Toile. H. 0,725; L.-0,92. :
De la Faille n* 655. Coll. V. W. Van Gogh.

La charrue (d'aprés Millet).
Toile. H. 0,72; L. 0,92.

. De la Faille n° 686. Coll. V. W. Van Gogh.

Le moissonneur (d'aprés Millet).
Toile. H. 0,435 ; L. 0335, : :
De la Faille n° 674. Coll. V. W. Van Gogh.

Le lieur de gerbes (d"apres Millet).
Toile. H. 0,44 ; L. 0,325.
De la Faille n° 681. Coll. V. W. Van Gogh.

Les tondeurs (d'aprés Millet). -
Toile. H. 0,43; L. 0,29. :
De la Faille n® 645. ' Coll. V. W. Van Gogh.

La lieuse delgerbes (d'aprés Millet).

Toile. H. 0,435 L. 0’335' ‘ :
De la Faille n® 682. o ' Coll. V. W. Van Gogh.

EPOQUE D'AUVERS-SUR-OISE
Mai 1890 - Juillet 1890

75. — Bouquet de fleurs.

Toile. H. 0,475 ; L g6, ._ : Coll. V. W. Van Gogh.



76. — Sous-bois au lierre.

Toile. H. 0,74 ; L. 0,92. |
De la Faille n° 629. Coll. V. W. Van Gogh.

77. — Vue d'Auvers.
: Toile. H. 0,90; L. 0,52.
De la Faille n°® 787. Coll. V. W. Van Gogh.

78. — Chateau d Auvers.
: Toile. H. 0,50 ; L. 1,00.
De la Faille n° 762. Coll. V. W. Van Gogh.

79. — Le jardin de Daubigny.
’ Toile. H. 0,51 ; L. 0,51.
j “De la Faille n° 760. Coll. V. W. Van Gogh.

Lésl 'ép'is.

Coll. V. W. Van Gogh.

.'7"Coll. V. W. Van Gogh.
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84.

85.

86.

87.

88.

89,

DESSINS

Chemin & Loosduinen.

Crayon noir et plume rehaussé de blanc. H. 0,26 L; 0,355.

La Haye, 1881-18383.

De la Faille. L'ceuvre de Vincent Van Gogh (Van Qest), n® 1089.
Coll. V. W. Van Gogh.

Le jardin du presbytere (Fig. 13).

Plume et mine de plomb. H. 0,39 ; L. 0,53.

Nuenen, 1883-1884. :

De la Faille n® 1128. Coll. V. W. Van Gogh

Paysan béchant.

Crayon noir. H. 0,54; L. 0,41

Nuenen, 1883-1885. :
De la Faille n° 1302. : Coll. V. W. Van Gogh.

La guinguette. :

Plume et mine de plomb rehaussée de blanc sur papier Ingres gris..
H. 0,375 ; L. 0,505. ' :

Paris, 1886-1888.

De la Faille n° 1407 Coll. V. W. Van Gogh-

La Crau, vue prise de Montmajour-
Plume. H. 0,48 L.0,60. :
Arles, mai 1888

De la Faille n° 1420. Coll. V. W Van Gogh.

Maisonnettes au. soleil, Saintes—Maries—de-la~mer,

Roseau. H. 0,305 L 0A47.
Arles, 1888-1889-

De la Faille n° 1437. , .Coll. V. W. Van Gogh.



90. — Le semeur (Fig. 14).

91.

92.

93.

94.

95.

9.

Roseau. H. 0,24: L. 0,32.
Arles, juin 1888.

De la Faille n° 1441. » Coll. V. W. Van Gogh.

Le rocher.

Roseau. H. 0,49 ; L. 0.61.
Arles, juillet 1888.
De la Faille n° 1447. Coll. V. W. Van Gogh.

Les chardons.

H.0,245: L. 0,32.
Arles, octobre 1888.

De la Faille n° 1466. Coll. V. W. Van Gogh.

Le jardin de I'hopital a Arles.

~ Sépia. H. 0,455 ; L. 0,59.

Arles, mai 1889.
De la Faille n® 1467. Coll. V. W. Van Gogh.

La fontaine dans le jardin de l'hépital. (Fig. 15).

Encre de Chine. H. 0,48 ; L. 0.,45.
Saint-Remy, mai 1889 - mai 1890.

De la Faille n° 1531. Coll. V. W. Van Gogh.

Le champ de blé aux cyprés.

Encre de Chine et mine de plomb. H. 0,47 ; L. 0,625.
Saint-Remy, mai 1889 - mai 1890.

De la Faille n° 1538. Coll. V. W. Van Gogh-

Une maison et un champ de choux aux cypres.

Crayon noif. H. 0,31; L. 0,24
Saint-Remy, mai 1889-1890

De la Faille n® 1593, Coll. V. W. Van Gogh-



97. — Les fleurs fanées (Fig. 16).

Plume. H. 0,41 ; L. 0,31.
Saint-Remy, mai 1889-1890.
De la Faille n® 1612. Coll. V. W. Van Gogh.

98. — La charrette.

Crayon noir. H. 0,28 ; L. 0,24.
Saint-Remy, mai 1889-1890.
De la Faille n® 1587. Coll. V. W. Van Gogh-

99. — Les arbres.

Crayon noir. H. 0,20; L. 0,29.
Saint-Remy, mai 1889-1890.

De la Faille n° 1582. Coll. V. W. Van Gogh.

100. — La récolte des pois.

Encre, roseau. H. 0,265 ; L. 0,345.
Auvers-sur-Oise, 1890.

De la Faille n® 1090. Colll V.. W. Van Gogh.

101. — Maisons a Auizers.

Détrempe bleue et fusain. H.045; L. 0545 . . ;
Auvers-sur-Oise, 21 mai 1890 - juillet 1890.

De la Faille n° 1640. Coll. V. W. Van Gogh.
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Pl VII. — Faucheur dans un champ de blé (N° 67).
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Fig. 7. — Les tournesols (N°
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Fig. 9. — L'Arlésienre (';\‘I”‘ 50.)-



Fig. 10. — Les oliviers (N




Fig. 11. — Pieta (d'apres Delacroix) N° 65
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Fig. 15. — La fontaine (N° 94)



Fig. 16. — Les fleurs fanées (N° 97)
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