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AVANT-PROPOS

Un livre comme celui que nous présentons au public
doit étre une sorte de grammaire abrégée en méme temps
qu’un répertoire des mots et des faits principaux se rap-
portant au sujet. Une histoire générale des beaux-arts,
quelque succincte qu’elle soit, doit présenter un ensem-

“ble. De lalanécessité de ne pas insister, autant qu’on l'an-
" rait désiré, tout en leur laissant la plus grande place, sur
les périodes les plus justement célébres, pour pouvoir,
en un volume, donner le cadre général d'une histoire des
beaux-arts, sans tomber dans la simple énumération.

Nous choisissons nos exemples parmi les ceuvres les

plus connues, parmi celles dont la renommée est consa-
crée. Il y aurait quelque affectation & agir autrement. Mais
nous nous sommes permis de renvoyer de préférence &
celles que nous avions vues nous-méme ct sur lesquelles
nous pouvions avoir une opinion personnclle. Nous
avons cherché aussi, en divers passages, & donner une
~idée du systeme d’enseignement en vigueur, de la situa-
tion faite aux artistes et aux artisans, Nous aurions voulu
pouvoir le faire plus souvent; du moins avons-nous indi-
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qué limportance de ces questions dans I’histoire du
* développement artistique.

Nous ne pouvions donner sur chaque sujet qu'une place
restreinte 4 la bibliographie. Nous nous sommes contenté
de signaler du moins les ouvrages qui la contiennent,
ainsi que ceux qui nous ont particuliérement servi. Nous
ne nous sommes départi de cette discrétion qu’a propos
de quelque fait moins connu ou pour les publications les
plus récentes.

Dans notre rapide revue, nous devions chercher des
raotifs d’admiration, plus que des sujets de critiques.
Nous espérons avoir signalé, pour chaque période et pour
chaque pays, ce qui méritait principalement de vivre dans
le souvenir reconnaissant des hommes.

R. Pryre.

Poussin,




Socrate, Diderot. Lessing,
INTRODUCTION®

Définition de V'eeuvre d’art. — Origine de I'art. Les monuments mégalithi-
ques. — Glassification des. arts, — L’art et 1a nature. Le style. Idéalisme
stréalisme. — Eléments de Veeuvre d’art. — I’art et la matiére. — La géo-
Togie et 'architecture. — L'art et 1a science. — L'inspiration et les régles.

- —La théorie et la pratique., — Sommaire de I'histoire de 1a critique artis~
tique. — L’art et 1a morale. — L’art et la civilisation. — L'art et le pro-
grés. — L'histoire de 'art. — L’art est une langue universelle.

L’@uvre p’arT. — Dans sa forme la plus élémentaire et la
~plus générale, on peut définir une ceuvre d’art . toute ceuvre
destinée a produire une impression désintéressée de beauté,
d'agrément, ou simplement d’étonnement, indépendamment
de toute utilité. L’art s’appuie sur 'admiration, et sur tous
les sentiments qui s’y rattachent, aussi atténués ou raflinés
qu’on Jes supposc. ‘ :

Oricine pE L'ART. LES MONUMENTS MEGALITIHIQUES. — L'art est
aussi vieux que l'humanité. Il a dés lorigine deux sources
principales : 10 le désir de plaire et d’embellir les détails de
la vie; 20 le besoin intime d’honorer les morts, idée qui sc

1. Nous passerons tres rapidement sur cette premicre partie, qui, si lon
n 8¢ borpait i un simplo programme, ne serail rien moins qu'nn cours
d'egthétique appliquée. On trouvera d'ailleurs dans la suite du volnn'm plus
#'un passage oi les iddes indiquées par Vintroduction scront reprises ow
du moins rappelées eo présence des awuvres. )
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lie au culte d’une force supérieure a '’humanité. Les premiers
essais de 'art sont des ornements pour les objets usuels, des
bijoux et des tombeaux. On a découvert, dans les gisements
préhistoriques remontant aux plus vieilles origines, des cail-
loux troués (et avec quelle peine!) pour pouvoir former des
colliers; on y a trouvé aussi des figures gravées avec une
pointe de silex sur des lames d’os, et représentant, avec un
sentiment parfois fort juste des formes caractéristiques du
modéle, les animaux que nos ancétres avaient sous les yeux,
le renne, I'éléphant primitif. Les monuments qu'on a impro-
prement nommés druidiques!, et qu'il vaut mieux appeler
mégalithiques, car cette dénomination vague n’engage en rien,
les pierres levées (menbhirs, pierrefites), les enceintes circu-
laires (cromlechs), les allées couvertes, les tables formées de
pierres superposées (dolmens), les alignements, se rencontrent
depuis la Norvéege jusque sur les frontiéres du Sahara, et
s’étendent jusqu'au Japon a travers toute ’Asie. Dans I'Inde,
sur le territoire du seul petit village de Bapanapatam (collec-
torat de North-Arcot), on compte 600 cromlechs ou enceintes
fermées. Les ancétres des populations qui sont aujourd’hui
arrivées a une civilisation avancée ne faisaient pas autre chose
que ce que nous voyons faire encore aujourd’hui aux popula-
tions restées a I'état sauvage; et pour n’en citer qu'un exem-
ple, dansle pays des Rhassyas, 4 I'est du Bengale, 'usage s’est
- conservé d’élever des menhirs comme monuments funéraires.
" CLASSIFICATION DEs ARTS. — Les arts peuvent étre différem-
ment classés, suivant le point de vue d’out on les considére :
1o On peut grouper les arts d’aprés les sens auxquels ils se
rapportent. Les arts du dessin s’adressent aux yeux, la mu-
sique et la poésie & l'oreille?. 20 Certains arts se dévelop-

1. L’origine de ces monuments n’a rien de commun avec le druidisme.
Les druides ont pu les adapter partiellement a leurs cérémonies ; mais ils
sont bien antérieurs au druidisme, qui prit naissance dans la Grande-Breta-
gne au vie siécle, etils se retrouvent dans des pays ol le druidisme n’a
jamais paru.

2. C’est en se fondant sur cette division que la parfumerie et la cuisine
seraient des arts. « On croit communément, dit Platon daus le Gorgias, que
la cuisine est un art ; mais, 2 mon avis ce n’en est pas un. »
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pent dans l'espace : 'architecture, la peinture, la sculpture;
d’autres dans le femps, en agissant sur nous par impressions
successives : lapoésie, avec I'art secondaire annexe de la décla-
mation; la musique (composition musicale), avec I'art secon-
daire qu'on désigne aussi par le méme nom et qui n’est que
I'exécution musicale, analogue & ce qu’est la déclamation pour
la poésie; quant a la danse, elle se développe 4 la fois dans
le temps et dans 'espace. 30 Sil’on s’attache d 'ordre chrono-
logique, & V'ordre d’'origine, il semble que I'architecture devra
étre considérée comme le plus ancien?, avec la musique peut-
étre; puis viendra la sculpture, qui, & peu prés partout, pré-
céde la peinture. 40 Si I'on recherche l'ordre dans lequel ils
devraient étre classés d’apreés leur mérite, les opinions seront
fort partagées, quoique, en général, on s’accorde avec Hegel
pour placer au premier rang la poésie, dont I'expression la
plus compléte est la poésie dramatique 2. Dans ce qui suit on
ne s’occupera que des arts du dessin, et incidemment de la mu-
sique. '

L’arT £T LA NATURE. LE sTyLE. IDEALISME ET REALISME. — L art
a pour base limitation de la nature; c’est elle qui donne
nécessairement a l'artiste les éléments de son cuvre et lui
fournit les mots qui forment salangue. Mais, quoique l'artiste
doive l'étudier avec passion et persévérance, I'art qui ne va
pas plus loin qu’elle est 4 peu prés indigne de ce nom; il est
stir d’étre vaincu dans sa lutte avee la nature; et s'il ne fait
que d’elle seule son but et sa fin, il n’a plus sa raison d’étre.
« L’art, a dit Bacon, c’est 'homme ajouté a la nature, »
I'homme avec ses aspirations et ses forces morales. Aussi
P'art ne peut se réduire a la nature scule. « La nature n’est
que le prétexte, se plaisait & répéter le paysagiste J. Dupré.
L’art est le but, en passant par l'individu. Pourquoi dit-on un
Van Dyck, un Rembrandt, avant de dire ce que le tableau

1. Cependant, si Pon considére qu'il faut autre: chose qua Vulilité. pour
constitver une euvre dart, et que parfois, en Gréce par exemple, le temple
gemble n'avoir 6té construit que pour abriter lo simulacre du dieu, la scalp-
ture 4 pu précéder, en tant quart, Parchitoetire.

2. V. Victor Cousin, le Vrai, lc Beau et le Dien, chap. 1x.
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représente ? C’est que le sujet disparait, et que I'individu seul,
le créateur subsiste. En veut-on un autre exemple? On dit
communément « béte comme un chou » ; mais qui oserait dire
béte comme un chou peint par Chardin? C’est que l'individuy,
I’étre humain, a passé par lal. » Le cachet personnel que l'ar-
tiste imprime 4 son ceuvre s’appelle le style. L'on aura de
méme le style d’une école, d’une époque, de tout un peuple.
On donnera plus spécialement le nom d’ceuvres de style a
celles qui auront manifesté les aspirations & la fois les plus
élevées et les plus personnelles, telles que les sculptures de
Michel-Ange ou de Phidias. De ce que nous venons de dire,
il résulte que deux tendances se font sentir dans les ceuvres
d’art, le réalisme et I'idéalisme, tendances qu'on a opposées,
surtout de nos jours, dans des luttes plus bruyantes que dé-
cisives. Le réalisme absolu nous parait non seulement peu
désirable, mais tout a fait impossible. D’ailleurs le réalisme
et I'idéalisme sont faits pour s’entendre encore aujourd’hui,
comme ils se sont entendus dans les ceuvres de tous les grands
maitres. Car si le réalisme ne sert trop souvent qu'a dé-
guiserl’absence de goiit, d’imagination et de perspicacité dans
la vue de la nature, 'idéalisme n’est souvent aussi que la ma-
ladresse et 'insuffisance, parées d'un beau nom; il est plus
facile d’appliquer des formules que de représenter des formes
intéressantes. N’y a-t-il pas d’ailleurs deux espéces de réa-
lismes... au moins? Le réalisme qui fait de la platitude un
~ principe est-il le méme que le réalisme créateur d’'un Vélas-
quez? D’autre part, ol y a-t-il plus d’idéalisme ? est-ce dans
une ceuvre qui veut avant tout la perfection des formes, ou
plutdt dans celle qui recherche principalement 'expression
des passions de I'dme, quitte a sacrifier la beauté des lignes?
ELEMENTS DE L'GEUVRE D'ART. — Dans toute ceuvre d’art il ya
a considérer trois éléments principaux auxquels se rapportent
tous les jugements critiques dont elle peut étre I'objet : 10 la
technique, c¢’est-a-dire la matiére et les procédés employés;
1. Cité par M. Chesneau dans la Peinture anglaise, p. 316, note. On nous

pardonnera d’avoir rappelé cette boutade expressive d’un artiste iustement
estimé, et qui avait pleine autorité pour parler ainsi.
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20 la composition et 'expression; 3¢ I'exécution ou la forme,
sans laquelle I'euvre d’un artiste, quelque bien doué¢ qu'il
soit pour la composition et l'expression, n’arrive pas i se
constituer véritablement.

L’ART ET LA MATIERE. — LA GEOLOGIE ET L'ARCHITECTURE.— Les
arts, appelés & dompter la matiére, n'en sont pas moins liés
a elle dans leurs conditions d’existence, comme 1'Ame l'est au
corps. Cuvier a fait remarquer avec raison combien grande
a été sur ce point l'influence de la constitution géologique du
sol dans les divers pays : « Chaque minéral, dit-il, peut trou-
ver quelque emploi; et de sa plus ou moins grande abondance
dans chaque lieu, du plus ou moins de facilité qu’on trouve a
se le procurer, dépendent souvent la prospérité de chaque
peuple, ses. progrés dans la civilisation, tous les détails de
ses habitudes. L.a Lombardie n'éleve que des maisons de bri-
que, & coté de la Ligurie qui se couvre de palais de marbre.
Les carriéres de travertin ont fait de Rome la plus belle ville
du monde ancien; celles de calcaire grossier et de gypse
font de Paris une des plus agréables du monde moderne.
Mais Michel-Ange et Bramante n’auraient pu bétir a Paris dans
le méme style qu'a Rome, parce qu’ils n'y auraient pas trouvé
la méme pierre. » Si cela avait été de son sujet, Cuvier aurait
trouvé des exemples encore plus nets dans le caractere de
I'architecture chaldéenne et l'origine de la volte, dans les
formes qui furent imposées aux sculpteurs égyptiens par les
seuls matériaux qu’ils avaient & leur disposition !, etc.

L’arT ET LA sciENcE. — Quoi qu'il en soit, les arts plasti-
ques, aussi bien que la poésie, sont surtout affaire d’inspi-
ration et de talent. Mais ce n'est pas a4 dire que la science
leur soit inutile. Un artiste de génie qui fut en méme temps
un grand savant, Léonard de Vinci, a défini ainsi le rbole de
la science dans les arts : « D'une manidre générale, dit-il, la
science a pour office de distinguer ce qui est impossible de
ce qui est possible; 'imagination, livrée & elle-méme, s’aban-
donnerait & des réves irréalisables; la science la contlient en

f. Yoy, ci~degsous. p. 31 eb 10,
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nous enseignant ce qui ne peut pas étre. Il ne suit pas dela que
la science renferme le principe de I'art, mais qu’on doit étudier
la science ou avant 'art ou en méme temps, pour apprendre
dans quelle limite 'art est contraint de se renfermer. »
L’inspirATION ET LA REGLE. — Il ne faut done pas que Var-
tiste ait peur de la science. Dans l'art, les régles ne nuiront
pas A linspiration, pas plus que dans la morale elles ne
détruisent la liberté, puisque, au contraire, elles en sontla con-
dition méme. Schiller a dit : « Il faut que les régles de I'art
deviennent pour le podte (il aurait pu dire pour tout artiste)
une seconde nature, et qu'il arrive a les appliquer comme les
régles de la morale le sont naturellement par un homme bien
élevé. C’est alors seulement que I'imagination, délivrée de ses
liens (les plus durs et les plus nuisibles),... retrouvera toute
sa puissance et toute sa liberté. » Schiller a raison. Le manque
de gott le plus provoquant le plus outrecuidant, est bien
plus involontaire qu’il n’en a lair.
LA THEORIE ET LA PRATIQUE. — Mais dans I art, comme dans
toutes les connaissances non abstraites, la pratique a précédé
la théorie, I'ceuvre a nécessairement précédé la critique!. Est-

1. C’est ce que dit Cicéron cn parlant de I’éloquence; et cependant il se
rattache & I’école de ’Académie : « Ce que des hommes éloquents avaient
faits d’eux-mémes, d’autres 'ont observé et lont imité; l'éloquence n’est
pas née des régles de I’art, mais ce sont les régles de I'art qui sont nées de
Péloquence. » M. Brunetiére (mais il est un peu orfévre dans la matiére) a plus -
d’une fois exprimé unavis différent. — Glissons ici Pindication des principaux
traits de UHistoire de Uesthétique ou science du beau. L’esthétique a son ori-
gine dans P'enseignement de Socrate. Elle se constitue avec Platon (7. p. 133).
Aristote, sans se séparer de leurs doctrines, apporte dans cette étude plus de
précision. Il est fort regrettable que son Traité du beaw soit perdu. Les siécles
suivants vivent sur les théories de ces deux grands maitres. Cicéron touche
a la théorie du beau au début de son Orator, et ailleurs. Pline, comme l'avait
tait Juba II, nous donne, dans son Histoire de la natue, qui est une ency-
clopédie, de nombreux détails sur I’histoire des arts dans Pantiquité. Entre
autres passages de Quintilien, signalons le paralléle qu’il établit (Institu-
tion oratoire, liv. XII, ch. x) entre les écoles oratoires et les écoles de pein-~
ture ou de sculpture. L'Olympique de Dion Chrysostome est le plus intéres-
sant morceau de critique artistique de lantiquité. Il y suppose Phidias
expliquant devant ses compatriotes comment il a concu et exécuté son
Jupiter Olympien, Il y compare ¢éloquemment la sculpture et la poésie. Ce
sera le sujet du Laocoor de Lessing. Sans nous arréter a Philostrate, & Lu-
cien, nous rappellerons Longin ou I'auteur, quel qu’il soit, du Trailé du su=
blime. A la méme époque, le néo-platonisme de Vécole d’Alexandrie vient
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ce & dire que la théorie soit inutile ? L'intérét de ia dhéorie,
¢'est qu'ayant la pratique pour point de départ, elle In pré-
cise, puis la développe et bientdt la précede. (Ceci est vrai
surtout pour larchitecture et la musique, plus lides a Ia
science que les autres arts.) Nous en verrons principalement
la preuve dans I'histoire de la voite. La théorie donne la pos-
sibilité d’aller & peu prés & coup sGr ld ot lon n’arrivait
auparavant que par des titonnements, et de réunir sous une
régle commune des applications plus ou moins isolées.
L’ArT Er 1A morare. — Youloir confondre le beau et le
bien, I'art et la morale, ¢'est nuire a I'un et a l'autre. Il n'y
a certes pas opposition dans leurs principes, mais I’art, comme
Ia science, comme la vertu parfaite, est désintéressé. Il est a
lui~méme sa propre fin. L’art a une grande action sur les
ames. Il importe donc que cette action soit salutaire; et
comme, d’autre part, il n'a pas de but moral par lui-méme,
il faudra que Uame de l'artiste soit élevée pour qu'il éléve
Vame de ceux qui contemplent son ceuvre, car « l'ceuvre se

douner un nonvel essor & 'étude du beau, avec Plotin, Porphyre, ete, Cest
a ces doctrines que saint Augustin se rattache. — Au moyen age, il 0’y a pas
de critique artistique proprement dite. Elle reparait en Italic & la fin de
Ix Renmaissance; il nous suffira de citer Vasari. Ni les réflexions éparses
dans les cenvres de Fénelon, ni VEssaé sur le bear du P, André, ni méme
YEsthetica de Baumgarten, publide de 1750 2 1759, ouvrage éerit en latin, qui
eut Phonnenr, pen mérité, d'imposer son nom a la science dont il s'occupe,
parce qu’il fut le premier traité méthodique composé sur la matiére, ne don-
pent vraiment ni une base ni des modéles & la eritique artistique. Il faut ar-
river & Lessing et a Diderot. Lessing, dans son Laocoon (1767), traite des li-
mites réeiproques de Tart ot de la podsie. I1 est loin d’étre d'accord aves son
eompatriote et contemporain Winckelmann, qui venait de publier son f{is~
toire de Vart ches les anciens (1784), Les Salons de Diderot (1765-1767) don-
sewt un des premiers exemples d'une critique pagsionnde of vivante appli-
quée aux wuvres d’art. De plus, UVEneyclopédie, nous montre Dideret fni_s:ml
ane place fort large pour le temps & la critique avbistique, dans dos articles
fospirds souvent d'un ouvrage allemand fort remavquable, la Thiorie uni-
vergelle des brouz-arts de Sulzer, C'était en offet UAllemague qui allait
douner au principe du beau dans la philosophie une place telle, quion peut
dire quelle en a peut-gtre exagérd Uimportance. Kant consacre a lart lo
troisisme partio de son grand systéme Lo Critique du jugement (1790). Sehol«
Yy, dans son Discours sur les rapports de Uart avec la nature {1807), simpla
opusenls de quelquos pages, nous parait poser la base de Vesthétique mo-
devwi, Lo Traits d'esthétigne, ouvrage posthume ’Hegel, mort en 1831, sovk
ade partie de b
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sent toujours des bassesses du cceur ». Diderot, malgré ses
doctrines sensualistes, voudrait que le remords efit un sym-
bole qui fat placé dans tous les ateliers. Mme de Staél a éerit
au sujet des poétes d’éloquentes paroles, qui peuvent s’appli-
quer & tous les artistes; nous n’y changeons que deux mots.
« Si I'on osait, dit-elle, donner des conseils au génie, dont la
nature doit étre le seul guide, ce ne serait pas des conseils
purement artistiques qu'il faudrait lui adresser. Il faudrait
dire aux artistes : « Soyez vertueux, soyez croyants, soyez
« libres; respectez ce que vous aimez; cherchez 'immortalité
« dans 'amour, et la divinité dans la nature; enfin sanctifiez
« votre 4me comme un temple, et I'ange des nobles pensées
« ne dédaignera pas d’y apparaitre. » C’est ainsi que lart
-aura une salutaire influence. C’est ainsi « qu’il épurera nos
passions », pour appliquer d’'une fagon plus générale la for-
mule si souvent répétée d’Aristote au sujet de la poésie
-dramatique. C'est ainsi qu’il sera dans nos peines une de nos
plus douces consolations, et dans toutes les difficultés ou
les fatigues delavie, une de nos distractions les plus élevées.

L’ART ET LA cIviLisaTiON. — Son action sur 'individu n’étant
pas douteuse, I'art a eu sur I'état général des peuples une
influence d’autant plus considérable que, de toutes les mani-
festations de l'intelligence humaine, les ceuvres d’art sont les
plus facilement accessibles a la foule.

« L’art, a dit Hegel, a été regardé de tout temps comme un
puissant instrument de civilisation, un initiateur de lareligion.
Il est avec elle le premier instituteur des peuples, et ¢’est en-
core aujourd’hui un moyen d’instruction pourles esprits inca-
pables de comprendre la vérité autrement que par le symbole
et par les images qui s’adressent aux sens comme A l'esprit. »

L’art regoit 2 son tour l'influence de tous les éléments qui
constituent l'état social au milieu duquel il se développe,
conditions matérielles et économiques, organisation politique,
idées religieuses, morales et littéraires?, etc Il est une des

1. Nous aurons a signaler & diverses reprises Paction réciproque de la lit-

térature sur lart et de I’art sur la littérature, la poésie servant de trait d'u-
aion entre les deux, Mais, comme ’a bien montré Lessing dans son Laocoon,
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manifestations les plus franches et les plus spontanées de la
civilisation d’un peuple. Lavue du Parthénon, de Notre-Dame
de Paris, d’'un tableau de Lebrun, contribueront plus que de
‘nombreuses lectures & nous faire comprendre le peuple athé-
nien, U'esprit du moyen dge ou le si¢cle de Louis XIV. Nous
n'insistons pas sur cette idée, qui sera presque toujours pré-
sente dans les pages de ce volume.

L’arT ET LE PROGRES. — Mais nous avons & remarquer que
I'art ne suit pas toujours les phases de la civilisation géné-
rale; nous pouvons nous demander si 'art est susceptible de
progrés et, dans le cas olt 'on conclurait par l'affirmative,
sous quelle forme ce progrés est possible.

- Cette question deviendra plus claire si on distingue net-
tement 1'art de la science. L’humanité, comme l'a dit Pascal,
st semblable 4 un homme toujours le méme qui apprend contis
nuellement. Mais oserait-on dire, dans un sens analogue, que
I'humanité est comme un seul artiste qui travaille continuelle-
ment? L’art est essentiellement personnel, la science ne 1'est
pas; la science passée appartient a tous ceux qui veulent en
étudier les résultats. Mais tant vaut l'artiste, tant vaut 'ceu-
vre. Ou trouver un second Homeére depuis que le premier nous
a sibien retracé « 'aimable simplicité d'un monde naissant » ¥
Diderot insiste sur la nécessité de la naiveté dans Dartiste.
L’art ne progresse donc pas nécessairement avec les raffine-
ments de la civilisation.

On objectera qu’on n’a jamais vu 'art se constituer chez
les peuples sauvages : fort bien; mais cela prouve seulement
qu’il faut, pour que l'art puisse vivre, un certain minimum de
~civilisation, et les « barbares» qui ont élevé la cathédrale de
Laon étaient sans doute aussi artistes que 'architecte, homme-
de grand talent d’ailleurs, qui a construit notre grand Opéra.

Est-ce adire qu’en présence des chefs-d’ccuvre que nous a
légués le passé il faille se décourager et renoncer i tout effort?
~Ce serait bien mal comprendre la legon qu'ils nous donnent. A
~chaque époque correspondent des conditions différentes. —

Peeuyre d’art et Peuvre Jittéraire se préscutent dans des con(humm esthetl-
({u% souvent fort différentes. I .



XvI1 INTRODUCTION

L’art peut toujours d'ailleurs progresser par développement
en s'attachant i des objets nouveaux; de méme un foyer peut,
sans changer d’intensité, éclairer des régions jusque-la restées
dans 'ombre. Rembrandt viendra & son heure aprés Raphaél,
I’école hollandaise aprés 1'école florentino-romaine. -

L’uistoire pE L'ART. — L’ART EST UNE LANGUE UNIVERSELLE
— Cette variété, aisément saisissable dans les arts des divers
pays et des divers temps, est un des principaux attraits de
I'histoire artistique. Remarquons enfin que cette histoire
s’offre 3 notre étude avec des facilités particulieres. Pour
une ceuvre d’art, un coup d’eeil suffit 4 nous la révéler; c’est
un livre ouvert 4 tous. L’art est une langue universelle : tandis
que les littératures sont séparées par ladiversité des idiomes,
un monument, quelle que soit sa date, quel que soit son
lieu d’origine, parle directement aux hommes de tous les
pays. L’art est aussi une langue universelle dans un sens plus
profond, parce qu’il s’adresse a des degrés divers atoutes les
dmes, aux dmes simples comme a celles que la culture a le
plus raffinées. Sur le terrain commun de I'admiration, les es-
prits les plus profondément séparés ailleurs par leurs convic-
tions et leurs tendances peuvent se rencontrer et se compren-
dre. L’art est un conciliateur; il inspire le juste respect du
passé, et par conséquent contribue a affermir comme a éclairer
le patriotisme. Ce ne sont pas lales moindres titres qui recom-
mandent son histoire a I’attention de tous.

OUVRAGES A CONSULTER

Tépfer, Réflexions et menus propos d’un peintre genevors. — Schel-
ling, Discours surles rapports des arts avec la nature (1807). — L’Es-
thetique d’Hégel. — Schiller, Leltres sur Uesthetique. — Cousin, le
Vrai, le Beauet le Bien, 2° partie. — Boutmy, Inéroduction d un cours
d’architecture comparée. — Winckelmann, Histoire del'art dans l’an-
tiguité. — Ottfried Muller, le début de son Manuel d’archéologie. —
Taine, De U'Idéal dans Uart. — Ch. Lévéque, Science du beau.— V.
Cherbuliez, I’dArt et la nature, 1 volume in-12, 1892. — Delacroix, Zes
Variations du beau (Revue des Deux Mondes, 15 juin 1857). — Ch.
Blanc, Grammaire des artsdu dessin.— Joly, Psychologie des grands
hommes. — Lessing, Laocoon.— David Sauvageot, le Realisme et le
naturalisme dans Uart, — Séailles, Essai sur le genie dans U'art. —
Ecrits artistiques de Diderot. — Lectures philosophigues de Char-
les. — Cougny, Lectures sur lart. — Guyau, U'Art au point de
vue sociologique et Problémes de lUesthétique contemporaine.
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LIVRE PREMIER
ART EGYPTIEN!

. CHAPITRE PREMIER

CARACTERE GENZRAL DE I ART EGYPTIEN. — SES PLUS
. ANCIENS MONUMENTS. '

Ancienneté de 1'art égyptien : Ménés. — Caractére égyptien, —
Force dela tradition. — Sentiment religieux. — Respect des morts.
— Les pyramides. — Le Labyrinthe.

‘Ancienneté de I'art égyptien : Ménés. — Le premier
en date des arts vraiment constitués est 'art égyptien,
et c’est un étonnement toujours nouveau que celui que

1. Maspero, Archéologie égyptienne. — Fr. Lenormand, Histoire ancienne.
— Pierret, Dictionnaire archéologique de ULgypte. — Les catalogues da.
Musée égyptien du Louvre, — La Descripition de UHgypte publide a la suite
de Pexpédition de Bonaparte. — Perrot et Chipiex. Hivtoire de Vart dans
Yanliquité, 1er vol,, ot I'om trouvera la bibliographie du sujet. '

Prynre., — Hist. des B.-Ar’csﬁ} 1
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fait naitre I'incroyable ancienneté de la civilisation égyp-
tienne, attestée encore aujourd’hui par des édifices dont.

La masse indestructible a fatigué le temps.

Lorsque Ménés réunit en un seul empire les divers.
Etats qui s'étaient formés antérieurement dans le bassin
du Nil, des villes importantes y existaient déja. Ayant
fondé Memplus, il y élevaun grand temple au dieu Ptahet
reclifia, au moyen d’'une digue qui existe encore en partie,
le bras occidental du fleuve. Or, entre Ménés et Péricles
il y a plus de siécles qu’entre Péricles et nous, et la civi-
lisation égyptienne devait se maintenir jusqu’a la fin du.
monde antique. :

Le caractére égyptien : force de la tradition;idée de
la mort. — Il ne faut donc pas s’étonner, quelle qu’ait
été chez les Egyptiens la puissance de la tradition, que
I'art égyptien, dans ceite longue suite de siécles, ait subi
plus d’une révolution, comme la société elle-méme; qu'il-
ait présenté plus d'une période de décadence, pour se
relever ensuite. L'idée qu’on se faisait de la prétendue
immobilité de l'art égyptien a été justement ébranlée par
les études des archéologues et des artistes modernes. Ce-
pendant I'art égyptien est toyjours resté analogue i lui-
méme, et il est un exemple mémorable de I'influence que-
lesidées et la constitution d'un peuple, de I'influence que la
religion etles croyances surtout exercent sur les concep-
tions esthétiques, comme sur les formes des monuments.

Ce qui frappait surtout le voyageur dans le caractére
des Egyptiens, c’¢tait le sentiment religieux et la grande
place qu’ils donnaient 4 I'idée de la mort. Sans doute ils
n’en formaient pas moins un peuple énergique, aimable
et gai, et ils ont su appliquer I'art & des édifices de toute
sorte ; mais leurs plus beaux monuments furent des tem-
ples et des tombeaux. Jamais la demeure des morts n’eut
plus d’importance que chez les Egyptiens. On a pu dire
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~que leurs nécropoles valaient leurs villes vivantes : les
pyramides étaient des constructions funéraires.
Architecture de I'ancien empire : les pyramides, le
Labyrinthe. — Les pyramides a degrés, telles que celle
de Sakkarah, qui date de la seconde dynastie (vers 4500),
sont les plus anciens monuments du monde et seraient
célébres si les trois grandes pyramides de Giseh, élevées
plus tard par Kouwou, Kawra et Menkerah (entre 4200
et 3900)!, dans la quatriéme dynastie, ne les avaient fait
oublier. Ces pyramides présentaient encore au temps des
Romains un revétement uni; mais elles ont servi de car-
riere aux pays environnants. Ge qui fait qu'aujourd’hui
elles s’élévent par degrés, comme celles qui avaient été
primitivement construites ainsi. Malgré ces pertes, la plus
haute de ces pyramides, celle de Kouwou, a encore au-
jourd’hui 142 meétres de hauteur; sa base a 248 métres
environ, soit la longueur de I'ancienne facade des Tuile-
ries, entre le pavillon de Flore et le pavillon Marsan.

On ne mit que trente ans & rassembler les matériaux et a
achever cet immense ouvrage. Il est vrai que 100,000 hommes,
qu’on relevait tous les trois mois, étaient employés a ce travail.
Des chambres sépulcrales sont ménagées & U'intérieur, mais

Yacces en était rendu difficile & dessein; onn’y arrive que par
des couloirs éiroits, obscurs, dont1'entréc est dissimulée. L'en-
trée se trouvait 2 50 metres du sol, et était fermée par une pierre
qui ne se distinguait en rien de toutes celles qui l'environ-
naient. Dansles monuments de ce genre, biensouvent ’explo- -
- rateur est engagé dans des chemins sansissue et sans but(fig. 1).

- 1l est arrété par de véritables herses de pierre. On cherchait

A dérouter le curieux ou le voleur par des stratageémes ingé-

- nieux qui lui opposaient des difficultés morales et intellectuel-

les aussi bien que matérielles, et lui présentaient de véritables
¢nigmes. Dans lapyramide de Menkerah, on parvient aprés de
longs et pénibles cfforts 4 une salle d’une trés grande richesse

1. Hérodote les appelle Chéops, Chéphren ot Mycdrinos.
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d’ornementation, mais qui’était restée inachevée. On voulait
laisser croire que le tombeau n’avait pas été terminé et qu’il
était inutile d’aller plus loin; ¢’était cependant au delade cette
pitce que se trouvait la salle qui contenait les momies et les
trésors. Dans un autre tombeau plus moderne, on était brus-
quement arrété par une ouverture béante; mais une pierre en

faible saillie de 'autre cdté du précipice permettait de le fran-

chir en jetant une poutre en travers de I'ouverture.

» Fig. 1. — Coupe de la pyramifle de CI‘)é‘op‘s, 'du sud au n‘o,rd.

" Cequi montre mieux encore & quel point les Ecryptlens
ne reculaient devant aucun travail pour cacher ce qu'ils
désiraient soustraire aux recherches, c'est le labyrinthe
construit vers 2900 avant J.-C. par Amenhemat a quelque
distance et & I'ouest du lac Mceris et prés’'de Crocodilo-
polis.. II' se composait, dit-on, de 3,000 chambres, dont
1,500 souterraines. On ne pouvait parvenir aux douze
Agr‘andes piéces centrales que par des chemins si tortueux,
si compliqués, qu'il était impossible de ne pas s’y perdre,
si I'on n’était accompagné d’un guide. C’était la que se
cachaient le trésor religieux de - l]]oypte, les sépultures
de plusieurs rois et de pluswurs animaux sacrés.

« Les passages a travers les chambres, dit Hérodote, les
détours a travers les cours, me causaient par leur variété une
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admiration infinie alors
que nous passions des
cours dans les chambres,
des chambres dans les
portiques, des portiques
dans les espacescouverts,
et de la dans d’autres
cours. » Hérodote ne put
visiter la partic souter-
raine du monument. « Les
prétres égyptiens qui en
avaient la garde nc per-
mirent point quonme les
montrat, parce qu'ils ser-
vaient de sépulture aux
crocodiles sacrés et aux
rois qui ont fait batir cet
édifice. » Prés de 'un
des angles du labyrinthe
s'élevait une haute pyra-
mide, sépulture d’ Amen-
hemat. Les Egyptiens
avaleni donné a ce mo-
nument le nom de Lope-
ro-hount, c’est-a-dire
temple situé a U'entrée du
lac. Cest de la que les
Grecs ont fait le mot La-
byrinthe, nom propre
devenu nom ecommun et
servant 4 désigner toute
construction ot sc trou-
vent des détours nom-
breuxetcompliqués desti-
nés i dérouterle visiteur:
labyrinthes de Crete, de
Lemnos, de Clusinm,

Pour reveniv aux py-

Fig, 2 — Stalus de Chéphreu,
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Fix. 3. — Transport d’'une statue colossale, d’aprés une peinturo d'El Berscheh. (V. Wilkinson.)
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ramides, ces monuments ne sont pas seulement remar-
quables par leur dimension; ils présentent aussi une
admirable habileté d’appareillage, méme pour les plus
grandes masses. Dans les galeriesintérieures, les pierres
sont si bien jointes et si bien équilibrées qu’encore au-~
jourd’hui on ne pourrait passer I'ongle dans les inters-
tices. Les plafonds en dalles posées sur des poutres de
pierre qui couvrent les chambres sépulcrales ont sup-
porté depuis des milliers d’années le poids colossal qui
les surmonte. Mais ce qui nous étonne le plus, c’est que
I'on ait pu remuer ces matériaux énormes, étager ces
prodigieuses constructions, dresser enfin des obélisques,
lorsqu’on n’avait & sa disposition que le plan incliné, la
roue et la poulie. Il faut, pour se 'expliquer, penser au
respect de la discipline inné chez les Egyptiens, et au
pouvoir absolu des rois qui les gouvernaient.

Un jour, raconte Maxime Ducamp !, me trouvant dans les.
1uines de Thebes, je m’écriai involontairement : « Mais com-
ment ont-ils fait tout cela?» Mon drogman Joseph, qui est un -
grand philosophe, me toucha le bras, et, me montrant un
palmier qui se balancait au loin, il me dit : « Voild avec quoi
ils ont fait tout cela. Savez-vous, signor, qu'avec cent mille
branches de palmier cassées sur le dos de gens qui ont tou-
jours les épaules nues, on bitit bien des palais, et des temples
par-dessus le marché! » C’est 13 une application utile peut-
étre, mais assurément trés indirecte, du bois a 'architecture.
- La Bible nous a conservé le souvenir des vexations aux-
quelles les corvées exposaient surtout les peuples tributaires.

Les artistes qui élevaient ces édifices gigantesques
avaient déja aussi le sentiment de 1'élégance, comme le
montre le petit temple de granit et d’albitre découvert
par Mariette auprés de la pyramide de Chéphren.

1. Maxime Ducamp, fe Nil, p. 261.
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CHAPITRE 11

' SCULPTURE, PEINTURE, ARTS INDUSTRIELS

I. LA ScuLPTURE. — Le grand Sphinx. — Influence des idées et des
meeurs. — Le double du mort. — Le réalisme égyptien. — In-
fluence des matériaux. — Periode memphite. — Supériorité de la
sculpture de I’ancien empire. — Habileté technique. — Le Scribe
du Louvre. — Période thebaine. — Les bas-reliefs de Karnac. —
La statue de Memnon : un mystére expliqué.. — Les colosses d’Ip-
samboul. — Les statuettes. — Période saite. .

_II. LA PEINTURE. — Variété des sujets. —Les grottes de Biban-
el-Molouk.

I1I. LEs ARTS INDUSTRIELS. — Meubles —_ Ceramlque. — Verrerie.
— Emaux. — Bijoux. — Tapisserie.

I. — LA SCULPTURE

Influence des idées et des meeurs. — Influence des
matériaux. — Le réalisme égyptien. — Le Sphinx, —
Lasculpture est aussi vieille en Egypte que I'architecture.
Dés les premiers temps, peut-&tre avant Ménés, était
taillé dans le roc I'immense sphinx qui, & moitié enfoui
dans le sable, semble encore garder la sépulture des
Pharaons; le Louvre posséde les statues d’un fonction-
naire nommé Lepa et de ses deux fils, & peu pres con-
temporaines de la pyramide de Sakkarah, et qui témoi-
gnent déja d'un art plein de vie. Dés. la IVe.dynastie, la
sculpture égyptienne compte des ceuvres que l'on peut
ranger parmi lés plus remarquables qu’elle ait produites,
et que les Grecs seuls sauront dépasser. C'est encore &
leurs idées sur la mort que les Eoyptlens doivent le
caractére si personnel et.les progrés si rapides de leur
sculpture. Ils leur doivent aussi la variété des sujets
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représentés dans leurs bas-reliefs et dans leurs peintures,
qui reproduisent toutes les scénes de la vie usuelle,
dans toutes les professions.

En effct, les anciens Egyptiens croyaicnt que le mort conti-
nuait & subsister comme une espéce d’ombre, comme un dou-
ble de I'étre vivant. Ce double avait besoin d’une forme maté-
riclle sur laquelle il pit s’appuyer; de 1a le soin qu'on prenait
de donner au cadavrela v
plus grande durée pos-
sible, par l'embaume-
ment;_pour mieux assu-~
rer ce résultat et obvier
a la disparition possi-
ble, de la momie, on . orig. 4.
pla(_:ait dans la tombe, Peinture et polissage d’un cercueil.
autant que le permettait la fortune de la famille, des repré-
sentations plastiques plus ou moins exactes du défunt, et des
statuettes qui devaient tenir lieu des domestiques destinés &
son service. C’est pour cela également que I'on voit, dans les
tombes égyptiennes, tant de peintures et de bas-reliefs repré-
sentant des aliments, des scénes de la vie de chaque jour; on
prononcait au moment de 'ensevelissement des incantations
magiques qu'on croyait capables de donner une certaine vie a
ces représentations, ear le double revenait habiter la tombe
et avait des besoins analogues & ceux des étres vivants.

Aussi les sculptures égyptiennes, surtout dans les
premiers temps, témoignent d’un sentiment trés vif de la
nature ; les tétes sont variées et expressives, ce sont des
~ portraits ; les formes, quoique les détails soient Volo'n—
_tairement éliminés, sont justes. C'est ainsi que les artis-
tes de Memphis et de Thébes savaient dégager avec une
~ précision remarquable, méme dans leurs bas-reliefs les
plus simples, les traits caractéristiques du ?isagc, du
corps, du costume des divers peuples, de manidre i ren=-
~dre parfaitement reconnaissables leur race et leur pays.
~ On peut reprocher 4 leurs statues I'uniformité des poses,
1.
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la raideur, la symétrie exagérée des membres; mais cela
tient en partie & ce que les Egyptiens n’avaient & leur
disposition que des matiéres ou trop tendres ou trop
dures !, sinon des instruments imparfaits ; et la sculpture
égyptienne nous donne ainsi un exemple frappant de
I'influence des moyens d’exécution et des- éléments em-
ployés sur le génie des artistes. Car ce n’était pas
I'inexpérience ou l'esprit de systéme qui, par exemple,
attachait au torse les bras de leurs statues; ce qui le
prouve, c’est qu'il n’en est pas ainsi dans leurs ceuvres
de petites dimensions et dans les statues en bois. Mais
les grands arbres sont rares en Egypte.

Période memphite. — Supériorité de la sculpture
égyptienne de I'ancien empire. — Habileté technique :
le Scribe du Louvre. — Ce caractére individuel de la
sculpture égyptienne se montre avant méme le temps des
grandes pyramides, comme nous I'avons déja dit. Bientdt
elle produira des ceuvres d'un art savant et plein de
physionomie, comme le Pharaon Chéphren et le Ramké du
Caire, comme le Scribe accroupi du Louvre, qui donne
également une idée de la perfection ol en était arrivée
I'habileté technique dés le temps dela V¢ ou de la VI® dy-
nastie.

« La figure est pour ainsi dire parlante. Ce regard qui’
étonne a été obtenu par une combinaison trés habile. Dans
un morceau de quartz blanc opaque est incrustée une pru-
nelle de cristal de roche bien transparent, au centre de la-
quelle est planté un petit bouton métallique; tout 'ceil est
enchdssé dans une feuillc de bronze qui remplace les paupié-
res et les cils. » (Catalogue du Louvre.) Ce procédé, qui a été
souvent employé par les ]:Igyptiens, donne aune figure inani-

1. Le diorite, le granit, le porphyre, I'albitre, mais pas de marbre. Il est
possible qu’ils aient méme employé le diamant pour travailler le diorite. On
“sait par des monuments figurés que les Egyptiens ont connu le procédé de
la mise au point pour la sculpture et de la mise au carreau pourla peinture.
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mée une physionomie d’une vivacité extraordinaire. Marictte
raconte que, dans une de ses fouilles, la lumiére, pénétrant
brusquement dans le souterrain qu’on venait d’ouvrir, alla
frapper le visage de deux statues : leur regard eut tant
d’éclat et de vie, que les ouvriers reculérent épouvantés.
Revenus de leur terreur, et croyant & quelque sortilege, ils

{\y

¥ig. 5. ~— Lé Scribe accroupi du Louvre.

voulurent détruire « ces mauvais génies », et il fallut les
menacer du revolver pour les en empécher,

Cette période de la sculpture égyptienne, qu’on peut
~appeler la période memphite, est la plus remarquable,
quoique la plus ancienne.

Période thébaine. — Les bhas-reliefs de Karnac. —
La statue de Memnon. — La sculpture monumentale
d'Ipsamboul. — Les statuettes. — Les cuvres de la pe-
viode thébaine sont en général inférieures, méme lors-
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¢ de Phré a Ipsamboul,

empl

¢t
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que, aprés Uexpulsion des Hycsos, 'Egypte atteint, avec
les Thoutmés, les Seti et les Ramsés, un degré de gloire
et de puissance qu’elle n’avait jamais connu, et que l'art
égyptien jouit d’une vé-
ritable renaissance. Les
formes sont plus conven-
tionnelles : les mémes
types, les mémes poses
sont indéfiniment repro-
duites; lart religieux
semble devenir exclusi~
vement sacerdotal et li-
turgique. Il v a encore
cependant des tétes ex-
pressives bien person-
nelles dans la sculpture
monumentale, qui, inti-
mement liée a la cons-
truction, présente le plus
d’intérét. C'est i cette
époque -que Séti I et
Sésosiris (Ramsés II)
couvrent les murs de
Karnac de bas-reliefs ac-~
compagnésd’inscriptions
qui sont comme les bul-
letins officiels illustrés de leurs campagnes !; qu’Amen-
hotep 111 ¢léve devant un temple qu'il avait fait batir &
Thébes sa statue colossale, dite de Memnon ?; que Sésos~-

Fig. 7. — Statuetles funéraires

1. On trouve des ccuvres de ce genre sc rapporiant aux prmnicr;} temps
de Tanciennc Egypte. Snewrou fit sculpter sur les rochers (l’()ufu}l—Magn-»
rah {presqu'ile du Sinai) un bas-relief qui existe encore, pour célébrer ses
victoires sur les populations nomades de PAsic qui menagaient sans cesse la
fronti¢re égypticnne. o

2, Les Grees lui donnérent le nom du fils de UAurore, parce qu”cllo f’msaxt ;
entendre un son mysiéricux aux premiéres lueurs du jour. Ce phéuomdéne ne
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tris enfin fait, entre autres, tailler dans le rocher méme
les colosses d'Ipsamboul. Ces ccuvres extraordinaires pré-
sentent, en dehors de leurs dimensions mémes, un ca-
vactére rare de majesté et de noblesse. Comme on l'a dit,
cette sculpture s’accordait
admirablement avec’archi-
tecture égyptienne, qui
¢veille en nous l'idée d’une
stabilité absolue et d’une
durée sans bornes. Il faut
remarquer d’ailleurs que
les statuettes égyptiennes
du méme temps différent
beaucoup, et par le procédé
d’exécution et par la va-
riété des attitudes, des sta-
tues destinées a orner les
édifices. Il n’y a certes pas
la un sujet de bldme pour
les artistes égyptiens.
Période saite. — Dans la
période saite, I'artreste en-
core trop souvent conven-
tionnel *. — Tout en pro-
duisant des ceuvres considérables, il est plus occupé de
I'élégance et de la finesse : il cherche davantage a bien
rendre le détail des formes. Il ne retrouve pas peut-étre
le sentiment grandiose qui marque les ceuvres des temps

Fig. 8. — La reine Tal, mére d’Amen-
hotep IV (XVIIIe dynastie).

semble pas avoir été connu des anciens I'Egyptiens et parait ne s’étre produit
que lorsque la statue était déja fort dégradée. L'empereur Septime~Séveéra,
qui dans son passage en Egypte avait entendu le colosse, eut la malheureuse
idée dele faire réparer : il cessa dés lors d’émettre chaque matin ces réso-
nances, qui éLaicnt dues aux dilatations inégales produites par les premiers
rayons solaires dans les picerres mal jointes dont il était composé. Quoique
assis, il a 20 métres de haut : plus qu’une maison a cing étages

1. 11 mainticnt les formes ct les types donnés par les artistes de la XII= ¢t
de la XIITe dynaslic, gui scmblont avoir été en grand honneur en Egypte.
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anciens. Néanmoins la révolution par laquelle les prin-
ces de Sais réunirent en une seule puissance les Ktats
morcelés de I'ancienne Egypte (656 av. J.-C.), fut, pour
I'art comme pour la politique, le signal d’'une renaissance
nouvelle.

1L — LA PEINTURE

Variété des sujets. — Les grottes de Biban-el-Moloulk,
— L'écriture. — La peinture suivita peu preés les mémes
fluctuations, mais ne peut avoir
1 nos yeux la méme valeur. Les
peintres égyptiens n'ont pas
connu le modelé, le clair-obscur,
la perspective, le raccourci. Ils
joignent des yeux de face a des
tétes de profil, des jambes de Fig. 9.
profil & un tronc qui se présente  FPolissaged’unsphinx.
de face et estsurmonté d’un buste de trois quarts. Ilsn'em-
ploient d’autre coloration que des teintes plates. Mais on
ne saurait nier la netteté, la fermeté et la smaphclte de la
ligne, I'habileté & savoir saisir le trait qui donnera de la

Fig. 10, — Peuture d’on tableau ot coloringe d'une statue.

maniére la plus sommaire la forme caractéristique, enfin
une fécondité d’imagination qui a permis 4 des artistes qui
n’avaient pas eu de prédécesseurs, de représenter, d'une
maniére claire et variée, tant de gestes, tant de groupes
divers dans des scénes embrassant, comme nous 'avons
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dit, 'ensemble de la vie humaine, scénes de la vie de
famille, de la vie agricole, militaire, judiciaire, ouvriére,
commerciale, représentation des procédés des divers mé-
tiers, jeux et exercices de toute sorte, fétes religieuses, -
oflicielles et mondaines!. Les peintures inachevées des

rig. 1.
Une réunion mondaine, peinture du Britisch Museum.

hypogées de Biban-el-Molouk, ou la couleur n’est pas
venue recouvrir les lignes de I'esquisse, donne particu-~
lierement une idée juste de' ceite hardiesse et de cette
liberté de pinceau. D’ailleurs I'écriture égyptienne méme
ne fut, jusqu'a la fin?, qu’une peinture abrégée, méme
lorsque 'hiéroglyphe n’avait plus en bien des cas qu'une
valeur phonétique, syllabique ou alphabétique.

1. Une peinture du Musée Britannique représente une de ces réunions de
société. Des femmes parées de colliers, de bracelets, avec des fleurs ala main,
assistent A des danses, éeoulent de la musique ; des domestiques passent des
rafraichissements, ¢t cn aperg¢oit dans un coin du tableau un buffet abon-
damment servi. — La musique a été fort cultivée sur les bords du Nil. Une
vitrine du Louvre est remplie des instruments de musique de P'ancienne
Egypte. Les Egyptiens connaissaient la harpe, la guitare, le tambour, la
trompette, ils avaient des flates de diverses espéces. « Un fonctionnaire
spécial, analogue & lintendant des menus plaisirs sous l'ancien régime,
portait le hom d’intendant du chant et de la récréation du roi. Toute manceu-
vre, toute opération pénible, élait soutenue par un chant particulier. On a
conservé les paroles de la chanson des Beeufs, par laquelle on accompagnait
le dépiquage du blé, » (Piernet.) Il était indispensable de régler par un
rythme régulier les manccuvres par lesquelles on déplagait les énormes
pierres qui servaient a la construction des monuments.

- 2. Nous disons jusqu’a la fin; car toutes les éeritures & l'origine ont eu ce
caractére d’étre une reprdésentation figurée plus ou moins compléte du mot
qn"\on voulait faire comprendre. '
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1L — LES ARTS INDUSTRIELS

| Meubles, céramique, verrerie, émaux, bijoux et
tapisserie. — Dans un pays riche, ot la civilisation
était si développée, ol la femme, jouant un grand role,
était vraiment la maitresse de la maison et partageait les
honneurs de son époux, les arts qui
contribuent & embellir 'intérieur des
habitations, les arts de l'ameuble-
ment et du vétement, devalent étre
fort en honneur. Les échantillons
qui nous en restent nous montrent
en effet que les Egyptiens avaient
un grand souci du luxe et de 1'él¢-
gance. Ils connaissaient I'art de dé-
corer les étoffes de figures et d’orne-
ments, soit peints, soit brodés, soit
découpés et appliqués sur la toile,
soit enfin tissés dans 'étoffe méme !;
les meubles étaient souvent {ort ri- gy 4o _ vose émaillé
ches, sans étre alourdis par un luxe

exagéré de sculpture, ni par des courbes compliquées. Il
y en avait de bois précieux venus de fort loin’; ces bois
étaient parfois dorés, incrustés d’ivoire et de faiences
émaillées. Nos musées renferment également un grand
nombre de curiosités, vases, objets de tabletterie, jouets

1. Voir Dupont Auberville, ’Ornement des tissus, explication de l_a pre~-
miére planche ; Mantz, le Tapisserie. Les manufactures d’cloffes, soit pour
les tentures, soit pour les vétements, étaient nombreuses en Iigypte, et quel-
ques-unes étaient fort importantes ; Uorganisation des ateliers'y ¢tait tvos
avancée, et le travail y était réglé avee beaucoup d'intelligence. Les hommes
et les femmes y étaient employés. Los manufactures comprenaient plusicurs
atelicrs distinets, sous des chefs dépendant d'un directeur général. Les che‘fs
d'atcliers cherchaient parfois & s’enlever leurs ouvriers, comme on le voit
pir Jes réclamations d’un chef d’atelier Ahmés au directeur de sa manufac-
ture, dans un papyrus du Loavre (vers 200 av. J -C.).
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d’enfants, etc., qui sont des chefs-d’ccuvre d’exécution.
Désl'ancien empire, les Egyptiens connaissaient le verre,
qu’ils savaient colorer et iriser dans la pite. Ils connais-
saient les émaux de différentes couleurs, et les incrus-
taient avec une grande délicatesse dans l'or et l'argent.

Fig. 13. — Trones égyptiens.

Ils faisaientainsi des objets cloisonnés comparables & ceux
des Byzantins et des Chinois. Il se servaient aussi pour
ces incrustations de pierres précieuses, comme le mon-
trent les admirables bijoux du musée de Boulak, ayant
appartenu a la reine Aahatep, ou Ahhotpou (xvinr® siécle

av. J.-CG.)1.

1. Lamomie d’Ahhotpou avait été enlevée par une des bandes de ‘voleurs
qui exploitaient la nécropole thébaine vers la {in de la XXe dynastie (x111° 5,).
1Is la cachérent, en attendant qu'ils eussent le loisir de la dépouiller en
sureté, et il est probable qu'ils furent pris et mis & mort avant d'avoir pu
exécuter ce beau dessein. Lo secret de leur cachette périt avec eux et ne
fut découvert qu'en 1860, par les fouilleurs arabes. (D’apres Maspero.) On
voit au Louvre les bijoux fort remarquables aussi d’'un prince nommé Psar,
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CHAPITRE III

'DEVELOPPEMENT DE L’ARCHITECTURE EGYPTIENNE

I. LEs ELEMENTS DE L’ARCHITECTURE EGYPTIENNE. — La colonne et
T'architrave. — Les ordres égyptiens.

II. Les MoNUMENTS. -- Le temple. Description générale. L'obélis-
que. — Ruines de Thébes. La salle hypostyle. — Les hypogées :
Ipsamboul. — Extension de l'art égyptien. — Architecture civile :
travaux publics, le canal des deux mers. — Les artistes égyp-
tiens. Grande situation des architectes Nefer, Bakenkhonsou, etc,
Le sculpteur Iretesen. — Influence grecque. Les Ptolémées. Le
Seérapéum. — Conclusion. L’art égyptien est un art classique.

1.— LES ELEMENTS DE L'ARCHITECTURE EGYPTIENNE

L'architecture égyptienne; ses éléments : la col-nne
et Varchitrave. — C’est en somme dans l'architecture
que les Egyptiens ont le mieux marqué I'empreinte de
leur génie. Quoique I'architecture grecque fiit déja cons-
tituée lorsque les artistes grecs auraient pu s’inspirer des
monuments égyptiens?, il y a entre les deux architec-
tures un rapport qui frappe les moins prévenus ; toutes
deux ont le caractére méthodique et raisonné, toules deux
sont classiques; mais il y a 1a un rapport d’esprit entre les
deux peuples, et non une transmission de l'un & lautre
des modeles et des procedés Les Egyptiens ont inventé
I'arcade et la volite; mais la ligne droite, la colonne et
I'architrave qui sont les éléments dominants de leur
architecture. On peut dire, en étendant le sens du mot,
qu'il y a des ordres égyptiens comme il y a des ordres
grecs ?

1. Nous ne parlons ici que de l'architecture, et non des arts industriels, o
Iinfluence égyptienne est certaine; ni de la sculpture, o elle a pu aussi so
faire anciennemcent sentir.

2, L’architecture égypticnne n'exige pas de rapports définis entro tel typo
de chapiteau ot d'entablement d'une part ot d'autre part la hautour moyenne
dit fiit, « L'art égyptien n’ost pas un art chiffrd. » (Porrot.) Il est vrai qu'on
Gréce méme ces vapports no sont pas immuables.
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Les ordres égyptiens. — Dans les plus anciens monuments
ontrouve le pilier simplement quadrangulaire, auquel s aJoute ‘
plus tard un chapiteau fort simple, le tout couvert de pein-
tures ou de sculptures. Puis on a abattu les quatre angles, ce
qui a donné huit faces au lieu de quatre; le pilier est alors
octogone ; ensuite il est devenu de la méme maniére la colonne

it
“l,\rrr(‘rﬂ,ry

Fig. 14. — Chapiteaux égyptiens.

a seize faces que l'on voit déja aux grottes de Beni-Hassan
(XIIe dynastie, vers 3000 av. J.-C.). C’est ]a un dorique primitif
qui a déjal élégance et la force.

Les Egyptlens ne s’en sont pas tenus 1a. Tout peuple prend
les éléments deson art dans ce qu'il voit autour de lui, quitte
a faire un choix plus ou moins heureux et & perfectionner avec
plus ou moins de gotit le type primitif.

‘Les Egyptiens empruntérent leurs deux plus belles colon-
nes au palmier et au lotus. C’est le palmier qui donna le cha-
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piteau campaniforme. Souvent les chapiteaux ct plus souvent
encore les fits de colonnes furent enflés, en forme de bulbe,
ce bulbe étant naturellement trés allongé pour les fits. Cette
forme bulbeuse est belle, surtout lorsqu’elle est cotelée a
grandes cdtes et imite les faisceaux de tiges de lotus, type
qui s’harmonise merveilleusement avee les larges et calmes

Q0
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Fig. 15. — Colonnes égypticnnes.

“horizons de la vallée du Nil. Partois unc statue faisant corps
avec le pilier, et s’élevant jusqu’au plafond, annonce l'atlante
ou la cariatide des Greces. Parfois cncore le chapitcau seul,
prenant alors une dimension plus considérable que d’ordi-
naire, porte sur chacune de ses quatre faces une téte de déesse,

- généralement la déesse Hathor : de 1a leur nom de piliers ha«
thoriques. A la différence des Grees, les ]’ﬂgyptiens modifient
‘& Vinfini, dans le détail, ces divers types de colonnes: cha-
piteaux composés de bordures, de palmes droites, ou se cour-
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bant sous le poids de 'abaque; chapitcaux ornés de régimes
de dattes ; chapiteaux en forme de lotus entr’ouverts, etc. A
Edfou, a Phile, il n'y a pas peut-étre deux chapiteaux sem-
blables.

i i

nu

Iig. 16. — Grotte sé¢pulcrale de Beni-Hassan.

Ce désir de variété les entraine méme a des essais peu
recommandables, tels que les chaplteaux campaniformes re-
tournés du portique de Thoutmes III a Karnac, innovation
qui eut peu de succés d'ailleurs, car on n’en connait pas
d’autre exemple.

1. — LES MONUMERNTS

Le temple; l'obélisque. — C’est dans les temples que
les colonnes trouvaient surtout leur emploi. Le temple
¢gyptien donne le type que nous retrouvons unon seule-
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ment en Assyrie, en Judée, mais encore dans la Caaba de
la Mecque et les premiéres mosquées!. C’est un sanc-
tuaire de dimensions médiocres. méme fort petites, ae-
compagné d'un nombre plus ou moins grand de batiments
‘accessoires, salles pour les offrandes,
logement des prétres, portiques, vastes
cours, galeries de colonnes oule peuple
peut se réunir.

I’enceinte sacrée est toujours entouréde
de murs; parfois des passages secrets sont
ménagés dans I'épaisseur méme des murs,
soit de I'enceinte, soit d’autres parties du
temple. A 'entrée se trouvent les pyldnes,

Vasussense
PeeBtacacen

c’est-a-dire une porte s’ouvrant en retrait 32,?3@
entre deux massifs de maconnerie, espéces . :§§
de tours plus larges que hautes, relative- ool
ment minces, en forme de pyramide tron- °e . §

o 63

quée. Devant ces pylones se dressaient, 2
cété de mats ou flottaient des banderoles,
ces gigantesques monolithes que les Grees
ontappelésobélisques 2, et qui sontles plus
populaires sinon les plus caractéristiques :
des monuments égyptiens. Aussiles peu- G hE

. . y 5 @
ples qui ont soumis lI'Egypte ont tenu, Fie.a7,
malgré les difficultés, & en emporter comme  Plan du temple

de Lougsor..

signe de leur victoire. Assourbanipal, roi
d’Assyrie, qui s’empara deux fois de Thébes, fit placer deux
obélisques devant un des palais de Ninive. On en voit encore
aujourd’hui six 2 Rome, entre aulres l'obélisque de Thout-
més III, sur la place Saint-Jean-de-Latran. C’est le plus
grand obélisque connu. Il a environ 32 métres, quoiqu'il ait
é1é raccourci d'un metre, lors de sa restauration. L'obélisque
de‘Ramses II, qu'on voit sur la place de la Concorde a Paris,

1. Mtme dans une certaine mesure en Gréce, oil le sanctuaire proprement
dit n’occupe souvent qu'un petit espace dans U'Altés ou enceinte szerde.
%. Mot qui signifie « aiguille ».
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et qui nous a été donné par Méhémet-Ali, ne mesure que
22 metres.

Une fois les pylones franchis, on entrait dans l'enceinte, et
Parchitecte avait ménagé une gradation savante dans la série
des constructions que le visiteur ou le fidéle devait parcou-
rir: de la lumiére éclatante, dans des cours A ciel ouvert, on
passait & des piéces de plus en plus sombres, jusqu’au sanc-
tuaire, qui restait dans une ombre mystérieuse. Le temple était
en général précédé d'une allée bordée de sphinx colossaux.

Ruines de Thébes: la salle hypostyle. — On peut se
faire une idée de ce que devait éire la puissance de cette
architecture, par les ruines de Thébes, les plus’grandio-
ses du monde. Lorsque les soldats de Desaix qui faisaient
la conquéte de la Haute Ecryple se trouvérenten présence
de ces merveilleuses ruines, — malgré les privations,
les fatigues, les dangers de toute sorte qu’ils venaient de
traverser et la pensée de ceux qui les attendaient encore,
ils furent saisis d'une émotion profonde. Un grand silence
se fit dans les rangs; puis toute la petite armée éclata en
applaudissements, comme si ces vestiges eussent été le
but de tant de glorieux travaux et s 1ls avaient complété
la conquéte. Lé se trouve entre autres la salle hypostyle
ou salle des colonnes de Karnac, une des plus grandes
qui existent : rectangle de 50 métres sur 103, dont les co-
lonnes centrales ont 23 métres de hauteur. Il est impos-
sible, dit un archéologue moderne, de rendre llmpres-
sion que I'on éprouve quand on entre pour la premiére fois
dans cette forét de colonnes et qu'on s’y proméne de rang
en rang, entre ces grandes figures de dieux et de rois qui
les couvrent. Ce monument, élevé par Sétiler, fut complété
par son fils Ramses II (Sésostris), qui poussa peut-étre
plus loin qu’aucun de ses prédécesseurs la passion des
grandes constructions. C’est & lui que I'on doit le temple
d Ipsamboul. .

Les hypogées : Ipsamboul — Extension de I'art égyp-
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tien. — Dans 'empire thébain, les pyramides furent rem-
placées pour les tombeaux par des hypogées, c’est-a~dire
par des constructions souterraines, et par des grottes -
artificielles creusées dans le rocher (telles qu’on les voita
Siout, Beni-Hassan, Biban-el-Molouk prés de Siéne, etc.).:

Les deux temples d’Ipsamboul présentent, comme bien
d'autres temples en Egypte, une disposition analogue.
Sésostris les fit tailler et creuser dans le roc 4 c6té de la
deuxiéme cataracte, pour célébrer ses victoires sur les
Nubieng et les Ethiopiens. Les quatre salles du monument
présentent une profondeur de 60 métres. Sur la facade
on a sculpté de nombreuses statues, entre autres quatre
colosses assis de 20 métres de haut!. Environ huit siécles
plus tard, les mercenaires grecs, phéniciens, syriens, du
roi Psammétique, gravaient grossiérement leur nom avec
la pointe de leurs armes sur la jambe d'un de ces colos-
ses, en indiquant pourquoi ils étaient venus jusque-la.

On rencontre encore des monuments égyptiens plus
loin dans le sud. Thoutmés III, qui régnait cent cinquante
ans avant Sésostris, et dont on a trouvé des inscriptions
a Cherchell en Algérie, porta I'art égyptien jusqu'a la
troisiéme cataracte; son troisiéme successeur, Amenho-
tep III (Aménophis), construisit & Djebel-Barkal, prés de
la quatriéme cataracte, un temple dont les avenues sont
bordées de sphinx en forme de béliers accroupis.

Architecture civile; travaux publics; le canal des
deux mers. — Nous n’avons parlé que de I'architecture
funéraire et religieuse. Mais I'architecture civile, 'archi-
tecture militaire, mériteraient également l'attention, et
nous y verrions les architectes et les ingénieurs égyptiens
y déployer un égal talent. Aucun peuple de P'antiquité,
méme les Romains, n’a fait de travaux d’utilité publique
plus importants. Il suffit de rappeler que dés le temps

1. L'oreille de¢ ces statues a environ 1m,50 de hauteur.
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de Séti I, au xve siécle avant J.-C., un canal de jonc-
tion entre la Méditerranée et la mer Rouge plus long
que le canal actuel et se rattachant & la branche orientale
du Delta, prés de son origine, était en pleine activité?.
Les artistes égyptiens. — Grande situation des archi

tectes. — Nefer, Bakenkhonsou, etc. — Des travaux auss1
considérables exigeaient pour leur direction des hommes
d’une rare capaci{té, en dehors méme de leur inspiration
artistique. On se figure en effet quel monde de scribes,
de dessinateurs, de comptables, de contremaitres, de-
vaient se trouver sous les ordres du personnage qui a
présidé a la construction des pyramides ou du grand tem-
ple de Karnac. Aussi nous voyons que les ingénieurs et
les architectes étaient grandement honorés. Ils se recru-
taient souvent parmi les princes du sang royal, et plu-
sieurs d’entre eux épousérent des filles des Pharaons.

On connait des centaines de noms d'architectes égyptiens
depuis les premiers temps jusqu’'a I'époque romaine. Nous en
citerons quelques-uns, en les faisant suivre A l'occasion de
leurs titres. Ces titres suffiront & jeter un jour intéressant sur
l'organisation du service des bitiments sous les Pharaons.

Nefer, dont nous possédons la statue, une des plus anciennes
qui nous soient parvenues, travailla peut-étre aux pyramides
On voit & Munich la statue funéraire de Bakenkhonsou, « pre-
mier prophéte d’Ammon et principal architecte de Thebes »
sous Séti Ieret Ramseés II. Avantlui, Semirat avait été 'archi-
tecte le plus estimé de lareine Hatasou. 7%, dont le riche tom-
beau existe encore, était « secrétaire général du roi et'surinten-
dant des batiments pour tout le royaume ».

Il y avait aussi des architectes sectionnaires. M. Plerret
a étudié la stele de Suti et de Hor, qui étaient architectes de
Thébes, P'un pour la direction de l'est, autre pour celle de
I'ouest. La stéle 3 du Louvre nous fait connaitre le nom de
Mesri (X1Ie dynastie), qui fut chargé par son maitre d’élever

1. Sur le lac Mcris, ¥. Maspcro, p. 39. Il cn conteste Pexistence.
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~ 4 Osiris «un temple comportant pylones, obélisque, salle hypo-
~style et canal s’embranchant au Nil ».

A la différence des architectes, les peintres et les sculpteurs
~ ne sont considérés que comme des artisans. On sait le nom
- du sculpteur des colosses de Memnon. Il s’appelait dmenhotep.

Le sculpteur Iretesen, qui travaillait sous Mentouhotep II
(1er empire thébain), se vante (stéle 14 du Louvre) « d’avoir oc-
cupé une place tout au fond du ceeur du roi». Il nous apprend
aussi qu'il savait ciseler également bien la pierre, l'or, I'ar-
gent, I'ivoire et’ébéne. Mais les noms des sculpteurs qui nous
sont parvenus sont rares. ‘

Influence grecque : le Sérapéum. — Quoi qu’il en soit,
on voit qu'un art aussi fortement constitué 'que Iart égyp-t
tien était en état de profiter des influences étrangéres,
sans se laisser absorber par elles. Lorsqu'une dynastie
macédonienne s’établit sur le trone des Sésostris, l'art
égyptien et 'art grec se juxtaposérent sans se confondre et
sans se nuire, comme on le voit au Sérapéum de Memphis?*.

Le Sérapéum élevé par les Ptolémées vint se joindre au Séra-
péum qui remontait au temps de 'ancien empire, et s harmo—
nisa avec lui. Un temple de style égyptien était précédé d’un
vestibule a colonnes de style grec; de ce premier temple partait
une grande avenue dallée de deux kilomeétires de longueur, et
bordée de160 statues colossales représentant des sphinx. Cette
avenue aboutissait & un portique massif précédant un petit
temple placé a l'entrée de l'enceinte d’un second temple plus
grand. On arrivait & ce monument par une galerie intéricure
bordée des statues des dieux et des grands hommes de la
Grece : Pluton, Bacchus, Homeére, Lycurgue Platon, Solon,
Pindare, qui sc trouvaient ainsi associés aux divinités et aux
grands hommes de I'Egypte.

_Conclusion : V'art égyptien est un art classique. —
L’art égyptien, qui sut ainsi se maintenir en face de I'art
1, On appelait Sérapéum un licu de sépulture pour les beeufs Apis. Il y en

Cavait plusieurs en Lgypte. Voir B, de Presles, Sérapéum de Memphis,

2.
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grec, a eu une influence considérable autour de lui, en
Assyrie, en Nubie, en Phénicie, en Judée, en Perse, en

Gréce méme; nous le retrouverons méme plus tard &

Rome. Aujourd’hui encore nos architectes peuvent s’en
inspirer avec profit, comme I'a prouvé M. Duc dans la
fagade du Palais de justioe surla place Dauphine. C’est
que I'architecture égyptienne estvraiment une architecture
classique, formant un ensemble raisonné, clair, simple
et beau. « L’Egypte visait au grand, a dit Bossuet, et
voulait frapper les yeux de loin, mais toujours en les
contenant par de justes proportions. Elle avait imprimé
le cachet de I'immortalité sur tous ses ouvrages. »

Fig. 20. — Retour triomphal de Ramsés IT (Sésostris)
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CHAPITRE PREMIER

LA CHALDEE ET L’ASSYRIE

I. La CoArpEE. — L’architecture chaldéenne. — Les matériaux, la
brique, la votite. — Premier empire chaldéen: Qurkham, Goudéa.
— Second empire chaldéen : Nabuchodonosor. — Babylone; les
Jardins suspendus.

I1I. L’AssYRIE. — Architecture assyrienne. — La pierre ef la brique.
— La voitte et la coupole. — La sculpture. — Les bas-reliefs. —
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l.— LA CHALDEE

; L’arch:ttecture chaldéenne : la brique, la voiite, les
matériaux. — Les ngptlens avaient connu la vofite,
mais ne 'avaient employée qu’exceptionnellement et pour
_couvrir des espaces médiocres. En Chaldée, au contraire,
“elle joua un réle prédominant. Aussi la Chaldée occupe~-
t-elle, si peu qu'il reste de ses anciens édifices, une place
_importante dans I'histoire de architecture. On peut dire
_que les Chaldéens étaient condamnés i trouver la vofite,

sous peine de n’avoir pas d’art architectural. En effet, la

1. Lﬁnorm.mtrrLLabclon Histoire anciennc del'Oricnt, —Porrotot Chipiez,
Histoire de Uart, t. II. — Les ouvrages de Ménant, Oppert, Botta, Loftus,
“Rawlinson, dont on trouvera Vindication dans les ouvr ages précédents.
o Heuncy, Un Palais chaldden. —- Babelon, Manuel d'archéologie orientale.
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Chaldée manquait de bois et de pierre. Mais elle pouvait
élever des constructions en petit appareil, car on trouvait
partout dans son sol des gisements d’argile pour faire de
la brique, et du bitume pour servir de ciment. On man-
quait de combustible pour cuire I'argile; mais on avaitun
soleil briilant. La brique séchée au soleil fut I'élément a
peu prés unique des constructions chaldéennes.

Premier empire chaldéen : Ourkham, Goudéa. — Cepen-
dant au temps des premiéres dynasties égyptiennes, Baby-
lone était déjd une ville puissanie. Le roi Ourkham, qui
avait placé sa résidence a Our, tout en laissant & Babylone -
son rdle de ville religieuse et savante, décrit avec orgueil,
dans des inscriptions qui nous sont parvenues, les édifices
considérables qu’'il avait élevés dans toutes les grandes villes
de son empire, surtout dans sa capitale d’Our, ott il fit cons-
truire une grande pyramide, untemple o I'on entrait par des
portes d’airain, etc. Dés1'origine, I’art chaldéen a un’caractére
cssentiellement royal. Les monuments sont faits pour rappe-
ler les exploits et assurer la gloire du roi. L’art assyrien de-
vait encore accentuer ce caractére etle conserver jusqu’a la fin.

Jusqu’a ces derniéres années, nous avions peu d’échantil-
lons de l'art chaldéen, sinon des pierres gravées (en grand
nombre il est vrai), des briques émaillées et des statuettes
de petite dimension, lorsque les fouilles de M. de Sarzec a
Sirtella ont mis & jour, au milieu des décombres du palais du
roi Goudéa, neut grandes statues taillées dans ‘des pierres
noires venues de fort loin; la plupart représentent Goudéa lui-
méme, qui régnait vers le temps de la Ve dynastie égyptienne.
Sur deux des huit statues de ce personnage que nous avons
au Louvre, il a tenu & honneur de se faire représenter non
pas avec les attributs de la puissance ou les insignes du
commandement militaire, mais avee la régle et le compas de
Parchitecte. Dans l'une, il porte le plan d’'une forteresse,

1. La brique tint licu aussi de papier et de parchemin, et c’cst de paquets
de briques poingonnées que se composaient & Ouroukh, «la ville des livresy,
& Ninive et dans d’autres villes, ces grandes bibliothéques dont d’impor-
tantes parties nous sont parvenues. .
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qu'on dirait 'esquisse premiére d'un constructeur moderne,
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mais il n’est pas primitif: il suffit, pour s’en rendre compte, de
regarder la maniére dont sont rendus les muscles des bras.

Deuxiéme empire chaldéen: Nabuchodonosor. Baby-
lone; jardins suspendus. — Mais aucun des rois de I'an~
cien empire chaldéen n’égala, dans la magnificence de
ses cconstructions,
le second roi du
second empire,
Nabuchodonosor.
(606-562). Les des-
criptions que les
anciens nous ont

laissées de sa capi-
< 0 A tale Babylone dé-
Hig. 23. — Plan que porte sur se¢s genoux la statuc fient la vraisem-
de Goudéa. blance, et cepen-
dant les recherches archéologiques les ont vérifiées sur
tous les points ol la confirmation était possible. On a pu
relever directement ’enceinte, et I'on a trouvé justement
les chiffres donnés par Hérodote. On a reconnu qu’Aris-
tote avait raison de voir dans la ville de Babylone une
province entourée de murs plutdt qu'une cité.

Babylone était protégée par une double enceinte. La pre-
miére enceinte, composée d’'un mur de 50 coudées de hauteur
et de 200 de large, enfermait un espace de 513 kilometres
carrés!; on y pénétrait par cent portes d’airain. L’enceinte
intérieure comprenait une superficie de 290 kilometres carrés,
soit une superiicie plus grande que Londres et trois fois égale
a celle de Paris. Entre les deux enceintes était tracé un bou-
levard de 60 métres delarge. Tout cet espace n’était pas cou-
vert de constructions, mais comprenait des terres cultivées,
des parcs, des jardins qui séparaient les divers quartiers et
entouraient les ‘monuments. La ville était partagée en deux

1. C’est & pou prés la superficie du département de Ia Seine.
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par 'Euphrate, dont les eaux coulaient entre des quais élevés.
« Les maisons, dit Hérodote, sont & trois et quatre étages ;
~les rues sont droites et coupées par d’autres qui aboutissent
- au fleuve. Au débouché de celles-ci ona pratiqué dans le mur
construit le long du fleuve de petites portes de bronze par ou
I'on descend sur ses bords. »

Les deux monuments les plus remarquables étaient le pa-
lais du roi et 'enceinte consacrée au dieu Bel, au centre de
laquelle s’élevait une
tour massive présen-
~tant la forme d'un

carré de 135 metres
de coté. Sur cette
tour s’en élevait une
autre, et ains: de sui-
te jusqu’a huit, for-
mant une hauteur to-
tale d’environ 80 me-
tres. Le pays ou s’é-
tendait la ville de Babylone était peun pittoresque par lui-
mémz, mais Nabuchodonosor y construisit les célebres jardins
suspendus. Ils étaient placés dans l'enceinte du palais, sur les
bords de I'Euphrate. C’était une série de terrasses qui s’éle-
vaient en amphithéatre, comme celles de I'Isola Bella au lac
Majeur. Sous chacune d’elles on avait pratiqué des galeries.
Ces galeries renfermaient divers appartements, dont I'un con-
~ tenait des machines qui servaient a puiser dans 1'Euphrrte
les eaux nécessaires a irrigation. Sur ces terrasses on avait
transporté une couche de terre végétale assez épaisse pour
porter de granls arbres, et U'on y voyait réunies les plantes
les plus variées et les plus rares?.

Mais Babylone n’attira pas seule I'attention de Napuchodo-

Fig. 23, — Destruction d’une forét. — Jardins
suspendus.

1. 11 existe encore sur un monticule de la rive ovientale do I'Euphrate un
-arbre qui semble avoir appartenu a ces jardins. Nabuchodonosor les avait
fait construire pour complaire & une de ses femmes d'origine mode, qui
regrettait les beaux parcs de son pays. On peut comparer & la dnscmptxon
(i’Hemdotﬂ la grande inscription dans laquelle Nabuchodonosor dénumdro
les travaux exécutds par son ordre dans la ville qu'il avait. choisic pour ca-
pitale, (¥, Ménant, Babylone ¢t Chaldée.) 4
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nosor. « Il fut pour la Chaldée, dit M. Maspero, ce que Ram-
sés II fut pour I'Egypte. Il n’y a pas une ville de la Chaldée
ou il n’ait laissé des traces de sa merveilleuse activité. » De
tant de splendeurs il ne reste que des monceaux de décom-
bres. La raison en a été donnée plus haut: la pierre entrait
apeine dans les constructions de la Chaldée, qu1 étaient faites
presque exclusivement avec des briques.

Il. — L'ASSYRIE

Art assyrien: la pierre et la brique, la voite et la
coupole. — L’Assyrie a recu sa civilisation et ses arts de
la Chaldée. Mais elle avait la pierre et le bois en abon-

- Fig. 24. — Palais de Korsabad. (Restitution d’aprés V. Place et Thomas.)

dance; aussi ses constructions sont-elles plus.solides.
Cependant comme il fallait chercher ces matériaux assez
loin des grandes villes, on les a ménagés. Le plus sou=
vent il n’y a que le soubassement, exposé A ’humidité,
ou le revétement extérieur qui soit en pierre; le reste
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est en brique séchée. Les Assyriens ont perfectionné la
- volite ; ils ont couvert leurs pidces par des volites en ber-
~ ceau circulaires ou elliptiques. Ils ont aussi construit
des coupoles, méme pour des édifices sans impcrtance, et
les simples macons de Mossoul montrent encore aujour-
d’hui une grande habileté pour ces sortes de corsiruc-
tions!. Mais la brique séchée offre peu de résistance ; de
la des murs d’épaisseur énorme pour des salles étroites et
_peu élevées, que 'on faisait alors trés longues pour com-
penser ce qui leur manquait d’autre part. Leurs palais,
construits sur des tertres artificiels, étaient formés d'une
suite de galeries, dont les toits en terrasse étaient garnis
de créneaux. Mais, a la différence de la Chaldée, la pierre
qui se mélait a la brique permettait de donner & la sculp-
ture un grand développement; des taureaux ailés a téte
humaine défendent la porte, et le long des murs courent
des bas-reliefs plaqués qui, dans le palais de Sargon a
Korsabad par exemple, occupaient 6,000 métres carrés
sur une longueur de deux kilométres.

Nimroud et Korsabad; les Sargonides. — C’est du rx®
au vii°® siecle que 'art assyrien s’est développé. Alors les
grands princes de la vallée du Tigre rivalisent avec les
Pharaons. Assour Nazir Habal reconstruit la ville d’El
Kalakh {Nimroud).

La, sur la vaste plate-forme artificielle qui portait Ia ville,
s’accumulaient les palais et les temples, déployant au soleil
d’Orient leurs bois précieux artistement taillés, leurs portes
d’ébéne et de cyprés incrustées d'or et d’ivoire, leurs lions,
leurs taurcaux ailés, leurs longs bas-reliefs de pierre blanche,

“leurs riches tentures, leurs ornements d’'or et d’émail, leurs

~ tours sacrées, leurs obélizjues se dressant vers le ciel. « Le Ti-
gre reflétait les édifices et doublait leur hauteur; et enfin, d »-
minant tout le reste, la pyramide 4 degrés du temple d'Adrar

1, Voir Choigy, les Vodtcs sans cintrage.
Prvue. — Hist., des B.-Arls 3
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servait comme de centre i cette réunion de constructions. rie
ches et grandioses. » (Rawrinson.)

Le temps des Sargonides marque 'apogée de l'art as-
syrien. Le fondateur de la dynastie, Sargon, éléve une
ville nouvelle, Dour-Saryoukin; c’est aujourd’hui Korsa-
bad, ot Botta a découvert en 1842 les plus beaux restes
Ae P'architecture assyrienne. Esarhaddon éléve un palais
a Nimroud. Mais c’est Sennakhérib qui, malgré ses lon=
gues guerres, semble avoir été le plus grand constructeur
parmi les rois assyriens. Il voulut rendre a Ninive, que
Sargon avait abandonnée, tout son éclat. Sans parler des
temples et des palais, qui dépassaient par leur dimension
et leur magnificence la plupart des autres constructions
assyriennes, il rétablit ou construisit des quais, des aque-
ducs, des fortifications. « J’ai reconstruit, ajoute-t-il, les
rues anciennes, j’ai élargi les rues étroites, et j'ai fait de
la ville entiére une cité resplendissante comme le soleil. »

Architecture militaire. — Les Assyriens furent un
peuple essentiellement guerrier. Aussi l'architecture mi-
litaire eut-elle chez eux une grande importance.

L’art de l'attaque et de la défense des places avait atteint
dés le vin® siécle un grand développement, comme on peut
en juger par les bas-reliefs du régne de Sennakhérib. Nous
y voyons des fortifications qui indiquent que les ingénieurs |
assyriens savaient tirer parti de la forme du terrain et de la
présence des caux, disposer et orienter leurs murailles et
leurs tours de maniére a ce qu'elles pussent sc défendre ré-
ciproquement. Nous y voyons aussi des machines de guerre -
formidables, par exemple des béliers protégés par des abris
roulants couverts par des peaux crues, que des soldats mouil-
lent constamment pour empécher qu'elles ne prennent feu
sous les projectiles incendiaires de I'ennemi.

Art industriel. — Mais c’est par I'art industriel sur~



Fig. 25, — Transport d'un taureau ailé a face humaine, tel que ceys de Korsabad,
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tout que brillérent I'’Assyrie et la Babylonie. Lorsque la
Gréce ne connaissait encore que 'industrie exercée dans
Iintérieur de chaque famille, la Babylonie et I’Assyrie
avaient de vastes ateliers savamment organisés, ou la
tradition des meilleures méthodes se perpétuait et ou tout
progrés réalisé par un ouvrier profitait définitivement &
I'industrie tout entiére. Aussi les produits qui en sor-
taient, les armes, les bijoux, les piéces d’orfevrerie, les
objets d’ivoire, les poteries, les étoffes de laine ou de lin,
les tapisseries surtout, étaient-ils recherchés en Egypte
méme, et furent-ils plus tard disputés sur les marchés de
la Grece et de Rome.

AN ' \ 'l\
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Fig. 26. — Attaque d’'une forteresse.

Babylone fut la ville de I'antiquité la plus célébre par ces
tapisseries de haute lice. Au 1er siecle aprés Jésus-Christ, on
y voyait encore des tentures représentant soit des scénes de
la mythologie grecque, soit les principaux faits de I'histoire
des Perses, les combats de Datis, les victoires que s’attribuait
Xerxeés (les Thermopyles, la prise d’Athénes). Les tapisseries
de Babylone atteignaient & Rome des prix exorbitants. Néron
paya pour des étoffes de ce genre 840,000 francs de notie
monnaie. On peut difficilement juger de I'art industriel ba-
bylonien ou ninivite par les rares échantillons qu’on voit
dans nos musées, et qui proviennent, pour une bonne part,
des tombeaux égyptiens. Mais les objets représentés sur les
bas-reliefs en donnent une idée plus compléte.
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La sculpture assyrienne : les bas-reliefs; les anima-
liers. — On peut affirmer que pour U'architecture I’ Assyrie
fut supérieure & la Chaldée. Cette supériorité s’alfirme
aussi pour la sculpture. Mais, méme dans les plus an-
ciens monuments, la sculpture assyrienne est déja un art
qui applique trop souvent des formes conventionnelles.
Elle a parfois une grande puissance et témoigne d’une
remarquable habileté; mais elle ne semble pas avoir la
préoccupation de la beauté ni s’inspirer assez de la na-
ture. Elle semble méme faire étalage d’une science affec-

Fig. 27. — Cavaliers poursuivant un Arabe monté sur un chameau,

tée; les muscles sont indiqués comme sur un écorché,
avec une exagération choquante, surtout lorsque, ce qui
arrive trop souvent, les formes ne sont pas justes; enfin
les gestes et les types manquent trop souvent de variété
Cependant, surtout a partir de Sennakhérib, les artistes
se plaisent davantage & représenter non plus des scénes
mythologiques, mais ce qu'ils ont sous les yeux. Aussi
les bas-reliefs assyriens prennent-ils alors pour I'histloire
une importance égale & ceux de I'igypte.

C'est surtout dans la représentation des animaux, soit
au repos, soit en mouvement, que les Assyriens s¢ mon-
trent véritablement des artistes : on y reconnait bien un
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peuple qui aimait la chasse avec passion. La chasse d’As-
sourbanipal et la Lionne blessée du Musée Britannique
sont des ceuvres admirables, et 'on peut se demander,
avec le peintre Bonnat!, si le plus grand sculpteur anima-
lier de notre siécle, Barye, n’a pas plus d’'une fois puisé

—
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Fig. 28. — La Lionne blessée du Musée Britannique.

son inspiration dans ses antiques prédécesseurs d’Assy-
rie, pour lesquels il avait la plus haute estime.

En somme, I'art de I’Assyrie et de la Chaldée est bien
“inférieur 4 l'art égyptien. Leurs monuments sont moins
variés, moins nobles. Leur sculpture est loin d’avoir la
simplicité et en méme temps la vie que I'on trouve déja
dans les belles ccuvres de la vallée du Nil : elle n'a pro-
duit en général que des bas-reliefs, et les statues repré-

1. ¥. I'Eitude sur Barye, dans la Gazette des beaux-arts.
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sentant des hommes, rares d’ailleurs, sont le plus souvent
assez maladroites?,

Influence de I'art assyrien. — Mais, sans parler des
arts industriels, on ne doit pas oublier que la sculpture
de la région du Tigre et de I'E Euphrale a eu son influence
sur la sculpture grecque a son origine, et que son archi-
tecture a ét¢ imitée jusqu'en Chine®. Cest de la coupole
assyrienne, en somme, qu’est sortie une des formes mai-
tresses de l'art, la coupole byzantine.

CHAPITRE 11

L'ASIE ANTERIEURE

I. LEs PEE‘TICIE\S '— Leur role dans Uhistoire de 'art. — Ils sont
des vulgarisateurs. — Les ingénieurs phéniciens3..

II. Les Jurrs. — Le temple de Jérusalem. — La musique.

ITl. Asie MINEURE, ARABIE. — Sana. — Hétéens ou Khetas, — His-
sarlik. — Lydiens. Invention de la monnaie.

I, — LES PHENICIENS

. Leurréle dans 'histoire del'art : ils sont des vulga-
risateurs. — Les ingénieurs phéniciens. — Les Phéni-

1. « La musique semble avoir ét¢ aussi cultivie & Babylone ct & Ninive qu'a
Meraphis. Des flites varides, des instruments & cordes qu'on frappait avee un
marteau, des harpes de diverses espéces, ete., sont représentés sur les bass
reliefs, » (Firis, Hiswire de la musique.)

2, Au commencement du x¢ sidelé avant J.-C., lemperenr Mon-Wang ayant
fait un voyage dans les contréies situdes 4 Poccident de In Chine, fut Wivement
feappé des mopuments qu'il y vit, et en emmena des architectes et des ouvriers.
{V Pauthier, Chine ancienne, p. 95.)

. Perrot et Chipiez, tome III. — Renan, Mission en Phenicle. — Daux,
f?rnpmm phéniciens, — L grond ouvrage de Hamdy Bey et Th, Reinach, Une
Kéerapole royale de Sidon, para récemwent, donne des indications précicuses
aur les modifications de Part de ln Phénicie,
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ciens n'ont jamais été de véritables artistes. Ils n’ont
jamais produit des ccuvres grandioses et vraiment ori-
ginales. Mais les Phéniciens n’en ont pas moins joué
un grand réle dans I'histoire des amts, parce qu’ils ont
répandu dans tout le bassin de la Méditerranée la civili-
sation de I'Egypte et de I'Assyrie. Ils furent de grands
vulgarisateurs, et ce n’est pas un mérite 2 dédaigner. S’ils
manquent d’invention?, ils s’emparent heureusement des
modéles que leur donnent les grands empires voisins, les
perfectionnant quelquefois, et ils exportent dans tout le
monde connu leurs propres produits en méme temps que
ceux de I'Egypte et de I'empire assyrien. !

Les peuples trés commergants ont en général une in-
dustrie active ; il en fut ainsi des Phéniciens, qui avaient
d’autant plus besoin d’objets manufacturés pour leurs
échanges, que lamonnaie était alorsinconnue. Aussi leurs
villes contenaient-elles de grandes et nombreuses fabri-
ques. On recherchait dans tous les pays de la Méditer-
ranée les poteries, les ivoires sculptés, les meubles emn
bois précieux, les étoffes de pourpre sortis des ateliers de
la Phénicie; mais 'habileté de ses artisans se montrait
surtout dans la verrerie et diverses branches de 'indus-
trie des métaux.

Le verre était déja connu des Egyptiens de 'ancien empire ;
mais on a souvent attribué son invention aux Phéniciens, tant
cette industrie était florissante dans leur pays, surtout & Sidon.
Dans I'industrie métallurgique, les Phéniciens n’eurent point
de rivaux, du moins pour l'activité de la production et I’habi-
leté professionnelle. La Bible nous a conservé le détail des
grands ouvrages de bronze que le Tyrien Hiram exécuta pour
le temple de Jérusalem; les orfevres de Sidon étaient non
moins célebres que ses verriers, et ¢’est aux ouvriers phéni-
ciens que les héros d'Homére demandent leurs plus belles

1. Dans le grand plat d’argent de Curium, on retrouve i la fois I'imitation
égyptienne, assyricnne et persane,
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armures. Un certain nombre d’objets phéniciens sont parvenus
jusqu’d nous. Les plus intéressants sont ceux qui composent
les trésors découverts en 1876 i Palestrina ('ancienne Pré-
neste), dans I'Italie centrale, et plus récemment & Curium (ile
de Chypre): on y remarque des plats d’argent doré, ciselé
ou repoussé, sur lesquels on a représenté des sujets exéeutés
avec beaucoup d’art, qui par leur variété et leur disposition
rappellent la description du bouclier d’Achille dans 1’ lliade.

Les Phéniciens montrérent aussi de I'habileté dans
Iarchitecture. Ce qu’ils cherchaient surtout, c¢’était 1'u-
tile ; c’est ainsi qu’ils montrérent du talent dans la forti-
fication et dans les travaux maritimes?, et que dés 1’ori-
gine ils pavérent les rues de Carthage et de Tyr. Des
ingénieurs phéniciens dirigérent les grands travaux ac-
complis pendant 'expédition de Xerxés contre la Gréce :
le pont de bateaux sur I'Hellespont, le percement de
I'isthme du mont Athos. Les Phéniciens ont apporté leur
art partout ol ils se sont longuement établis, dans la
Sicile occidentale, en Sardaigne, a Malte, 4 Chypre sur-
tout. La, au contact des arts de I’Asie Mineure et de la
Gréce primitive, il a pris un caractére plus intéressant,
que nous ne pouvons que signaler.

I, — LES JUIFS?

Le temple de Jérusalem. — Enfin on ne doit pas
oublier que ce sont des architectes phéniciens qui ont
dirigé la plupart des constructions monumentales de
Jérusalem. Ils aidérent Salomon pour la constiruction
du ZTemple dans lequel se résume & peu prés tout art
hébraique®. Ce monument, cé¢lebre entre tous, fut cons-

1. Le double port militaire ¢t marchand de Carthage, le premier avee une
tour centrale servant d’observatoire, st resté le type des détablissoments
maritimes de Vantiquité. (V. Babelon, drchdologic orientale, p. 264.)

2, Perrot et Chipies, tome IV, — Do Vogid, le Temple de Jérusalem.

3. Les Israclites ont en cependant un art véritablement national, Ia nuesi-
que. Sur la question de savoir jusqu'i quel point on peut retrouver dans los

3.
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truit sur le modele des grands temples égyptiens; mais
la religion dont il était le symbole et les régles du culte
auquel il devait servir, la sobriété d’ornementation ré-
sultant de dogmes qui repoussaient la représentation de
la figure humaine, lui donnérent cependant un caractére
d’originalité qu'une description détaillée ferait sentir. Dé-
truit par Nabuchodonosor (588), rebiti aprés le retour
de Babylone, il fut presque complétement démoli de nou-
veau par Hérode, qui le fit reconstruire dans des dimen-
sions et avec une magnificence qu'’il n’avait pas connues
méme au temps de Salomon. Les travaux, commencés en
18 avant J.-C., ne furent terminés qu’en 'an 46 de I'ére
chrétienne, sous Néron. Mais, moins de six ans plus tard,
Jérusalem tombait sous les coups de Titus, et le Temple
était détruit pour ne plus se relever.

t1l. — ASIE MINEURE, ARABIE

Les Hétéens. — Hissarlik. — Les Lydiens; un art
nouveau : les monnaies et la gravure en médailles?.
— Nous ne ferons que citer :

1° L’art de I’ Arabie ancienne, ot la ville de Sana, dans
le pays des Sabéens, fut une des plus belles villes de:
I'Orient ; ce qu’elle est encore aujourd’hui, quoique bien
déchue, & ce qu’affirment les rares voyageurs qui y sont
parvenus;

2° L'art des Hétéens, Khetas ou Hittites, peuple qui
prouva sa force par les longues luttes qu'il soutint contre
les Egyptiens, et dont on commence & étudier la civilisa-
tion, a distinguer les monuments 2 et & déchiffrer la langue;
admirables chants des synagogues actaelles quelque chose de l'anciennc
wusique des Hébreux, V. Ernest David, la Musique chez les Juifs.

1. Perrot et Chipicz, Histoire de art dans Uantiquité, t. IV. — Schliemann,
Ilios. — Caussin de Perceval, P’drabie avant Uislamisme. — Les Mémoires de,
J.Halévy sur ses Voyages en Arabie.— Texier, Description de UAsie Mineure

2. On en trouve dans toute 1'Asie Mineure, du Pont Euxin a la Syrie. Les
plus importants sont les bas-reliefs rupestres d’lassili-Kaia cn Cappadoce.



Fig. 29, -~ Le temple de Jérusalem.
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3° L’art de la Troade, que les fouilles de Schliemann &
Hissarlik ont signalé au monde savant, et dont les échan-
tillons les plus intéressants sont peut-étre les poteries ;

4° Les arts phrygien, lydien, lycien, qui donnérent et
empruntérent aux Grecs, mais dont l'influence se fit sur-
tout sentir sur la Perse!. La Lydie a 'honneur d’avoir
créé un art nouveau; c’'est elle qui, trés probablement
avant Egine, ou au plus tard en méme temps qu’elle,
inventa la monnaie, vers le commencement du vii® siécle,
invention qui fut l'origine d'un art que P'antiquité devait
porter & sa perfection : la gravure en médailles. -

CHAPITRE III

" L'IRAN. — L’ART DE LA PERSE

Origine de l'art perse. — Influences étrangéres : chaldéo-assyrienne
g p - 8 - )
gréco-asiatique, égyptienne. — Pasargade, Persépolis, Suse. —
La colonne persane. — Jugement sur I'art perse. — Les jardins 2.

Origine;influences étrangéres: chaldéo-assyrienne,
gréco-asiatique, égyptienne. — Les plus anciens mo-
numents persans dont les ruines existent encore ne re-
montent pas plus loin que les Achéménides. Ils sont done
bien modernes relativement aux premiéres constructions
de I’Egypte et de la Chaldée. Mais les Perses surent pro-
fiter des modéles qu’ils avaient sous les yeux, et se don-
ner une architecture d’un style original qui se distingue
par I'élégance et la pureté des formes. Les influences
qui ont agi sur l'art persan sont au nombre de trois :
chaldéo-assyrienne, gréce-asiatique, égyptienne.

1. Sépulcres, creusés dans le roc,de Doganlou {tombeau de Midas) et de Myra.
2. Dieulafoy, I'drt antique de la Perse. — Flaudin et Coste, Perse ancienne.
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Chose quon mavait pas assez remarquée jusqu'd ces
dernicrs temps, c'est Part gréco-asiatique de I'Asie Mi-
neure, lart de la Lydie, de la Liycie, de I'fonie, que les
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rares en Perse, méme dans l'antiquité. Or, méme pou
céux de ces monuments qui sont entiérement construit
en pierre ou taillés directement dans le roc, les formes

générales et plusieurs détails de la construc-

tion montrent qu’ils sont imités d’édifices ol
la charpente joue un réle important. Sila sculp-
ture de la Perse, bien inférieure 4 la sculpture
égyptienne, et méme a la sculpture assyrienne, |
rappelle par une certaine noblesse simple et
une certaine justesse de proportion la sculp-.
ture primitive des Grecs, c’est plutdt parce que .
les Perses ont imité les Grecs, non parce que |
les Grecs ont imité les Perses?. Le plus sou
vent d’ailleurs ce sont des artistes grecs qui
travaillent pour le Grand Roi. En méme temps
que l'influence gréco- asiqtique se faisait sentir
aussi 11nﬂuence assyrienne. Mais ce n'est que
plus tard, aprés la conquéte de I’ Egypte en 525,
que linfluence égyptienne se manifeste, conjointement
avec celles qui s’étaient déjd exercées.
Pasargade. Persépolis. Suse. La
colonne persane. — Tandis qu’on n’en
peut retrouver la trace dans les restes
de Meched-Mourgab (Pasargade) ou
dans les monuments de Poulvar-Roud,
elle apparait dans les ruines de Persé-
polis, ot Darius (521-485) et Xerxés .
(485-465) rivalisérent de magnificence?.

Fig. 31.

Ces ruines s’élévent sur une vaste plate-
forme qui porte elle-méme trois terrasses

Fig. 32.

1. Opinion de M. Dieulafoy qui n'est pas partagée par M. Chipiez. —
(Euvres principales de la sculpure perse, monument de Cyrus & Mourgab;"
bas-relief de Darius & Behistoun, surtout tombeaux des rois & Na-ki-Roustam..

2. Diodore (I, 46), dit que Cambyse envoya en Perse des artistes et des
ouvriers égyptions, qui travaillérent aux palais de Persépolis et de Suse.
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échelonnées en retrait, ol se voient les
débris de palais de diverses dates. Ces
terrasses sont entourées de murs cons-
truits avec de grands blocs de marbre
taillé, appareillé sans ciment avec une
grande précision. Sur la terrasse intermé-
diaire se dressent encore une quinzaine
de colonnes de marbre blanc de 50 a 60
pieds, dont plusieurs prouvect par lears
formes sveltes et leur grande hauteur
qu’elles étaient destinées a supporter seu-
lement des constructions en bois?! : ce sont
les restes du palais de Xerxés. Mais la
merveille architecturale de Persépolis était
le double escalier 4 rampes opposées et
paralléles situé sur le coté occidental de
la plate-forme, et par lequel seul on pou-
vait y arriver. Cet escalier, fort endom-
magé aujourd’hui, était couvert de bas-
reliefs dont la plupart représentent les
délégués des provinces apportant au roi le
tribut annuel. Le double escalier monu-
‘mental de I’Orangerie de Versailles, qui
reste la partie la plus grandiose de toutes
les constructions de cet immense palais,

1. La colonne persépolitaine est tres originale,
Elle est caractérisée par sa hauteur parfois fort
grande relativement a sa base (13 fois le diamétre),
par ses 48 cannelures juxtaposées, par un long col
d’ornement formé de campanules et de volutes en-
roulées en sens inverse les unes des autres, par
sa base en forme de campanule, surtout par ce cha=-
piteau bicéphale qu’on ne trouve absolument qu’en
Perse, chapiteau dans lequel deux avant-corps de
taureau, tendant leur téte cn partie redressée, a
droite et a gauche du fut. forment un vide dans le-
quel vient s’engager la poutre qui porte le plafond.
Cette colonns est d’ailleurs postérieure ala création
de Pordre ionique, dont elle a emprunté les volutes,
mais en les disposant verticalement au liou de los
placer horizontalement (fig. 31 et 32\,

I8
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hg 33. — Partie centrale du grand escalier de Persépolis.
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est inspiré de I'escalier de Persépolis. Le voyageur Chardin
en avait rapporté des dessins qui servirent trés probablement

a4 Mansart et & Lenotre.

Les fouilles récentes de M. et M™ Dieulafoy & Suse
ont montré que la somptuosité de cette ville égalait celle

Fig. 34, — Fragment de la
frise des Archers. (Suse.)

de Persépolis. L’Apadana ou salle
d’honneur du palais d’Artaxerxés
Mnémon (405-362) recouvrait sept
mille métres carrés, deux mille de
plus que celui de Xerxés & Persé-
polis. Mais ces fouilles, déja cé-
lébres, nous ont fait connaitre sur-
tout le grand réle qu’ont joué dans
I'architecture les briques émail-

lées, — soit plates, soit estampées

en relief, — pour représenter par
leur assemblage des sujets divers.
La frise des Lions et la frise des
Archers, retrouvées a Suse, ajou-
tent, comme on I'a dit, un nouveaun
chapitre a I'histoire de l'art.
Jugement sur l'art perse. —
Cependant, les ruines de Suse
aussi bien que celles de Persépo-
lis ne constituent pas en Perse un
art tout a fait national. « Elles
nous font connaitre, a ditM.J. Dar-

‘mesteter!, un art composite, né de

la fantaisie royale, qui a réuni dans une unité artificielle et
puissante comme son empire méme, toutes les formes ar-
tistiques qui 'ont frappé dans ses provinces d’Assyrie,
de Gréce, d’'Egypte : c’est le caprice d'un dilettante tout-
puissant qui a le gotit du grandiose. »

1. Coup d’eil sur Uhistoire de la Perse.

3



SON CARACTERE. — LES JARDINS 53

Les jardins. — Un gott analogue se montrait dans
T'aménagement des terrains qui entouraient les palais. Les
~rois et les grands seigneurs attachaient un grand prix a
~avoir, autour de leurs habitations, des jardins, des parcs

ombragés qui étaient d'autant plus recherchés que les
“arbres en général ¢taient plus rares en Perse et le soleil
plus brilant. Ils les appelaient des « paradis » C’était
un terrain spacieux, coupé de grandes allées, orné de
pavillons et de fontaines, arrosé de clairs ruisseaux,
embaumé de fleurs rares, enrichi de plants d’arbres frui-
tiers !. On y acclimatait des plantes venues souvent de
fort loin, telles que l'abricotier et le pécher, originaires
“de la Chine.
Onvoitdonc que lorsque la Perse se trouva en présence
des petites cités de la Grece continentale, la civilisation
~comme la puissance semblaient de son c6té. Mais la Perse
allait avoir alfaire a des forces morales qu’elle n’avait pas
~mesurées : lapassion dela liberté, le sentiment de la valeur
propre du citoyen. Ces deux sentiments, qui donnérent la
“victoire a la Gréce, furent aussi de ceux qui contribuérent
4 assurer a lart grec, dans 'admiration des hommes, ce
_rang privilégié dont aucune révolution du gotitn’a pu le
déposséder.

1. A. Lefévre, Pares et jardins. Le satrape Tissapherne, qui avait pris la
‘Grec Alcibiade en grande amitis, donna le nom d’Aleibiade « & la plus bella
g 3

. de ses maisons de plaisance, a celle qui ¢tait la plus délicicuse par Pabon-
dance des caux et la fraicheur de 86s pelouscs, par le charme des retraites

! 1 |

“ombragées qu'on 'y avait ménagdes, par les embellissements do tout genre

Sguon ¥y avail prodiguds avec une maenificence vreaiment royvale. » (PLu=~ -

CTARQUE.)




"LIVRE II1
LA GRECE

CHAPITRE PREMIER

L’ART GREC ET SES ORIGINES!

1. CARACTERE GENERAL DE L'ESPRIT ET DE L'ART GREC. — L'imagina-
tion et la méthode. — Originalité et variété de 'art gree. — De
Yimitation de I'art grec.

II. ORIGINES DE L’ART EN GREGE. — Art primitif : les Pélasges; Ti~
rynthe et Mycénes. — Période gréco-orientale :le métal et le bois;
Homere. — Période archaique grecque;influences orientales per=
sistantes. »

III. La scuLPTURE. — Pourquoi elle est I'art grec par excellence et

pourquoi les Grecs l'ont portée & sa perfection. — Le sentiment
du beau et le réalisme grec. — La cité et la religion. — Les jeux -
gymniques et I’anatomie vivante. — Le costume. — L’enseigne-

ment artistique. — Les familles d’artistes?.

1. — cAnAcTé:RE"GéNERAL DE L'ESPRIT ET DE L'ART.GREC

L'esprit gre,c. — Imagination et méthode. — Origi-
nalité et variété de l'art grec. — De l'imitation de
I'art grec. — L’art grec, comme la civilisation grecque

1. 8. Reinach, Manucl de philologie classique, surtout 'appendice. — Col-
lignon, Archéologic grecque, — Laloux, Architecture grecque. — Rayet, Mo~
numents de Vart antique, — Daremberg et Saglio, Dictionnaire des antzquz-
tés. — Les trois Dictionnaires de Smith sur Pantiquité grecque et romaine. —
0. Muller, manuel d’archéologie. — Les publications de 'Ecole francaise d’A=
thénes. — Los Monuments grees, publiés par PAssoc. pour Uencouragement des
etudes grecques. — Pausanias, Itinéraire de la Gréce. — Boissier, Promenades
archéologiques. — Dichl, Fouilles ct Découvertes, — Isambert, Guide en Greéce,

2, Collignon, drchéologie grecque. — Beulé, PArt grec avant Périclés.



L'ESPRIT GREG | 55
tout entiére, a été le résultat d’éléments divers que nous
nous contenterons d’énumérer : la race; le sol etle climat;
I'influence des civilisations antérieures; les religions, lez
lois et les meeurs, autrement dit la vie religieuse, publi-
que et privée. Il fauty ajouter le génie de ses grands hom-
mes et le libre exercice qu’ils ont fait de leurs facultés.

11 semble que le Grec ait placé I'idéal de la vie humaine
dans cet équilibre des forces physiques, intellectuelles
et morales qui fait que 'homme est vraiment maitre de lui-
méme et qu’il connait les limites de sa puissance : I'’heu-
reuse harmonie des diverses facultés du corps et de I'dme,
la sagesse, la modération, la juste connaissancé de soi-
méme!, voild ce que le citoyen grec cherche i réaliser
dans sa vie, voila aussi ce que l'artiste grec aussi bien que
le poéte poursuit dans 'exécution de son ceuvre, mais en
y ajoutant un caractére encore plus élevé.

L’intelligence de ’homme obéit & deux tendances qui
semblent le plus souventrivales, sinon ennemies:'imagi~
nation et la raison, l'inspiration etlaméthode; toutes deux
sont nécessaires al'art. Les Grecs ont eu I'incomparable
gloire d’avoir réuni dans une harmonie supérieure la ré-
flexion raisonnée et I'inspiration enthousiaste, sans sacri-

fier en rien 'une & I'autre. Kant a pu dire que 'enthou-
siasme était la manifestation la plus sublime de la raison,
et ce n’est pas sans motif que les Grecs ont mis Uranie
parmi les Muses.

Un mot résume l'art grec : la beauté.

On reproche a l'art grec son uniformité. Mais cette
uniformité est plus apparente que réelle. Dans I'¢loigne-
ment du temps (et cela est vrai des arts de toutes les civi-
lisations), nous saisissons surtout les traits communs, et
sommes rnoins frappés des différences. Il en sera de méme
probablement dans plusieurs générations pour notre art

‘actuel, qui semble cependant pousser la variété jusqu'a la

4. Bipufiio. Swgpoadva. Madéy dyay. Tvilt sezvtly, Edguyia.
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confusion. N'oublions pas que l'art grec a produit & la
fois la Vénus de Milo et les figurines de Tanagra, les fron-
tons du Parthénon et la frise de Pergame; et l'on a pu
dire que les ccuvres d’Isogonos différaient plus de celles
de Phidias que de celles de nos sculpteurs modernes.

Il est plus singulier qu’on ait pu accuser I'art grec de
manquer d’originalité. C’est a force d’avoir été imité qu’il
peut paraitre banal. Cela revient donc a lui reprocher de
s’étre imposé comme un modéle. En fait, il n’en est pas
de plus original. Il se distingue plus qu’aucun autre de
tous les arts qui I'ont précédé. 1l ne leur a pris que des
procédés, ou ce qu'il pouvait trouver chez eux de conforme
4 son propre génie. Mais il a été tellement d’accord avec
la raison et les aspirations de l'intelligence, qu’il est de-
venu 'art humain par excellence, et comme le patrimoine
commun de I'humanité. \

Quelle différence avec les arts de I'Orient! Ici rien de
monsirueux, rien qui soit étonnant pour l'unique plaisir
de I'étre. La raison seule suffit & tout expliquer. Périclés
a dit dans son Eloge d’Athénes : « Nous aimons le beau
dans sa simplicité. » L’art grec présente en effet le ca-
ractére d'une simplicité supréme, qu’il s’agisse d’une
tragédie de Sophocle ou d’une statue de Phidias. Cette
simplicité convenait & une société qui était, non pas démo-
cratique au sens moderne du mot, puisqu’elle s’appuyait
sur I'esclavage, mais était formée d’une large aristocratie
de citoyens tous égaux entre eux et dont la plupart étaient
dans une situation médiocre ; levéritableluxe des citoyens,
ce sont les fétes et les monuments de la cité. Mais cette
simplicité n’est pas pauvreté, c¢’est harmonie.

Ce goiit du simple n’excluait pas d'ailleurs les dépen-
ses considérables pour les ceuvres d’art, lorsque ces dé-
penses étaient jugées nécessaires, pour leur donner plus -
de perfection. Le Parthénon, quoiqu’il soit de dimensions
médiocres et que la main-d’ceuvre ne fit pas chére alors
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-4 Athénes, a cotté des sommes énormes, et on n’a jamais
dépassé la magnificence des statues colossales d’or et
d’ivoire telles que le Jupiter d’Olympie ou la Pallag d’A-
thénes. Mais le luxe n’y est pas apprécié¢ pour le luxe lui-
méme. Comme le mérite moral, I'art doit étre indépendant
- de la richesse. Lucien nous montre, dans un spirituel récit
de son Nigrinus, comment, au temps méme des Antonins,
lorsqu'on était loin des meeurs antiques, les Athéniens
raillaient encore avec une aimable finesse les ridicules des
gens qui voulaient se montrer « tout cousus d’or ». Les
lois étaient d’accord avec les meeurs pour s’opposer aux
- dépenses oiseuses. Il était défendu a celui qui dirigeait un
travail public quelconque de dépasser la somme fixée,
~voulit-il le faire & ses frais!. Pour éviter tout imprévu, les
Grecs tenaient 4 ce que leurs devis fussent faits avec le
~ plus grand soin. Des inscriptions nous ont conservé les |
~dépenses de certaines constructions. Nous y voyons que
I'on entrait dans les plus petits détails pour les contrats
avec les entrepreneurs; que les travaux étaient surveil-
Iés et les comptes faits avec une exactitude méticuleuse.
D’autre part, les artistes grecs, qui ont trouvé toujours
‘les procédés techniques nécessaires pour égaler leur exé-
cution 4 leurs conceptions les plus hautes et les plus va-
_riées, ont dédaigné le travail puéril qui consiste & cher-
cher la difficulté pour la difficulté méme. Ils pensaient
avec raison que le dernier mot de 'art consiste surtout &
‘ne pas se montrer.

Les Grecs ont donc donné les modéles du gofit sfir de
lui-méme, et c’est avec raison que Voltaire, lorsqu’il dé-
crit son Temple du Goit, s'inspire d’'un édifice grec :

Simple en était la noble architecture;

Chaque ornement & sa place arrété

: i ¥ & un rapport moral entre cetie loict la u'gln qui mewmlt d la clep=
hg’ww le temps accordé i chaque orateur, régle qui cub cerlainement son
“Anflucnee et une influence heurcuse sur loloqunm‘o allique,



58 L'ART GREC
Y semblait mis par la nécessité.
L’art s’y cachait sous l'air de la nature;
L’eil satisfait embrassait sa structure,
Jamais surpris et toujours enchanté.

Mais ce serait se faire une idée bien incompléte de I'art
grec que de le réduire 4 cette harmonieuse simplicité. Il
a eu au plus haut degré 1'élévation, la force et I’enthou- -
siasme. C’est lui qui a, plus que tout auire, prouvé que
« le beau était la splendeur du vrai? ».

Est-ce a dire qu'il faille se borner & imiter l'art hellé-
nique, et qu’il n’existe pas en dehors de lui d’autres arts
qui, sur des sommets différents, soient 4 laméme hauteur?
Il suffit de citer Michel-Ange et la Sixtine, Robert de
Luzarches et la cathédrale d’Amiens. Imiter I'art grec
machinalement, par routine, ce n’est pas le prendre pour
modeéle, c’est e calomnier, ¢’est en méconnaitre ’essence,
c’est agir en opposition compléte avec I'esprit grec, quine
veut d’autre maitre que la raison cultivée. Mais si' l'art
ne doit pas avoir de bornes, il a nécessairement des ba-
ses; et ces bases, il est difficile de contester que ce soient
les Grecs qui les aient établies. Egalement servis par
leurs aptitudes naturelles et par les circonstances, unis- .
sant 'expérience de I'4ge mir & la fraicheur d'impression
de la jeunesse, ils ont eu I'inappréciable avantage de faire
les premiers ce qu’ils ont fait de bien, et ceux qui sont
venus aprés eux les ont trouvés sur leur route lorsqu’ils
ont voulu bien faire eux-mémes. On peut comprendre
cependant que certains esprits, s'irritant de se heurter si
souvent a4 ces anciens maitres, s’associent, au moins en |
passant, a cette boutade de d’Aceilly :

Dis-je quelque chose assez belle,

L’antiquité tout en cervelle

-~ 1. Ce 'mot de Plotin résume bnllamment la doctrine de Platon, réalisés f
déja par Phidias.
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Répond : « Je I'al dit avant toi. »
C'est une plaisante donzelle.
Que ne venait-clle aprés moi?
Jlaurais dit la chose avant elle !

Clestle sentiment du paysan fatigué d’entendre toujours
appeler Aristide le Juste.

1L. — ORIGINES DE L’ART GREC

Art primitif. — Les Pélasges. — Tirynthe et Myoénes.
— Les Pélasges qui occupérent primitivement la Gréce et
I'Italie y ont laissé des monuments ! qui témoignent
encore de leur puissance. Quoique les palais mycéniens

Fig. 35. — Ruines de Tirynthe.

»u égéens aient été Dbitis en terre ou en bois, plu-
sieurs constructions contempo aines sont exclusivement
:n pierre. Les plus anciennes sont forméces d’énormes
slocs  irréguliers, 4 peu prés brots, assemblds sans
dment; les trous sont bouchés tant bien que mal par des

L Pa Grése on les appelle aussi monuments cyclopéens, du nom des

Sgerelaires Cyelopes, ausquels ont les attribuait,
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pierres plus petites. C’est ce que 'on voit dans les ruines
de Tyrinthe, avec ses murailles de quinze métres de lar-
geur et ses galeries disposées dans I'épaisseur des murs.
Une construction plus soignée, des blocs aussi grands,
mais de forme polygonale, bien ajustés et taillés de maniére
4 présenter une surface unie, marquent la date plus
récente des murs de Mycénes et Orchoméne. ;

Plus tard encore apparaissent des constructions en
pierres 4 peu prés rectangulaires, mais non de hauteur
égale. Puis on vit des assises réguliéres de pierres bien
taillées sur leurs faces horizontales et de méme hauteur, .
mais les joints dans le sens de la hauteur ne sont ni ver-
ticaux ni méme paralléles entre eux. CGe dernier progrés
ne sera généralisé que par l'art hellénique.

Les plus célebres monuments pélasgiques sont les deux
trésors de Mycénes, construction composée d’assises de ma-
connerie circulaires de plus en plus étroites, superposées
horizontalement de maniére a former une espéce de voite, et'
la porte des Lions, ainsi appelée des deux lions sculptés qui.
la décorent et dont les tétes, aujourd’hui disparues, étaient:
probablement de bronze. 1l fallait les illusions du patriotisme:
pour comparer, comme Pausanias, ces essais d'une architec-
ture primitive aux monuments égyptiens. : :

Petit-Radel a 1égué, en 1836, a la Bibliothéque Mazarine
une collection de modeles représentant les ruines des princi-
paux monuments pélasgiques de la Gréce et de I'Italie. Les
fouilles ont mis au jour aussi un grand nombre d’objets di-
vers, poteries, armes, sarcophages, outils, appartenant a la,
civilisation pélasgique. Ceux qui remontent a la date la plus
ancienne ont été découverts dans les iles de Santorin et de
Therasia; ils y avaient été ensevelis par une éruption volea-
nique, par une de ces belles catastrophes chéres aux archéo-
logues, qui, en détruisant et recouvrant brusquement, & une
date fixe, une ville, immobilisent toute une civilisation. L’évé~
nement eut lieu vers 2000 avant 'ére chrétienne, certainement
avant le xvie sidcle, époque A laquelle les Phéniciens vinrent
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s'établir dans cette région. Il y aun air de parenté entre les
objets trouvés a Santorin et ceux qu’'ont mis au jour les
fouilles de Schliemann, soit sur la edte asiatique & Hissarlick
(I'ancienne Troie), soit & Mycénes. Par les fouilles de
Mycénes, ot ont été retrouvées, au milieu des ruines de
I’'Agora, les tombes des anciens rois, avec leurs riches sar-
cophages, leurs bijoux et leurs masques d’or, M. Schliemann
nous a fait connaitre l'existence d'un art indigéne trés
remarquable chez les populations primitives de la Greéce. I1
nous a révélé en somme cing ou six si¢cles d’histoire artis-
tique. On a parfois exagéré loriginalité, sinon I'importance,
de «l'dge mycénien »; mais cette originalité est réelle :
les fouilles de Spata, de Chypre, de Rhodes, de Vaphio
Vont encore affirmée. Elle se montre notamment dans
un systéme décoratif régulier, géométrique, et avec cela
d’'une attachante étrangeté, imitation simplifide des plantes
terrestres et surtout marines, des Insectes, des ani-
maux marins (séche, nautile) que lartiste avait sous les
yeux. Plusicurs intailles et piéces d’orfévrerie"reprodui-
sant des animaux non plus d’une facon sommaire, mais dans
le détail de leur structure, sont, par le sentiment expressif
" de la forme et I'énergie du mouvement, des ceuvres d'une
inspiration supérieure, qui égale ou surpasse les bas-reliefs
ninivites exécutés longtemps aprés. L’dge mycénien fut,.
comme le dit M. Perrot, une période féconde, bien diffé-
~rente de celle qui suivit. En effet, entre Uinvasion dorienne
et les premiéres olympiades se place une époque d’obscu-
rité et de décadence qui rappelle les premicrs siccles de
notre moyen age aprés Uinvasion des barbares.

 Période gréco-orientale. — Le métal et le bois. —
Influence phénicienne. — Homére. — lintre le xu° et
le viresieele, il y a dans les monuments une longue lacune,
qui est comblée par les textes d’Homére. Nous voyons
d’aprés Viliade etl Odyssée que le systéme des construe=
tears primitifs do la Gréce est complétement abandonné,
C’est un autre peuple, une autre civilisation,

Pevne, — Hist, des 1-Arts, Ut
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Le bois, le métal, la brique émaillée, sont employés
concurremment avec la pierre, mais plus qu’elle. Le mdétal
surtout joua un role exceptionnel : il y eut alors des tem-
ples en airain ou revétus d’airain. L’influence orientale est
partout manifeste, L’idéal de I'habitation pour le héros homé-
rique, c’est le palais oriental. L’art des métaux est alors le
plus avancé, et le dieu Héphaistos est particuliérement
honoré; mais c’est de 1'Orient, de la Phénicie, ou par les -
Phéniciens, que les Achéens se procurent les plus belles
armures; ce sont les Phéniciens qu’ils imitent : la coupe de
Palestrina, les principales piéces du trésor de Curium,
rappellent d'une maniére frappante, comme on T'a dit plus
haut, la description du bouclier d’Achille dans 1'Iliade.
Malgré cette absence de monuments, cette période n'en a
pas moins été des plus importantes dans la formation de
Part grec. C’est alors que se constitue la poésie héroique;
c’est alors que la mythologie des Hellénes se dégage des
vagues conceptions des Védas et « donne a tout une ame,
un esprit, un visage »; c¢’est alors que jaillissent les sources
auxquelles viendra jusqu’a la fin puiser I'inspiration hellé-
nique. Homére sera « le chef, le seigneur, le maitre », pour
les artistes comme pour les écrivains qui suivront.

Période archaique grecque. — Influences orientales
persistantes. — Lesinfluences étrangéres se feront sentir
aussi pendant toute la période suivante ou période archai-
que, pour laquelle nous retrouvons des monuments et
nous avons des textes assez rares, il est vrai, mais suffi-
sants pour nous donner une idée du chemin parcouru, et
nous permetire de savoir comment les conceptions etles
procédés s’étendent, se perfectionnent dans les familles
d’artisans, comment les magons deviennent des architec-
tes, comment « les modestes forgerons deviennent d’habi-
les toreuticiens », comment enfin « 'art grec, comme le dit -
M. Collignon, a emprunté aux civilisations antérieures tout

ce qui peut s’apprendre, pour dégager ensuite ses qua-
lités propres par un vigoureux essor?! » :

1. Cette action fut d’ailleurs réciproque,.
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L'influence phénicienne maintint d’abord sa prépondérance;
{'influence égyptienne fut importante aussi, mais indirecte, et
ne put s’exercer alors que par la vuc des objets de dimeunsions
médiocres que le commerce phénicien apportait en Gréce ; la
Lydie, la Phrygie, la Lyecie, curent une action directe. Il en
fut de méme de 'Assyrie, dont l'imitation se manifeste dans
les cuvres de ce temps par une anatomie affectée plutot que
savante. Dans Udpollon de Ténéa (Louvre), certaincs exagéra-
tions anatomiques rappellent I'Assyrie; T'aspect général au
premier abord semble égyptien; mais on constate déji,. sur-
- tout dans le torse, des qualités toutes grecques. ’

Il ne faudrait pas exagérer la valeur de ces rapprochements.
Les influences que les arts ont pu exercer les uns sur les
autres sont d’autant plus difficiles & déterminer que ces arts
sont plus primitifs. Les premiers bégayements de I'art sont
a peu preés partout les mémes, et les ressemblances entre
divers arts — en dehors de toute imitation — sont d’autant
plus grandes que ces arts sont plus rudimentaires.

111 — LA SCULPTURE GRECQUE; SON CARACTERE GENERAL

Pourquoi la sculpture est 'art grec par excellence
et pourquoi les Grecs I'ont porté a la perfection. — Le
sentiment du beau et le réalisme grec. —La cité. —La
religion. —Les jeux gymniques et 'anatomie vivante. —
~ Le costume. — Enseignement artistique. — Les familles
d’artistes. — D’ailleurs, quel que soit le point de départ,
- c’estle butatteint qui importe surtout. Or les Grees ame-
nérent la sculpture & sa perfection. Tout d’ailleurs devait
contribuer, sans parler du génie naturcl de leurs artistes, &
“donner dcet art en Gréce la placelaplus haute. Lasculpture
~aime la perfection limitée, I'expression dans le geste, plas
que dans la physionomie, la vérité dans Pattitude, mais
en tenant compte toujours de la clart¢ et de 'harmonie de
la ligne générale. Plus que tout autre art, elle doit songer
i la beauté plastique. Or nul peuple n’y fut plus sensible
que les Grees. Nul n’ent un sentiment plus vil et plus
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désintéressé de la beauté aimée et admirée pour elle-
méme, et 'on peut dire qu'ils y attachaient une sorte de
respect rligieux. '

« Hélas! disent les vieillards troyens en voyant passer Hé-
léne prés des portes de Scées, hélas! ce n’est point sans raison
que des peuples rivaux pour une femme si belle endurent avec
constance des maux affreux ! Ses traits, sa démarche, rappel-
lent les déesses immortelles. » Ainsi ils ne songent méme
pas & maudire celle qui a été pour eux la cause de tant de
peines. Ils se bornent & souhaiter « qu'elle parte sur les vais-
seaux des Grecs et qu’elle n’améne pas leur perte et celle de
leurs enfants ». Lorsque Polyxéne est frappée d’'un coup mortel
sur le sépulcre d’Achille, elle songe, en cet instant supréme, a
rectifier les plis de sa robe, pour qu'ils ne présentent rien de
disgracieux au momentou elle tomberal. Philippe de Crotone,
raconte Hérodote, fut véx}éré comme un demi-dieu dans un
temple qu’on lui éleva A Egeste, parce qu’il avait été le plus
beau de ses contemporains.

La religion tout entiére servait 4 entretenir ce senti-
ment. Les divinités se personnifiaient dans un idéal su-
préme, mais un idéal humain bien défini dans sez formes.

La mythologie des Grecs leur permettait plus facile-
ment qu'a d’autres de donner une figure individuelle aux
idées. Mais ce n’était pas 14 une assimilation artificielle,
métaphorique, péniblement et subtilement cherchée. Sans
doute la mythologie n'était pas le fétichisme; cependant
elle n’était pas non plus dans 'esprit dés Grecs un pur
symbole. Il y avait méme pour les plus sceptiques un fond

e tradition religieuse et nationale qui faisait naitre chez
cux, en présence d’Apollon et de Minerve, une émotion
réelle. La patrie et la religion étaient intimement unies.
Le Dieu étaitle protecteur de la cité, etles héros auxquels

1. Le poéte la compare, non pas a une statue ordinaire, mais 3 une statue
religicuse (&yahpa). ’
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elle faisait remonter sa fondation et sa premiére gloire
étaient eux-mémes l'objet d'un culte. Les artistes grecs
ont pu donc, tout en dépassant I’humanité dans leurs
ccuvres, rester réalistes en ce sens qu'ils ont toujours
pris la forme concréte pour point de départ, qu’ils l'ont
étudiée avec amour, comprise avec intelligence, et qu’ils
ont su é&tre naturels, méme lorsqu’ils sont sublimes!1.
Les sculpteurs grecs ont reproduit la forme humaine
avec une merveilleuse exactitude anatomique et physiolo-
gique; non seulement tous les muscles sont & leur place,
mais leurs saillies sont différemment accentuées pour un
méme muscle selon la nature du mouvemeni?. Gependant,
ils n’ont jamais fait d’études anatomiques proprement
dites. Le respect de la mort, si profond dans l'antiquité,
interdisait la dissection aux médecins eux-mémes. Les
plus curieux en étaient réduits a disséquer des quadrupeé-
des, pour conclure & 'homme d’aprés 'analogie. Mais
I'habitude générale des exercices gymnastiques dans des
édifices publics familiarisait 'artiste avec I'étude précise
des formes en mouvement, et lui permettait d’apprendre
V'anatomie plastique sans avoir besoin détudier 'anatomie
scientifique, qui, poussée trop loin, peut avoir ses incon-
vénients, quand elle entraine le peintre ou le sculpteur,
comme on l'a vu plus d’'une fois, a faire étalage de sa
~ science. Lesjeux solennels qui avaientlieu dans beaucoup
~de villes de la Gréce, et l'usage fort ancien d’honorer
d’une statue les athlétes vaingueurs, eut une influence trés
grande sur la direction de l'art grec et contribua & main-
tenir chez lui ce sentiment présent des proportions na-
1. 11 ¥ a eu en Gréce plus d'un artiste réaliste, méme dans lo sens é't'l'o!t;k
qu'une cerlaine deole a obligé de donner & ce mot; il sulfit de rappeler P'Eeor-
ekeur rustigue du Louvre. Les cuvres du passé nous paraissent toujours
moins réalistes que les ceuvres du temps présent, aussi bien en littérature
gqw'en art, ne fiit-ce que pour cette raison que ces cuvres, reflétant des maeurs
o différentes des ndtres, ont Pair plus inventdes, moing « rdelles » & nos yeux.
2.V, Mathias Duval, Anatomie artistigue. Les ancicns ont étudié et reproduit

purfois e squeletie. (Yasos du trésor de Bosco-Reale au Louvre.)
h
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turelles, méme dans les statues des dieux. Les fétes reli-
gieuses, les représentations théitrales ou les diverses
tribus de la cité rivalisaient de gotit dansl’ajustementetla
formation des groupes, contribuaient aussi a entretenir le
sentiment du beau. Il faut reconnaitre qu’aucun costume
ne s’accommoda mieux que le costume antique aux con-
ditions de I'art non seulement chez les Grecs, mais aussi
chez les Romains. Ce n’était pas le vétement découpé et
ajusté d’avance de nos jours : la toge ou la tunique qu’on
enroulait autour de soi faisait corps avec le personnage,
suivait ses mouvements; la laine souple dont elle était
formée donnait de beaux plis sans sécheresse ; le pied
posait sur la sandale, et le lien quil’y rattachait, séparant
le gros orteil des quatre autres doigts, leur laissait leur
position naturelle®.

Enfin Penseignement des arts n’était pas tel qu’il se
donne en général aujourd’hui. On le recevait non dans
les académies, mais dans les ateliers. Ilressemblaitbeau-
coup a ce qu'il fut aussi pendant la Renaissance italienne.
L’éleve était un véritable apprenti, travaillant pour le
maitre, qui avait tout intérét a corriger les essais que le
jeune homme avait faits sous sa direction, afin de pouvoir
en tirer lui-méme du profit. Lucien raconte ce qu'il lui
en colta pour avoir cassé une plaque de marbre que son
maitre, le trouvant déja assez habile, lui avaitimprudem-
ment donnée & dégrossir. La correction brutale qu'il regut
a 'occasion de cette maladresse le dégofita pour toujours
des beaux-arts et le décida i se livrer aux lettres. C’était
dans l'atelier de son oncle que Lucien fit cette tentative
malheureuse. La pratique des arts se conservait dans les
mémes familles; mais il est souvent difficile d’en établir

1. Pline remarque comme une chose exceptionnelle que la statue de Corngé-
lie avait des chaussures sans courroies. On peut rappeler ici ce que dit Féne~
lon (chap.x del’Lducation des filles) sur « la simplicité d’habits sinoble.et si -

gracieuse qui parait dans les statues qui nous restent des femmes grecques
et romaines et qui serait si convenable aux meeurs chréticnnes»,
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la généalogie, parce qu’il n’y avaitpas en général de noms
~de familles en Greéce, ou du moins ils n’étaient pas en
~usage dans la dénomination courante. On ne peut deviner
que Céphisodote était le fils de Praxitele?!
Quoique les artistes aient été plus considérés en Gréce
~qu'd Rome, il ne faut pas que la haute situation que Phi-
dias, par exemple, occupait auprés de Péricles, fasse illu-
sion. G’est la une exception. Aux yeux des Grecs, le ci-
toyen doit étre tout a la politique, & la guerre, 4 la direc-
tion de ses biens; il peut consacrer ses loisirs aux arts,
mais il perd quelque chose de sa dignité en en faisaunt
sa profession et en y cherchant un moyen d’existence.
Cependant les Grees ont compris le grand réle que
I'art devait jouer dans la société. Les hommes d’Etat sont
d’accord sur ce point avec les philosophes. Périclés pense
comme Platon. Platon considére comme un des devoirs
de I'Etat de faire appel & des artistes capables de saisir
la notion du beau et du gracieux, « afin, dit-il, que nos
jeunes gens, élevés au milieu de leurs ouvrages comme
dans un air pur et sain, en recoivent sans cesse de salu-
taires impressions par les yeux et les oreilles, et que, dés
I'enfance, tout les porte insensiblement & imiter le beau
et & établir entre eux et lui un parfait accord?. » Il ne
faut pas oublier non plus que I'état politique de la Gréce,
la multiplicité des centres de gouvernement, était favora-
‘ble au développement des arts. Comme on le vit plus tard
en Flandre et en Italie, chaque capitale avait besoin de
ses monuments publics, et une heureuse ¢mulation s’éta-
blissait entre ces divers petits Itats. Aussi le sentiment
“de Dart est-il partout, et nous le retrouvons jusque dans
ces graffiti tracés au hasard par quelque promeneur dé-
1, Pas plus qu'on ne pourrait deviner dailleurs que Barbezieux et Cour-
tenvaux sont les fils de Louvois, ete.
2. I‘ldton, Ilcpubhgm’ 1. IIL. Qu'il nous soit permis de renvoyer sur ce

~point & un mémoire sur le NSl des beaux-arts dans UVensel ignement public,
publi¢ dans YAmi des memonents, années 1883 et suiv.
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seeuvré ou par quelque spectateur inattentif, sur ies murs
d'une maison ou les gradins d'un théitre, graffiti dont
quelques-uns sont parvenus ]usqua nous. Si donc les
Grecs ont si bien réussi a expmmer le beau, c’est qu 1ls
Uont non seulement compris, mais surtout aimé!?.

CHAPITRE 11

L’ART GREC JUSQU’AU SIECLE DE PERICLES

-+ LA SCULPTURE GRECQUE AVANT PHipras. — L’art grec sort de la
religion et de l'idée de la mort. — La sculpture précede la pein-
ture. — Formes primitives de la sculpture grecque. — 10 La sculp-
ture sur bois: les zoana ; —2° Sculpture céramique et métallique.
Période insulaire. Créte (Dédale?), Chio, Samos, Egine. Travail
au repoussé; la soudure;la fonte; premiéres statues de pierre. —
Fondation de 'école de Sicyone par Dipoinos et Scyllis, — Sculp-
tures ioniennes contemporaines. — La polychromie — Progres
de la sculpture chez les Doriens. Ecole argivo- sicyonienne. Kana-
khos : I'’Apollon de Piombino. Agéladas. — Ecole d’Egine. Les
marbres de Munich. — Ecole attique primitive.

II. ELEMENTS DE L’ARCHITECTURE GRECQUE. LEs ORDRES. — La
colonne et l'architrave. — Le principe des proportions simples.
Les ordres grecs : dorique, ionique, corinthien, cariatide. — Les
temples grecs. Description générale. Classification sommaire. —
Puissance des colonies et des iles: Samos, Ephése, Pestum, Agri-
gente, Selmonte

I, — LA SCULPTURE GRECQUE AVANT PHIDIAS *

I’art grec sort de lareligion et de I'idée de la mort.
— La sculpture précéde la peinture : pourquoi. — En

1. Les Grecs semblent avoir eu grand soin de leurs ceuvres d’art. Le
Jupiter.d’Olympic était encore au temps de Pausanias {1 siécle aprés J.-C.)
réguliérement frotté d’huile, pour que le climat humide du pays n’altérat -
pas livoire. A Athéncs, ol le climat était au contraire trés sec, on se
gervait d’eau pour l’entvetu,n de la statue chryséléphantine de Pallas. :

2, Collignon, Histoire de la sculpture grecque, 1°*vol.; Archéologie grecque. -
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Gréce, comme dans la plupart, pour ne pas dire toutes les
civilisations, les arts sont sortis de la religion et du res-
pect mystérieux qui s’attachait & I'idée de la mort. Avec
les temples et les statues des dieux, ce sont les monu-
ments funéraires qui apparaissent les premiers.

Nous constaterons aussi en Greéce la vérification d’une
loi & peu prés générale : c’est que la sculpture précéde
dans son développement la peinture, quoiqu’il semble plus
- difficile de tailler le marbre que d’étendre des couleurs
sur une surface plane!. Cela s’explique cependant. En
effet le sculpteur représente l'objet lui-méme, tandis que
le peintre a beaucoup plus & interpréter et doit penser non
seulement i la forme, mais 4 la couleur, aux ombres, ala
perspective®. Aussilorsque le sculpteur se borne, comme
il arrive souvent, & faire un modéle en terre, les prati-
ciens fort habiles qui taillent le marbre d’aprés ce modeéle
seraient la plupart du temps incapables de le copier dans
un dessin méme trés simple. On peut constater dans les
essais informes des enfants une progression analogue.

Formes primitives de la sculpture grecque. — 1° Sculp-
ture sur bois (xoana). — Les premiers essais de la sculpture
- furent des images grossiéres de dieux découpées dans une
“planche de bois. Puis on essaya de sculpter quelque relief

dans l'épaisseur de la planche. « L’enfance de l'art, on l'a
bien dit, ressemble & I'art de 'enfance. » Il ne nous reste rien
de ces xoana, mais on a retrouvé récemment 4 Délos un ex-
voto de marbre qui en est I'imitation évidente. Les monu-
ments d'un art plus avancé ne firent pas oublier ces xoana, pas
- plus que les simulacres plus grossiers encore, tronc d’arbre
a peine dégrossi, pierre tombée du ciel, qui avaient primiti-
~ vement représenté la Divinité, Les statues acrolithes surent

1. Pline remarque lni-méme {(xxxv, 6) qw'il 0’y a dans Homére aucun pas-
~gage qui puisse s'appliquer & aucun objet do art de peindre, tandis que la
©glyptique parait déja fort développée.

2. (Pest ainst que les anciennes peintures et les anciens bas-reliefs don
nent des youx de face A des porsonnages de profil. (Cf. Art égyptien, p. 13.)
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concilier les conditions de I'art avecle respect inspiré par ces
antiques idoles. On ajustait au xoanon une téte, des pieds et
des mains de marbre, portés sur une sorte de carcasse bien

proportionnée, le xoanon restant caché sous les vétements.

20 Sculpture céramique et métallique. — Période insulaire :
Créte (Dédale ?), Chio, Samos, Lgine.— Travail au repoussé;la
soudure ; la fonte. — Premiéres statues de pierre. — Aprésla
sculpture sur bois, avant la sculpture du marbre, parurent la
sculpture céramique (plaques estampées, figures moulées) et

la sculpture métallique. C’est dans les iles de la Gréce qui

i

étaient plus facilement en relation avec I'Orient, en Créte sur- -
tout, ou s’était constitué sous Minos le plus puissant des an-

ciens Etats de la race hellénique, que la sculpture fit ses pre-
miers progreés. Le légendaire Dédale, qu’on fait contemporain

de Minos, passait pour avoir donné la vie a ses statues, c’est-

a-dire probablement pour leur avoir donné le premier les
apparences de la vie, en détachant les bras du corps, en

donnant & leurs jambes séparédes l'attitude de la marche?.

Les premiéres statues de métal furent faites au moyen de pla-
ques repoussées au marteau 2, procédé qui put prendre unc
grande extension lorsque Glaucus de Chio eut inventé la sou-
dure. Dans le courant du viie siécle, Rhaecus de Samos coula,
pour la premiére fois en pays grec, des statues de bronze. Ses

fils Théodore et Téléclés héritérent de son talent, et ’école

de Samos eut une telle réputation que les rois d’Orient mémes

recherchérent les ceuvres qui en sortaient. C'est & Samos que °

Crésus commanda le fameux cratére d’or qu'on vit plus tard

a la cour de Perse, et peut-étre le lion également d’or qu’il -
envoya & Delphes. Un contemporain de Rheecus, Mélas de Chio,

tailla, dit-on, pour la premiére fois le marbre, et ses descen-

dants suivirent son exemple. Il y avait alors aussi des écoles
ou des familles d’artistes & Chypre, Naxos, Thasos, a Egine, ot

Smilis acquit une grande renommée. Mais la Créte tient lc
premier rang avec les Dédalides, descendants de Dédale ou

gardiens de sa tradition.

1. Comparer Pindare, Olympiques, VII, 95.

2. Ge procédd, négligé sinon abandonné, a repris faveur, témoin deux .
ceuvres colossales exécutées de nos jours : le Vercingétoriz d’A. Millet, a Ale-

sia, la Liberté de Bartholdi, 4 New-York,
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Fondation de 1'école de Sicyone, par les CGrétois Di-
poinos et Scyllis. — Les:sculpteurs ioniens contempo-
~ rains. — L’établissement des deux sculpteurs crétois Di-
~poinos et Scyllis & Sicyone, vers 566 av. J.-C., marque une
- date décisive dans l'histoire de l'art grec. La supériorité
de la Grete sur la Gréce propre était telle que les anciens
Grecs ont rapporté & ce fait I'origine de leur sculpture.
Du moins c’est 4 Dipoinos et & Scyllis qu’il faut attribuer
la véritable fondation des écoles doriennes. Les Do-
riens, qui avaient Apollon pour dieu national, les Do-
xfiens, qu’il ne faudrait pas juger d’aprés les seuls Spar-
tiates, précédeérent dans les arts les Ioniens, qui devaient
~plus tard les atteindre et les dépasser.

Nous avons encore quelques ceuvres de cette époque
reculée : Artémis ailée de Délos, ceuvre signée des deux
Chiotes Mikkiades et Archermos, fils de Mélas, peut-étre la
plus anciennc (vii® s.); métopes de Sélinonte (vi° s.); Apol-
lons d’'Orchoméne et de Ténéa; bas-reliefs de Thasos et
d’Assos; statues des Branchides i Didyme, ceuvre ionicnne;
statues archaiques, récemment découvertes a I'Acropole
d’Athénes, et qui donnent dés ce temps a I'école attique
une importance bien supérieure & ce qu’on avait cru jusqu’ici.
Mais rien ne nous a autant appris sur cet art primitif que
les fouilles de M. Homolle a Delphes!. Elles ont mis au jour,
entre autres, ’dpollon colossal d’Argos datant environ de
560, le Sphinaz de Naxos (480), le Trésor des Athéniens dont
les sculptures étalent avec une vanité naive une science réelle
 dans les recherches d'une anatomic exagérée (vers 490),
enfin le Trésor de Uile de Siphnos (510), dont la Giganto-
machie rappelle par sa complication et ses personnages
superposés les bas-reliefs de I'école d’Alexandrie ou de la
renaissance florentine, analogie curicuse enlre un art qui
débute et un art trés avaneé qui subtilise.

1. Le temple d’Apollon & Delphes, construit par Yarchitecte Spintharos aux
frais-des Grecs ot du roi d’Lgypte, Amasis, fut achevé vers 493,
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Polychromie. — Statues d'athlétes. — La polychromie (la
chose est certaine aujourd’hui) était alors en usage dans la
sculpture, comme dans Parchitecture. Dit-on le regretter,
elle persista méme aux époques classiques pour des ceuvres
qui nous semblent n’avoir eu qu’a perdre & ce surcroit d’or-
nement. C’est pour cela que dans les statues de pierre, la
prunelle, devant étre peinte, n’était pas gravée au ciseaul.
M. Gérome, dans sa statue de Tanagra, dans son groupe de
Pygmalion et Galathée, nous a moniré comment on pouvait
‘colorer le marbre sans lui faire perdre son caractére. D’ail-
Ieurs la polychromie en Gréce n’a pas été toujours pratiquée’
de la méme maniére. On peut constater deux lois générales
dans la méthode qui présida i son application : 10 la colora- ke
tion est en raison inverse du relief; 2° la polychromie tend
a diminuer d’importance & mesure que la civilisation se
raffine. Elle est moins fréquente au temps d’Alexandre qu’'au
temps de Périclés. Mais n’oublions pi\s que l'art grec était
un art populaire. Or, il suffit d’entrer dans nos églises
ou dans nos magasins d’objets de piété pour constater que
Ia polychromie est loin d’étre abandonnée : les statues
peintes 'emportent peut-étre par le nombre sur celles qui
ne le sont pas. Mais de notre temps il est rare qu’une
statue vraiment artistique soit coloriée. — C’est dans la
IL.IXe olympiade (544) que, pour la premiére fois, l'athléte
vainqueur obtint I'honneur d'une statue. Ce fait montrait
fes progrés et les tendances nouvelles de lart. Les jeux
olympiques contribuérent aussi & développer un autre genre
de sculpture. Gélon se fit représenter avec son quadrige.
' Une femme, Cynisca, fit placer dans le temple de Jupiter
Olympien des chevaux de bronze.

- Progrés de la sculpture chez les Doriens : école
argive-sicyonienne. — Kanakhos. — L’Apollon de

1. Dans les statues de bronze l'eeil, resté d'abord vide, était rempli par de
I'émail et dds mdlaux divers, (Gf. Art égyptien, p. 10.). — Sculpture polychrome
en Espagne : Le St Francois d’Assise et la Téte de Christ A larmes de verre
d’Al. Cano, — Hittorf soutint le premier, au grand scandale des artistes et des
archéologues, que les Grecs coloriaient leurs édifices. (Eude des temples de
Sicile 1823, —.Nlle. ¢d. 1870.) V. aussi la restitution des .Temples de Méta=
ponte et de l'ancienne acropole d’Athénes, par Ch, Normand,

w1
W
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Piombino. — Agéladas. — A la suite de 'impulsion don-

née par Dipoinos et Scyllis, des écoles puissantes s’é-

taient formées dans le Péloponése. Sparte, qui avait déja

- appelé Théodore de Samos, voyait s'établir chez elle (544)
le Magnésien Bathydes, auteur du tréne d'or et d'ivoire
de I'Apollon d’Amyclée, et devait se glorifier bient6t de
Gitidias, qui fut aussi poéte et architecte.

C’est encore la sculpture métallique qui estla plus heu-
reusement et la plus fréquemment pratiquée. Elle I'est sur-
tout avec succés & Corinthe et & Sicyone. Corinthe, plus
que toute autre ville, était par ses deux ports en relation
avec les Phéniciens, et une partie de sa population était
peut-éire originaire de la Phénicie?®. Le coffret de Cypsé-
los passait encore au temps de Pausanias pour une mer-
veille de toreutique. Sicyone rivalise de luxe avec les gran-

“des villes de I'Orient depuis que, sous les Orthagorides
{670-570), les Ioniens y ont repris leur place et contre-
balancé les éléments doriens. Le sculpteur Aristoclés de
Cydonie vient y affermir, vers I'an 530, 'influence de I'art
crétois. Son fils Clewxtas, ses deux petits-fils Aristoclés le
 Jeune et Kanakhos, attirent des éléves nombreux de toutes
‘les parties de la Gréce. Kanakhos passe méme pour le
premier sculpteur de son temps. L’Apollon de bronze du
Louvre dit Adpollon de Piombino est vraisemblablement
une imitation ou une copie de son Apollon Didyméen.

Malgré Panalogie de lattitude, cette ceuvre suffit a faire
voir tous les progrés réalisés depuis I'Apollon de Ténéa. C'est
de V'art archaique encore, mais les formes sont « robustes et
¢tudiées », dit avee raison M. Collignon. La figure est bien
- équilibrée, le torse modelé avece justesse : la sculplure gree-
que est vraiment née? Il y a encore de la raideur et quelque
dureté; le procédé peut nous paraitre trop sommaire, et la

1. C’est le temps de la puissanee des Baechiades et des Cypsdlidos.
8, Les yeux de PApollon de Piombino étaient d'argent, les Iévres sont in-
S epusties de euivre rongo.— La senlpture chryséléphantine est déja en usago.

Prynp, — Hist, des B.-Arvts. b
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simplification du relief poussée trop loin. Mais -est-ce par
-impuissance ou par volonté ? En regardant de prés 'Apollon
du Louvre, on constate que les pieds de la statue sont traités
avec un souci du détail, une science des moindres muscles -
et des moindres os qui ferait honneur & des écoles classées
comme savantes. Il semble que l'artiste ait voulu sur ce mor- -
ceau, exécuté d'une maniére fort différente du reste, montrer
ce quiil avait de délicatesse et d’habileté technique, tout en
laissant & 'ensemble l'aspect sobre et simple que la destina-
tion de la statue et la tradition religicuse exigeaient.

Sicyone entraine dans son mouvement I'école argienne,
dont les plus grands noms sont : Eutélidas, Chrysothé-
mis et surtout Agéladas. Agéladas dépassa Kanakhos, fit
des eeuvres colossales, comme le groupe de chevaux
dédié a Delphes par les Tarentins, comme la statue de
Cléosthénes, qu’il avait représenté avec son cocher et ses
chevaux. Il ne nous reste rien de lui; mais il nous suffit
pour sa gloire qu’il ait été le maitre de Myron, de Poly-
clete et de Phidias.

Ecole d'Egine : les marbres de Munich. — L’in-
fluence de 1'école argivo-sicyonienne est sensible dans
Pécole d’Egine. Si émzlzs, son fondateur, était éléve des
Crétois (vers 550), Callon est éléve des Doriens (vers 500).
Onatas et son fils Callitélés, vers 455, porterent plus haut
encore le renom de I'école éginéte, et ont probablemem
travaillé a ces frontons du temple d’Athéna a Egme qui,
restaurés par Thordvaldsen, sont le trésor le plus pré-
cieux de la glyptothéque de Munich.

Cette ceuvre considérable ne comprenait pas moins de
28 personnages. L’archaisme se laisse voir encore par quelques
cotés. Il se montre, avec affectation méme, dans la figure de la
divinité principale, de Pallas, qui est le centre du sujet : les
formes en sont moins accusées, la pose est raide; le sourire
béat de la physionomie rappelle les statues beaucoup plus
anciennes. Il ne faut pas s'en étonner. C’est cn effet dans les
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figures que la tradition entoure d’un aspect religicux, que
Parchaisme semble s’imposer!.

- Dans les autres figures aussi, la froideur uniforme des
_physionomies, un mo-

delé parfois trop som-

maire, montrent que

T'art a encore des pro-

 grés générauxd accom-
plir. Mais la science

anatomique singuliére-

ment siire qui acéompa-

gne cette simplification
des formes, la fermeté

aisée des attitudes, la

sobre énergie des ges-
tes, font de plusieurs

de ces figures de véri-

tables chefs-d’ccuvre.

~ On les louerait davan-

iage, si les sculpteurs
de I'époque suivante nz

- les avaient pas dépas-

sées.

Fcole attique pri-
mitive. — Dés la fin _
du vi° siécle, les ar- Fig. 37. ~ La Pallas d’Egine.
tistes athéniens « ac~
cusent déja les tendances que mous retrouverons deux
_siécles plus tard dans Praxitele, le golit du fini, un sens
“trés vif de la grice, des formes allongées et élégantes,
_ par 1d méme un peu maigres ». (Corrienon.) G'est ce que
vermet d’affirmer par exemple le bas-relief 1‘ep1‘ésentar\1t
~une femme montant sur un char (A 'Acropole d’Athénes.

1. On remavque une anomalie aualogue dans les ccuvres de la premicre
S Renafssance italiennc. Le Christ ¢n eroix d’Angelico, dans la grande fresque
de Saint-Mare i Florence, ou méme dans la fw:squc'p’lacee rccgimmcnt an
Louvre, est d’up style plus uncicn que les {igures qui accompagaem.
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Un autre aspect de I'ancienne école attique nous estdonné
par la copie qui se trouve & Naples du groupe d’Harmo-
dios et Aristogiton, ccuvre de Critias et Nésiotés, groupe
Jue 2 Xerxés avait emporté en Perse comme un trophée et
jqui fut rendu & Athénes par Alexandre. Critias et Nésio-
tés sont les contemporains de Hégias, le premier maitre
de Phidias. Ce nom nous avertit que l'art grec touche &
sa perfection et qu'Athénes va occuper le premier rang
dans lhistoire artistique de la Gréce. Phidias ayant ré-
sumé l'art grec dans sa généralité et ayant été a la fois
architecte et le sculpteur en chef de ce Parthénon qui
est resté le type achevé de l'art hellénique, il importe,
avant de nous occuper de lui, de revenir rapidement sur
les origines de P'architecture classique de la Gréce?.

1. — ELEMENTS DE L'ARCHITECTURE GRECQUE*®

La colonne et l'architrave. — Le principe des pro-
portions simples. — L’architecture grecque a pour élé-
ments dominants la colonne et ’architrave. Elle est fondée
sur les ordres et sur le principe des proportions simples.
Les doctrines de Pythao'ore, qui se répandirent dans le
monde grec dans le lemps ol justement se constituait I'ar-
chitecture des ordres, n’ont pas été étrangéres au role
que les rapports numériques jouérent deés lors dans les
constructions. Ce prmclpe, dont les patientes et ingé-
nieuses recherches des artistes et des archéologues mo-
dernes ont vérifié de plus en plus lappllcatlon, méme
pour les constructions les plus simples, a contribué plus
que tout le reste & donner a I'architecture grecque son ca-
ractére particulier, ce quelque chose de complet, d’achevé,
qu’on trouve difficilement ailleurs. Chaque édifice est un

1. Dans la Grande Gréce, alors dans tout Dl'éclat de sa prospérité, on peut
clLu' Yéeole de Rhegmm avec Pythagoras.
2, Choisy, Euwudes épigraphigues sur Uarchiteciure greeque. — Ch, Blane, Gram~"
maire des arts du dessin, ~— Chipiez, Histoire des ordres grecs.
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enscible dont toutes les parties se commandent et se dé-
duisent les unes des autres; etde méme que quelques frag-
ments d'os permettent aux naturalistes de reconstituer
une espeéce disparue, de méme il suffit de quelques débris
pour reconstituer avec certitude un temple grec tout entier,

[

Fig. 88, — Ordre lonique. - Ordre Covinthien,

Les ordres grecs. — Sans cutrer dans la question con=
troversée de lorigine des ordres grees, nous constalerons
qu'au moment on parait Phidias, Uordre dorique et 1'or-
dre ionique ont atteint leur forme la plus parfaite, et que
Pordre corinthien va se constituer.

1° Ordre dorique. — Lordre dorique est Pordre de la
Gréce propre, de ia Hellade occidentale. Le plns ancien
type quon en possede est celui du temple de Corinthe,
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antérieur probablement au vn® siécle. Le fat de la co-
lonne n’a pas méme en hauteur quatre diamétres, et 'or-
dre dorique présente 1a un caractére de lourdeur exces-
sive ; mais il s'en dégage progressivement a Sélinonte,
4 Paestum (4 diam. 1/2), et apparait dans toute sa beaunté
au Parthénon (5 diam. 1/2), au v°s.; il a perdu alors sa
pesanteur, tout en conservant dans la fiéere harmonie de
ses proportions son caractere de force et de simplicité.
L’ordre dorique (fig. 39) n'a pas de base; le fat s’appuie
directement sur le pavé. du temple, portant sur des de-
grés (A). Ce fit est un tronc de cone trés allongé, légere-
ment renflé. Il est couvert de cannelures (B) (20 au Par-
thénon) se coupant & arétes vives et montant jusqu’au
chapiteau. Le chapiteau, trés simple, est composé d'une
échine (C) et d'un abaque ou tailloir (D). Au-dessus du
tailloir commence 'entablement. o

Quand méme on admettrait que les architectes grecs qui
ont bati des temples de pierre ont surtout cherché a se
dégager du type de T'architecture de bois, et que le fron-
ton semble fait, comme le dit M. Boutmy, pour atténuer
et non pour affirmer l'idée du comble, il n’en est pas
moins vraisemblable, sinon certain, qu’ils ont eu cette
architecture pour point de départ!. La construction en
bois permet de se rendre compte des divers éléments de
Ventablement dorigue. Au-dessus de 'architrave, grande
poutre joignant les supports (E), commence la frise. Le
bout des solives reposant transversalement sur l'archi-
trave est accusé par une saillie portant deux canaux en-
taillés appelés glyphes et deux demi-canaux : d’ou le nom
de triglyphes (F). Autrefois l'intervalle entre les trigly-
phes était vide, et c’est par 1a que, dans Vlphigénie en Tau-

1. On sait que le temple de Junon a Olympie était primitivement de bois.
La découverte de ce temple en 1876 a confirmé une fois de plus Pexactitude
de Pausanias. Ses colonnes doriques différent toutes entre elles, parce qu'clles -
ont remplacé au {ur et 2 mesure les colonnes de bois qui pourrissaient.
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ride d'Buripide, Oreste et Pylade se promettent de péné-
trer dans le temple d’Artémis. Le vide entre les triglyphes
fut plus tard rempli par une pierre plate rectangulaire :
c’est la métope (C). Au-dessus de la frise est placée la
corniche (H), terminée par une moulure appelée cimaise (I,
sur laquelle repose le toit. |

2° Ordre ionique. — L’ordre ionique (fig. 38), qui domine
dansles colonies de ’Asie Mineure, dans la Hellade orien-
tale, est d’origine asiatique : on en trouveles éléments dans
les monuments assyriens et phéniciens ; il est postérieur
au dorique et ne se montre définitivement constitué qu'au
temple d’Artémis a Ephése, élevé vers 580. Plus élégant,
plus orné que le dorique, mais sans surcharge, et suscep-
tible de beaucoup plus de variété, il se développa bientdt
a cbté de lui dans la Gréce propre. Il brilla de tout son
éclat aux Propylées d’Atheénes. Mais il y est encore uni
a I'ordre dorique, qui est employé a I'extérieur, l'ordre
ionique ne I'étant qu’a I'intérieur du monument *.

Ce qui distingue tout d’abord l'ordre ionique, c’est son
chapiteau portant des volutes en spirale (a). Ces volutes
sont reliées soit par des lignes droites (temple d’Apollon
Didyméen et autres temples del’'Asie Mineure), soit par des
lignes fléchissantes (V1c‘t01re Aptére et Erecthéion d’A-
thénes), soit méme, mais rarement, par des lignes suré-
levées reliant les deux volutes d’'une méme face dans une
courbe unique (temple d’Apollon 4 Bassx)?. Le fitionique

1. 11 fut ainsi employé au Parthénon dans Lopisthodome.

2. On a voulu voir dans ces volutes une imitation de boucles de chev eu\,
en les rapprochant des chapiteaux hathoriques de PEgypte, et surtout des
chapitcaux cypriotes, dont on voit des échantillons au Louvre, C’est peut-
étre & Chypre, alors dans tout le développement de sa puissance maritime,
et oit 'Orient et ’Occident se rencontraient, que se constitua la premiere
forme de ionique dans le chapitean de Trapeza prés Famagouste, an Louvre.
La difficulté de Pordre ionique est dans le chapitean d’angle, qui n’est pas
pareil sur ses quatre faces. On a ingénicusement paré i cet inconvénient au
temple de la Victoire Aptére, olt le chapiteau d’angle est disposé de ma-
niére 4 terminer la fagade frontale, tout en commengant la fagade latérale, —
Comparer les colonnes du portail de Saint-Vincent-de~Paul a Paris, ete.
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est en général plus élancé que le dorique {neuf diamétres
environ 4 I'Erecthéion). Les cannelures sont plus rappro-
- chées (au nombre de vingt-quatre en général), plus creu-
ses, séparées parunecOte et non par une aréte, terminées
enfin par une calotte en quart de sphére, comme une ni-
che (8). Une différence fondamentale, c’est que lionique a
une base composée au moins de deux tores (¢ et ¢/) reliés
_par une courbe renirante appelée scotie (d) et reposant
sur une plinthe (e) Dans l'entablement il n’y a plus de
triglyphes, ce qui donne une frise unie plus favorable au
développement des sculptures.
3° Ordre corinthien. — Vers le milieu du v® siécle
parut 'ordre corinthien, dont on attribuait Iinvention 2
Callimaque de Corinthe (440). Le chapiteau trés fouillg,
en forme de feuilles d’acanthe, était d’abord métalli-
que. Le fat en général a une hauteur de dix fois le dia-
métre. L’ordre corinthien ne fut employé & I'origine que
pour des colonnes isolées, comme celle qu’lctinos plaga
dans le temple de Basse, vers 430. En 390, Scopas I'ap-
pliquait a la colonnade intérieure du temple d’Athena &
Tégée: ce fut seulement vers la fin du 1v® siecle que
Thargelios I'appliqua a 'ordonnance extérieure d’'un édi-
fice important : I’Asclépion de Tralles. Le premier exem-
ple qui nous en soit parvenu, le petit monument chora-
gique de Lysicrate a Athénes, est un peu antérieur:(335).
_ 4° Ordre cariatide. — Mais longtemps avant cette date,
ie que I'on pourrait appeler 'ordre humain avait été déja
:mployé. Il peut se subdiviser: 1° 'ordre persique ou
itlante, ou la colonne est remplacée par une figure
Phomme (de plus de 7 métres de haut au temple de Zeus .
; Agmgente) correspond i l'ordre dorique; 2° l'ordre
sariatide, ol une figure de femme tient la place de la (‘o—
onne (al 10 r'e»r*hth/lon fig. 48), rappelle 'ordre ionique’.

2 Iies atlantes en torme do satyres aceroupis soutenaient Pavant-gseéne an
Bettre de Dionysios a Athéues,
: 5
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Les temples grecs. — Description générale. — Clas-
sification sommaire. — Le temple présente le type le

Fig. 40.— Cariatice.

plus caractéristique de I'architecture gree-
que. Il est construit sur un emplacement
consacré entouré d'une cour et d’'une en-
ceinte avec les demeures des prétres. Il
ne repose pas sur le sol, mais sur un sou-
bassement de pierre 4 degrés. Il se com-
pose avant tout d'un sanctuaire (raos ou
cella) ou se trouve le simulacre ou la sta-
tue du dieu.

On distingue généralement les temples d'a-
presle role que les colonnes jouent dans leur
disposition. Le temple est dit & anfes! quand
les deux extrémités de la facade sont formées
par le prolongement des murs de la cella et
comprennent entre cux deux colonnes inter-
médiaires (fig. 41); prostyle,quandcette facade
est formée d'une rangée de quatre colonnes
indépendantcs, distinctes de la cella; amphi-

prostyle, lorsque cette disposition se répéte a la facade posté-

rieure (fig. 42);

prolonge le long des murs latéraux et fait ainsi tout
le tour du temple (le temple a au moins alors 6 co-

. lonnes de facade); diptére, lorsqu'il est
~entouré d'une double rangée de colon-

nes (8

rangs

Plus tard, Hermogénes, au temps d'A-
lexandre, supprimait, & Téos,un des deux

méme distance entre la colonne extérieure
ct le mur du sanctuaire, le bois rempla-
cant la picrre dans la couverture de

périptére (fig. &%), lorsque la colonnade se

¥'0 g ¢

colonnes au moins de facade).

de colonnes, tout en laissant la

pourtour. Ce fut le temple pseudodiptére®. Rarement en

1. On appelle antes des piliers carrés formant l'extrémitd des murs,
3. On peut supposer aussi un tomple pseudodiptéro & colonnes cngagses..
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Grece, mais plus souvent & I'époque romaine (Maison carrée
de Nimes), les colonnes du temple périptere, au lieu d’étre

indépendantes des murs latéraux comme sur
la facade, furent engagées dans ces murs : ce
fut le temple pseudopériptére (fig. 43).

On peut aussi classer les temples d'aprés
le nombre des colonnes de leur facade, de-
puis 4 jusqu’a 12 (tétrastyle & la Victoire Ap-
téere d'Atheénes, dodécastyle au grand tem-
ple d’Eleusis), ou d’'aprés le plus ou moins
d'écartement des colonnes (pycnostyle lors~
qgue l'entre-colonnement est de trois modu-
les, c'est-d-dire de trois fois le diameétre de
la base ; arzostyle, plus de six modules).

L’'intérieur des temples d'une certaine im-

portance (nous prendrons pour type le Parthé&non) présentait

trois parties. 1° Un vestibule (pro-

naos) était formé par le prolonge-
ment des murs de la cella et par un
mur transversal. 2¢ Le sanctuaire
proprement dit était comme partagé
en trois nefs par un double ordre de
colonnes superposées, mais de telle
sorte que la ligne inclinée des co-
lonnes basses se continuait dans les
colonnes supéricures; cet ordre su-
périeur était parfois ionique méme
daps les temples doriques; c’est la
qu’'était placée la statue d’Athéna;
la décoration de ce sanciuaire était
des plus riches. « Qu'on se figure,
dit M. Collignon, des colonnes déco-
rées d'armes, de boucliers; qu'on
ge figure des cuvres dlart, des ta-
bles votives, de somplueuses étoffes

accumulées autour de Ja statue dela =
déesse... Les églises byzantlines peu-

Fig. 2t — T

e

»lan du Parthénon,

w;s’lt‘%(;u}(:f»; nous donner une idée de co qu’était la ddéeoration
du raos grec. » 3¢ L'opisthodome ou pitee postéricure con=
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tenait le trésor de la déesse et le trésor de la république; on
y conservait aussi des souvenirs historiques, tels que le cime-
terre de Mardonius !.

Dans la construction, la pierre était seule employée, saut
pour la charpente du toit et pour la couverture de I'édifice;
mais méme 13, des plaques de marbre remplacaient souvent
les tuiles. Les pierres étaient appareillées sans liaison de mor-
tier, les architraves étaient d'un seul morceau ; pour pouvoir
élever plus facilement ces énormes pierres, on faisait par-
fois A leurs extrémités une entaille en forme d’U ou de fer a
cheval, ot des cordes pouvaient étre engagées 2,

Puissance des colonies et des iles : Samos Ephése,
Pestum, Agrigente, Sélinonte. —. Mais au moment o
se constituaient les types architectoniques de l'art grec,
les eolonies et les iles se trouvaient encore étre pluS'
puissantes et plus civilisées que la métropole. Samos, qui
sous le tyran Polycrate avait joui d'une grande prospé-
rité, possédait un temple d’'Héra qui étalt le plus grand
dumonde grec aprés le temple de Diane 2 Ephese. Celui-
ci, qui passait pour une des merveilles du monde, comp-
tait 142 metres sur 75; ses colonnes monolithes avaient
été¢ données par Grésus. Il avait été élevé vers le milieu
du vir® siécle par Chersiphron et Métagénes. Mais il n'en
reste rien. Au contraire, la Grande Gréce etla Sicile nous
présentent encore des ruines admirables, ou l'on peut
juger de l'art un peu fruste, mais simple, énergique, de
ces premiers temps, & Pestum, & Métaponte, & Syracuse,

a Agrigente, & Tauroménium, & Ségeste, & Sélinonte.
Sélinonte offre peut-étre 'ensemble de ruines religieuses
le plus considérable de I'Europe. On n’y compte pas moins

1. Un des problémes qui ont le plus occupé les archéologues est celui de
l’éclairage des temples. M. Chipicz I'a résolu d’une fagon simple et ingénieuse

dans le modéle en relief du Parthénon quon a vu a PExposition universelle
101889, et dans les dessins quisc trouvent aujourd’hui alaSorbonne. Pourla
décoration du Parthénon, voir larestitution de Loviot. (Ecole des beaux-arts. )

-2, Cette disposition se voit dans les débris du temple de Zeus & Agri-:
gente; entaille a 07,14 de profondeur et 0m,05 de large
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de sept temples. Le plus grand est resté inachevé, la
ville ayant ét¢é détruite en 409 par Annibal Giscon. Cette
interruption brusque des travaux nous donne pilus d'un
renseignement sur les procédés de construction des Grecs.
Les colonnes étaient cannelées sur place; en effet, la plu-

ig. 45, — Intéricur du temple de Neptune & Pestum.

part des colonnes sont sans cannelures, et dans d’autres
le travail n’est que commencé?. Ce temple mesure 110 meé-
tres sur 40; la Madeleine a Paris, 102 métres sur 43™,50

1. L'exploration des carriéres voisines a 6té aussi intéreasante a ee point
de vue. ne communication de M. Geffroy it PAcadémie des inscriptions et
belles-lettres, du 26 fivrier 1892, signale de nouvelles déeonvertes a Sélinonte :
Vallée principale de PAcropole, les fortifications d’Hermocrate, et le soubas-
semen d'un temple jusqu'icl inconnu; ce qui porterait a huit le nombre de
temples aujourd’lng ddcouverts,
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CHAPITRE III

LE SIECLE DE PLRICLES ET DE PHIDIAS

I. Ataixes ErT PEriciis. — L'esprit athénien au ve siécle. — Le

~ ciloyen. — Union de l'art et de la littérature. — Péricles et les
grands travaux publics. — Son discours apologétique. — Role
de Phidias. ‘

II. ArcHrTECTURE. — L'Acropole d’Athénes. — Phidias, Gallicrates,
Ictinos, Mnésicleés. — Hippodamos. Construction de villes. Rho—
des. — Le Parthénon.

{I1. ScuLpTURE. — Les prédécesseurs de Phidias. Myron & Argo
Kalamis & Athénes. — Phidias. Ses premiers ouvrages. — Les .
sculptures du Parthénon. — Exil de Phidias. — Le Jupiter Olym-
pien. — Contemporains et disciples de Phidias. — Ecole attique :
Agoracrite, Alcaménes, Pxonios. — Ecole d’Argos. Polyclete. Le
Doryphore. Le concours d’Ephése. La Junon d'Argos. — La cise-
Jure et la gravure sur pierres fines. Mentor. E

1V. CErRAMIQUE. — Origines de la céramique grecque. — Corinthe
— 1° Période primitive. — 2° Vases & peintures noires. — 3° Vases
A peintures rouges. — Importance de la céramique grecque.

V. PEINTURE. — Kcole attique. — Polygnote et ses contemporains.
La Leskhé. Le Paccile. — Concours, expositions. — La peinture de
chevalet. — La décoration théatrale et le paysage. — La tapisse-
rie. Le peplos d’Athéna.

VI. MusIQUE.

. — ATHENES ET PERICLES

L'esprit athénien au cinquiéme siécle : le citoyen. —
Union de T'art et de la littérature. — Mais ce n’était
cependant ni en Italie ni en Asie Mineure que I'art grec
allait arriver a sa perfection. C’est Athénes, dans la Hel-
lade propre, qui allait avoir 'honneur de donner & l'art
comme & la littérature hellénique son expression la plus
compleéte, laplus caractéristique etla plus haute. Etcepen- -
dantI'artet la littérature ne sont pas alors & Athénes uvne
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passion exclusive qui se développe aux dépens des autres
branches de l'activité humaine. Non, elle ne rompait en
rien '’harmonie, et le vrai citoyen & Athénes est, comme
- Thonnéte homme an xvn® siécle, celui qui ne se pique de
rien. Lorsque Eschyle meurt sur
une terre étrangére, il ne fait pas
méme allusion sur son épitaphe
aux ceuvres de son génie, mais il
tient & ce qu'on n’oublie pas qu’il
fut citoyen d’Athénes et qu'il a su
bravement combatire pour la dé-
fendret. La littérature etl'art sont
intimement unis. Ils puisent aux
mémes sources. Ils s’inspirent
des mémes sentiments et tendent
4 produire sur les dmes les mé-
mes impressions. Une grande
partie des peintures et des sculp-
tures grecques n’est que I'illustra- Figg, 46, — Périclés.

tion d'Homeére, d'Hésiode et des ‘

poétes des cycles héroiques. Bientdt la tragédie viendra
rendre encore plus populaires les aventures des héros et
des dieux. Elle sera « le cadre naturel dans lequel se pré-
sentent 4 I'imagination tous les souvenirs, toutes les lé-
gendes du passé. Lz tragédie crée aussi un besoin d'émo-
tion dramatique? », et familiarise le public avec I'étude
des passions et des caractéres; de la une plus grande va-
riété dans les sujets, une plus grande libert¢, une plus
grande confiance pour lartiste, qui est str d'¢tre mieux
compris. De la le gofit de 'expression morale; de 13 la
place de plus en plus grande que prennent dans T'art la

1. « Ce moniinent couyre Eschyle, fils d’Euphorion, Athénien.., Le bois
si repommé de Marathon, et 1o Mode a la lopgus chevelure divoutl quelle fut
¢n valenr: i3 la connaissent. » .
4. P, Girard, Peinture grecque, p, 228,
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psychologie et le pathétique. Aussi ne faut-il pas s’éton-
ner de la parenté intellectuelle qui existe en Gréce plus
encore qu’ailleurs entre les poétes et les artistes. Les
génies Sophocle et Phidias sont fréres®.

Périclés et les grands travaux publics. — Son Discours
apologétique. — Au milieu de tant de noms célébres qui
se pressent alors en Gréce et surtout & Athénes, c’est
cependant avec raison que la postérité a choisi le nom de-
Périclés pour résumer les gloires de ce temps et désigner
un siécle qui brille entre tous. Son influence sur I’histoire
de I’esprit humain, son influence sur I'art ne s’exerga pas
et elle ne pouvait s’exercer comme celle d'un Léon X ou
d’un Louis XIV; mais elle n’en fut pas moins profonde, et
I'on peut dire qu’elle fut meilleure, car elle ne nuisit pas
a la liberté des artistes. Périclés s’efforca de faire com-
prendre au peuple qui dépendait de sa parole la grandeur
et l'utilité qu’il y avait pour une cité & aimer les arts et a
élever de beaux monuments.

Il ne manquait pas méme alors de ces esprits étroits et
grossiers qui se vantaient d’étre pratiques et blimaient vive-
ment tant de dépenses frivoles. Les jalousies personnelles,
les rivalités politiques, accueillaient et répandaient avec em-
pressement ces critiques, qui trouvaient aussi un écho dans
ces hommes qui sont quand méme les partisans du passé. En
dehors d’Athénes, des réclamations plus vives et en apparence
plus justifiées se faisaient entendre. Les membres de la con-
fédération de Délos se plaignaient de voir ainsi employer
pour la seule gloire d’Athénes I'argent du tribut qui aurait
dii étre consacré aux dépenses militaires et destiné & protéger

1. Il faut remarquer cependant qu'au temps de Phidias et de Sophocle la
prose attique n’a pas encore atteint sa forme parfaite. Quelle que soit la pa~
renté intellectuelle ¢t morale qui existe entre Thucydide et le grand sculp-
teur, il y a dans la Guerre du Péloponése quelque chose de pénible, sinon
d’obscur, dont on ne retrouve pas trace dans les sculptures du Parthénon.
L’aisance supréme y riégne, et Yeffort n’y parait point, Phidias serait plu~
Lot le Platen que le Thueydide de la sculpture.
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la confédération contre les Perses. Mais Péricles répondait
_victorieusement i toutes ces attaques. Aux confédérés il disait
que puisque Athénes remplissait les devoirs auxquels elle
s'était engagée, que la piraterie était chitiée, que les Perses’
observaient les traités, puisque (et on ne pouvait le nier) la
navigation de I'archipel n’avait jamais été plus stre et plus
- prospere, était-il si injuste que les Athéniens, qui seuls for-
maient l'armée permanente de la ligue, toujours préte a com-
battre pour la défense des alliés et pour éloignerles Barbares
de leurs frontiéres, « prélevassent a leur profit en temps de
paix une partie du budget de la guerre »? '

Péricles affirmait done le droit d’Athénes a disposer des
contributions des alliés; et il soutenait qu'il n’y avait rien de’
mieux justifié que ces dépenses qui paraissaient inutiles
a ses adversaires. « La ville, abondamment pourvue de tous’
. les moyens de défense que la guerre exige, devait, disait~’
il, employer ses richessesa des ouvrages qui, une fois ache~
vés, lui assureraient une gloire immortelle. La marine mar-
chande prenant un développement inconnu jusqu’alors pour
- transporter les matériaux; des ateliers de tout genre mis.
~ en activité; I'emploi et la fabrication d’une immense quantité
de matiéres alimentant l'industrie et les arts; un mouvement
général utilisant tous les bras : telles sont les ressources’
~ incalculables que ces constructions procurent aux citoyens,
qui presque tous recoivent de cette sorte des salaires du tré-
sor public; ¢’est ainsi que la wille tire d’elle-méme sa subsis-’
~tance et son embellissement. Ceux que leur dge et leur force
uppellent ala prof;sslon des armes recoivent de I'Etat une
solde qui sufflit & leur entretien. J'ai done voulu que la classe
du peuple qui ne fait pas le service militaire et qui vit de son
travail edit part aussi a cette distribution des deniers publics;
mais afin qu’elle ne devint pas le prix de la paresse et de
Toisiveté, jai appliqué ces citoyens & la construction de
grand,:; ¢difices ol tous les arts trouveront i s’occuper long-
~temps. »

Role de Phidias. — Périclés put mettre & la téte de
ces grands travaux le plus illustre des artistes qu'ait pro-
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_duits la Gréce, Phidias (498-431), qui était & peu prés son
contemporain. Le nom de Phidias domine cette époque
aussi bien dans I'architecture que dans la sculpture?!.

11. — ARCHITECTURE

L'Acropole d’Athénes. — Phidias, Gallicrates, Ictinos,
Mnésiclés. — A cette date, 'architecture hellénique est en
possession des divers types qu’elle ne fera que varier ou
développer. Sans parler des édifices religieux, le stade,.
V'hippodrome, le théitre, le gymnase, la palestre, les
odéons, les propylées, les portiques, les agoras, les mo-
numents funéraires, les fortifications, ont une importanee
considérable. Par son mélange de constructions civiles et
religieuses, I'’Acropole d’Athénes et ses abords présentent
comme un résumé de Parchitecture grecque de la belle
époque?. C’est la que I'on voit que, méme dans les ccu-
vres purement utiles, nulle architecture, comme le dit-
M. Choisy, ne posseda a I'égal de l'art grec la double
perfection du travail et de la forme

Sous la direction de Phidias, Callicrates et Ictinos
construisirent le temple de Minerve appelé le Parthénon,
et Mnésiclés les Propylées (437-408); 1’ Erecthéion avec le
portique des cariatides fut commencé I'année ou I'on ter-
minait les Propylées. Sur le flanc de 'Acropole, et creusé
en partie dans le rocher méme, se trouvait le thétre
de Dionysios, commencé en 496, mais qui ne fut achevé
que beaucoup plus tard. A l'est de ce théitre et contigu
4 lui, Périclés avait fait construire un nouvel odéon.
Les odéons, a la différence des thédtres, étaient couverts
d’une toiture soutenue par des colonnes. Dans I'odéon de

1. 11 s'¢tail aussi occupé de peinture, Sur Phidias, de Ronchaud, Vie de
Phi(lias, Collignoun, Plidius; Quatremdre de Quincy, le Jupiter Olympien.
. Sur le Parthénon de Péricles voir surtout les études de L. Magne (1895),
Puut‘ Pancicnune Aor opu]e et l'ancien Parthénon, tels qu'ils étaient avant I'in=
cendie de Nerxés, voir les travaux de Ch, Normand,
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~ Périclés la toiture, de forme pointue, était décorée des
‘mits et des antennes des vaisseaux perses pris a Sala-
mine et & Mycale; clle rappelait laspect de la tente de
Xerxés.
Le ve siécle vit aussi s’élever dans tout le monde grec un
grand nombre de monuments. A Athénes méme, avant le
Parthénon, Cimon avait fait construire en 469 le 7/e-

e

e

e
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e

Fig. 47. — Vue de I'Acropole restaurée d’apres Lambert.

scion; ¢’est un des mieux conservés des temples grecs,
- avec le temple d’Apollon & Basse, pres de Phigalie, con-
~struit par Ictinos sur un plateau de onze cents métres
 de hant, et qui de ses 38 colonnes en a encore 30 debout.
~ Hippodamos. — Construction des villes. — Rhodes.
— On ¢leva méme des villes nouvelles; Hippodamos de
Milet donna le plan du Pirée, de son port et de ses arse-
naux. Il passait pour avoir le premier parmi les Grees
divisé les villes en quarticrs régulicrs. Il fut appelé en
-~ Htalie pour diriger aussila construction de Thurium, lors-
que des colons athéniens allerent 8'¢tabliv sur Uemplace-
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ment de Sybaris. Mais il put micux encore déployer ses
talents d’ingénieur et d’architecte lorsque les grandes
cités de l'ile de Rhodes, voulant avoir une capitale com-
mune, le chargérent de diriger la construction de la cité.
qui devait recevoir le méme nom que l'lle (408). 11 la
développa en forme de théitre, avec des rues rayon-
nantes, et en fit une des plus belles villes du monde!*.

Le Parthénon. — Mais quelles qu’aient été l'impor-
tance .de ces constructions, le Parthénon n’en est pas
moins resté dans la mémoire des hommes comme le chef-
d’ccuvre de l'architecture grecque.

On n’y retrouve pas les dimensions colossales des monu-
ments orientaux. La facade n’a que 36 meétres de largeur,
sur une longueur d’environ 70 métres. L’artiste n’a pas cher-
ché & étonner l'esprit, mais & faire naitre une admiration
profonde et durable par le spectacle de I’harmonie et de la
beauté parfaite. Ce monument avait cotté 2,000 talents, plus
de 9millions de francs. Cetle somme, énorme pour le temps,
s’explique par la perfection de I'exécution dans les moindres
détails. Un fait montrera & quel point cet amour de la per-
fection'était poussé. Les premiers architectes qui mesurérent
le Parthénon avec une rigoureuse précision, Pennethorne,
Penrose, s’apercurent avec étonnement que les chiffres ne
concordaient pas entre eux comme ils auraient di le faire.

1. Cet Hippodamos est une des figures les plus originales et les plus inté-
ressantes de I'art grec. Il avait Pesprit trés cultivé. Il se piquait de posséder
de grandes connaissances sur toutes les choses de la nature, et il est le pre-
mier qui, sans avoir pris aucune part active & I'administration, ait entrepris
d’éerire sur la meilleure forme de gouvernement. On retrouve dans son uto-
‘pie politique la précision géométrique ct la symétrie chéres & un ingénieur :
PEtat est tout-puissant; les citoyens sont divisés en trois classes : labou-
reurs, artisans, guerriers. La Républiquoe de Platon ct le gouvernement de
Salente dans le Télémaque rappellent les doctrines d’Hippodamos. (V. ARis=-
TOTE, Politique, 11, ch. v.) Hippodamos, quelle que fut sa juste gloire, ne dé
daignait pas les petits moyens pour retenir l'attention publique. Il affectait
de se montrer avec une longue chevelure, alors que cette mode était aban~'
donnée depuis longtemps. Il portait, été comme hiver, les mémes habits, qui,
bien que simples en apparence, étaicnt d’vn tissu chaud et moelleux. I1 donna
au peuple sa maison du Pirée, sur 'emplacement do laquelle s’éleva plus tard
PAgora dit d'Hippodamos,
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Fig. 49, — Coupe du temple de Jupiter a Olympie.

lélépipede rectan-
gle, mais une py-
ramide {ironquée
a4 inclinaison trés
faible. Tout y avait
été calculé de ma-
niére que rien ne
choquit les exi-
gences les plus
raffinées de la vi-
sion. Ayant recon-
nu que les lignes
mathématiquement
horizontales pa-
raissent s’infléchis
vers le sol, les
Grees les suré-
levérent en leur
donnant une forme
légérement curvi-
ligne dans le sou-
bassement, les ar-
chitraves et la cor-
iche. Comme les
lignesverticales de
hauteur considéra-
ble semblent pen-
cher en avant, ils
infléchirent vers le
centre le mur de
la eella et des axes
des ecolonnes. Les
colonnes d'angle,
plus dégagéces,
plus entourées de
lumiére que les
autres, risquaient
de paraitre plus
minces : on leur

&
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donna des dimensions plus fortes. Les mcélopes curent un peu
p]us de hauteur que de largeur, afin de paraitre carrécs pour
celui qui les voyait du sol. Le Parthénon élait encore 3 peu
prés intact extéricurcment & la fin du xvie sidcle. Log Tures
en avaient fait une poudritre lorsque les Vénitiens, sous Ja
conduite de Morosini et de Kenigsmarck, vinrent mettre le
sitge devant Athenes (1687). Ils n’hésiteérent pas i diriger
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Fig. 50. — L’Erecthéion & Athénes.

leurs bombes sur ce monument, qu2 les Barbares avaient res-
pecté. La toiture sauta, et un grand nombre de sculptures
furent détruites. Ce qu’il en reste, soit a Athenes, soit au
‘Musée Britannique, suffit & confirmer l'opinion de l'antiquité
qui placait les statues et bas-reliefs du Parthénon au premier
rang parmi les ceuvres de I'art grec.

111, — SCULPTURE

La sculpture est par excellence I'art de la Gréce, ct
au v° si¢cle cet art, en possession de toute la science, de
toute 'habileté technique qui lui est nécessaire, trouve
dans le sentiment religieux et national « une grandeur ct
une pureté d’inspiration qui ue seront pas dépassees v-
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Les prédécesseurs de Phidias: Myron & Argos, Kala-
mis 4 Athénes. — Phidias, comme on I'a vu, aprés avoir
étudié & Athénes, avait achevé de former son talent a
Argos a I'école d’Agéladas; il y rencontra Myron. Myron
était déja un novateur; il donnait & ses figures plus de
mouvement et de liberté. Sa statue du Discobole parut de
son temps une ceuvre pleine d’audace et est restée juste-
ment célébre. Il excellait aussi dans la représentation des
animaux: « Berger, dit une poésie grecque, fais paitre ton
troupeau plus loin, de peur que, croyant voir respirer la
vache de Myron, tune la veuilles emmener avec tesbeeufs.»

Lorsque Phidias revint 3 Athénes, le sculpteur jouis-
sant de la plus grande notoriété était Kalamis, dont les
sculptures du Theseion peuvent faire comprendre le style®.
Mais Phidias allait tellement dépasser Kalamis et Myron,
que ces grands artistes, qui étaient presque ses contem-
porains, ne tardérent pas a paraitre notablement plus an-
ciens, et quon oublia les progrés qu’ils avaient réalisés.

. Phidias. Ses premiers ouvrages. — Phidias, en effet,
fondit ensemble les qualités attiques et doriennes en y
ajoutant son propre génie, et {ut la personnification de
l'art hellénique tout entier, en méme temps que le plus
‘grand artiste d’Athénes. Il travaille d’abord sous 'admi-
‘nistration de Cimon. Il fait alors le groupe de bronze
consacré a Delphes avec le butin de Marathon, groupe
‘ou il représenta Miltiade en compagnie de ireize héros;
VAthéna de Lemnos; I'Athéna Promachos, qui se dressait
sur un piédestal isolé au sommet de I’Acropole, & quelque
distance & gauche du Parthénon, et dont on voyait la
lance de 'entrée du golfe Saronique.

Le Parthénon. — Mais c’est de 'administration de

Périclés que datent ses wuvres les plus célebres : les

1. Le bas-relief d’Elcusis représentant Cérés faisant connattre le blé & Trip-.
toleme n’a pas d’attribution certaine; mais c¢’est peut-étre Uccuvre la plus:
remarquable qui nous reste de 1'éeole attique immédiatement avant Phidias.
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froutons, la frise, les métopes et la statue de Pallas du
Parthénon. Des parties qui subsistent encore, ce quin’est
_pas a Athénes est 4 Londres, sauf un des bas-reliefs de la
frise, une métope et une
téte fort endommagée que
T'on voit au Louvre. Les
frontons ont donné lieu a
des interprétations bien di-
¥erses; Imais ces ceuvres
mutilées, 'llissus, le Theé-
sée, les Kharites, le groupe
de Déméter et Coré, etc., d&
n’en ont pas moins épuisé
I'admiration. « La sublimité
de I'art grec y éclate, dit A. Tonnellé. Pourtant, comme
ces mouvements sont naturels! Il semble qu’ils ne puissent
étre autres, et que ce soit la nature ou la réalité qui ces-

PFig. 51, — Parthéaon : {rise orisntale.

Fig. 52, — Parthénon : frisc orientale.

sent d’4tre naturelles quand elles s’en ¢écartent. » Nous
youvons mieux juger de la frise qui, courant tout le long
le la colonnade, représente la procession des PPanathé-
iées et fait par conséquent défiler sous nos yeux toute la
it¢ athénienne?!. Quelle variété de gestes, de groupes et
1, On peat en voir un moulage & I'Zeole des beaux-nrts. L'étude techpigue

#.o0s cravras offriralt aussi un grand intéeét; Je métal y diait mélé avee
@eration au marbre @ des trous dans la plerre ot des traces do rouille prou-

Povup, -~ hst, des B.~-Arts, G
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de caractéres! quelle élégance et quelle force! quelle
animation dans ces cavaliers! quelle grice dans ces cané-
phores! quelle noblesse dans ces vieillards, et comme
tout est 4 la fois vivant et clair ! comme tout est disposé
sans effort dans les con-
ditions qui conviennent
le mieux au bas-relief!
(est 1a une des plus
grandes  compositions
qu'un statuaire ait jamais
concues. « Les frontons  ‘
et la frise du Parthénon
semblent marquer pour
Fig.53. nous, dit M. de Ron-
Parthénon : frise occidentale. chaud, les limites de l’art, :
et ce qu'il en reste nous permet de juger du génie de Phi-
dias, de cet artiste incomparable qui unit & un art souve-
rain une souveraine simplicité, et dontla science profonde
est toujours vivante. » Cependant les anciens leur préfe-
raient la statue colossale de Pallas qui était & l'intérieur du
temple. C’était une de ces statues chryséléphantines ou les
anciens déployaient pour la matiére et le travail un luxe
dont nous avons peine i nous faire une idée. Pour les
chairs on employait I'ivoire; pour les vétements, I'or, qui
recevait diverses teintes, brunes, rouges ou vertes, et
auquel on mélait des incrustations et des émaux?.

Exil de Phidias. — Mais Phidias, comme tous ceus
que la gloire accompagne, avait beaucoup d’ennemmis; de
plus, les ennemis de Périclés, ne trouvant aucune occasion
ou n'ayant pas le courage d’attaquer celui quidirigeaii

vent que, par exemple, lo barnachement des chevaux, qui manque actuel
lement sur la sculpture, était rapporté en bronze.

1. Iy a euade notre temps quelques essais analogues : la Pallas de Simar!
exécutéo pour le duc de Luynes, et tout récemment la Bellone de M. Géromt
On a retrouvé cn 1889 a I'Aeropole <’Athdénes une inscriplion contenant un
partie des comptos de la Pallas da Parthduon, :
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~alors les affaires de la république, s’en prenaient 4 ses

- amis, essayant de les déshonorer ou de les faire souflrir,

~pour déconsidérer ou attrister Périclés lui-méme.

. Phidias fut accusé de malversations. Mais il put facile-
ment se justifier. De méme que le gouvernement espagnol
accusailt nagucere G

~ d’hérésie et faisait o
livrer 4 Tlinquisi- § N ’@
tion ceux qu’il vou-

“lait perdre plus siire-

“ment, les ennemis

~ de Phidias l'accuse-

“rent d'impiété. « Sur
le bouclier de Ia

: déesse , ol est clse- Fig. 5%. — Parthénon : fronten oriental,
les Kharites.

s

1éela Victoire de Theé- v

sée sur les Amazones, il s’est, disent-ils, représenté lui-
~méme sous les traits d'un vieillard qui souléve un ro-
‘cher. Le grand 4ge qu’il s’est attribué n’empéche pas de
~le reconnaitre. Il ne s’en est pas tenu 13. Il y a aussi placé
son ami Péricles. Vainement la main levée pour lancer le
_javelot cache une partie de la figure. On ne peut nier que
_ce soit lui. » Phidias crut devoir quitter Athénes; mais
_cet exil profita a sa gloire. )

Le Jupiter Olympien. — Il se retira en Elide, et les pré-
tres d’Olympie lui confierent 'exécution en or et en ivoire
“de ce Jupiter Olympien qui passa pour une des merveilles
“dumonde. Le dieu, quoique assis, avait 9™,25, son piédes-
tal ayant déja 3 métres de hauteur. Il est resté le type de
Jupiter, le type du dieu supréme, unissant la majesté & la
doucenr, la puissance a la sérénité.

. Aucune euvre n'a été entourée d'un respect plus profond
et plus durable. Par la beauté de son Jupiter Olympien,
disait Quintilien, Phidias a rchaussé 'idée que la religion
‘nous donnuit de cette divinité. Dion Chrysostome®allirmait
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que quand on I'avait vue il était impossible de se figurer la
Divinité autrement. Les esprits les plus austéres ne pouvaient
rester insensibles i cette beauté, et c’est Epictéte qui nous
apprend que I'on considérait comme un malheur de mourir sans
Pavoir vue. Cette statue faisait comprendre aux paiens quel-
que chose de I'unité de la puissance divine. Raul-Emile, apres

Pydna, sacrifie au Jupiter d’Olympie, comme il aurait sacrifié
au Capitole. Mummius, vainqueur de la ligue achéenne, con-
sacra a I'extérieur du temple vingt et un boucliers dorés (146).

Ce n’est pas la nature seule qui fournit & Phidias son mo-
dele; mais, comme le dit Cicéron, dans son iAme méme résidait
un certain type de beauté. C’est ce modéle intérieur qu’il
contemplait; c'est sur lui qu’il dirigeait son art et sa main.
Phidias pouvait dire lui-méme qu'il avait pensé a ce passage
d’Homere : « Le fils de Kronos abaissa ses noirs sourcils;
sa chevelure s’agita sur sa téte immortelle, etle vaste Olympe.
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trembla. » On racontait aussi que, lorsque la statue fut ache-
vée, Phidias, contemplant son ccuvre avec une émotion pro-
- fonde, se tint un instant debout devant la divinité qu’il avait
pour ainsi dire évoqudée, et supplia le dieu de luifaire connai-
-tre par un signe de sa puis-

sance s’il était content de ce
que som artiste avait fait.

Quoique le temps fit serein,

un éclair jaillit tout a coup

par I'ouverture du toit, et la

foudre tomba aux pieds mé-

mes de Phidias sans lui faire

du mal. Le dieu avait répon~

du. L’endroit ot le pavé du

temple avait été frappé fut
marqué par une plaque de

marbre noir sur laquelle on
plaga une urne d’or!.

Phidias mourut quelques
années plus tard (431), en-
core en exil, mais plus heu-
reux que Périclés; car il
ne vit pas les malheurs de Fig. 56, — Jupiter (trouvé a Otricoli).
son pays,lespremier échecs
d’Athénes dans la guerre du Péloponése, et cette terri-
ble peste qui devait emporter, deux ans aprés, le grand
homme d’Etat dout il avait été 'ami. :

Contemporains et disciples de Phidias. Ecole atti-
que. Agoracrite, Alcaménes, Peeonios. — Autour de Phi-
dias se pressent un grand nombre d’artistes, dont plu-
sieurs l'aidérent dans ses travaux, et qui partout ailleurs
seraient au premier rang, tels qu'dgoracrite, auteur de la
Némésis de Rhamnus; Colotés, Praxias, surtout dlcamc-
nes. Alcamcnes de Lemnos avait fait les statues colossa-

1. Leg ehroniqurs dromoyen dge contiennent plug d'une légende snalogue,
par exemple Paneedote gu'on raconte du moine de Saiut-Gall Latilo (1xe 8.,
6.
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les de Pallas et d’Héracles, la déesse du bon conseil et le
dieu de la force, que Thrasybule avait dédiées dansle tem-
ple d'Héracles & Thebes, parce que c’était de Thebes que
Thrasybule était parti avec ses compagnons, pour délivrer
Athénes de la tyrannie des Trente. Pausanias lui attribue
le fronton occidental d’Olympie. On a contesté cette af-
firmation. En tous cas, quoique 'ccuvre soit puissante et
fasse penser & Eschyle, les inégalités et les incorrections
- de certaines parties ne permettent pas d’en attribuer
au rival de Phidias I'exécution compléte. Nous savons au
contraire avec certitude, par l'inscription du piédestal,
que Paxzonios de Mendé! en Thrace était I'auteur de la
Victoire colossale consacrée par les Messéniens de Nau-
pacte, et dont I'exécution se place entre 425 et 420 av.
J.-C. Cette statue se distingue par la puissance et la vie
plus que parla noblesse. Quel que soit son mérite, elle ne
peut faire oublier les Victoires en haut-relief du temple
de la Victoire Aptére, ou apparait dans toute son élé-
gance « la tradition attique élargie par Phidias ». Ces
ceuvres, ainsi que les cariatides du Pandroséion, qui sont
restées les chefs-d’ccuvre du genre, nous montrent que
Phidias avait laissé des disciples immédiats d’autant plus
dignes d'un tel maitre, qu’ils s’inspiraient de ses exem-
ples, sans l'imiter servilement.

Ecole d’Argos. — Polycléte : le « Doryphore », la
Junon d'Argos; le concours d’Ephése. — Les qualités
propres a l'école d’Argos trouvent alors leur plus haute
expression dans Polycléte, qui est & cette école particuliére
ce que Phidias est a l'art grec tout entier. Quelques-uns
le mettaient méme au-dessus de Phidias et voyaient en lui
le sculpteur le plus complet, celui qui & la science la plus

1. La plupart des sculptures d’Olympie se trouvent au musée de Berlin;
deux métopes sont au Louvre. Sans sortir du Péloponese, nous rappellerons
lessculptures du temple de Basse (Musée Britannique), Gomme Pensemble -
“les senlplures décoratives d’Olympie, elles sontloin des cuvres attiques, et
on § remargue également, comme on Va dit, « quelque rudesse provinciale », -
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parfaite des proportions du corps humain unissait 'exac-
titude la plus suivie dans le détail. Mais on disait aussi
~dans Uantiquité méme : « Si Polycléte imite micux les
~hommes, c’est Phidias qui est le sculpteur des dieux!. »
Polycléte s’¢érait distingué dans les statues d’athlétes.
Il avait écrit un traité des proporticns du corps hu-
main, et, de méme qu'il avait fait la théorie, il donna
T'exemple dans son Doryphore, qui futle canon oula régle
de Polycléte. « Mais, comme le remarque M. Guillaume,
le canon fut un résumé d’école, et non le point de départ
d’une école nouvelle. » Car aprés Polyclete les sculpteurs
poursuivirent la réali 2
‘sation d’un autre type.
Quoi qu’il en soit, la
statue du Doryphorea
été trés souvent re-
produite avec plus cu
moins  d’exactitude ;
dans Pautiquité, mais Fig. 57.
auncune imitation fran- Junoa d’Argos. — Junon de Préneste.
chement satisfaisante n’est parvenue jusqu'a nous. Nous
sommes plus heureux avec son Diaduméne, jeune athlete
levantle bras pour ceindre son front d’une bandelette. Sans
parler du Diaduméne Farnése, on a retrouvé récemment
a Voiron une statue analogue. Le Louvre I'a trés malheu-
reusement laissé échapper: elle compte aujourd’hui parmi
les ceuvres qui font le plus d’honneur au Musée Britanni-
que. Nous pouvons nous [aire aussi uncidée, par une répli-
que du musée de Berlin, de cette Amazone blessée qui allir-
~ma aux yeux de toute la Gréce la supériorité du sculpteur
d’Argos, puisque c'est par elle qu’il I'emporta dans un
~concours ouvert en 444 sur ce sujet par la ville d'Ephése

: Yo Comparer, duns Vasari, la diseussion entre Brunclleschi et Donatello, au-
“anfel d'uns statue da Christ, — Comme architecte, Polycléte a dlevd lo Théatre
- at le Tholog ou rotonde d Epidaure,
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entre tous les sculpteurs grecs, concours auquel Phidias
avait pris part!. Mais la statue la plus connue de Polycléte
était la Junon chryséléphantine d’Argos, qui fut pour la
reine de I’'Olympe ce que fut le Jupiter Olympien pour
« le maitre des hommes et des dieux ».

La ciselure et la gravure en pierres fines : Mentor.
A cette époque l'art du sculpteur se manifestait avec une
égale supériorité dans les ceuvres de petite dimension.
Le ciseleur Mentor était placé par les anciens au mveau
des plus illustres sculpteurs.

Les sculpteurs qui faisaient d’ordinaire des ceuvres monu-
mentales ne dédaignaient pas ce genre de travaux : Myron,
Kalamis, Phidias, Polycléte 2. L'usage des sceaux, des cachets
et des bagues A chaton gravé donna dés les temps anciens une
véritable importance a I'art des pierres gravées. C’est & Samos
que cet art avait d’abord brillé : avec Mnésarque, pérede Py-
thagore; avec Théodore, qui grava la célebre émeraude que
Polycrate avait jetée a la mer pour conjurer la Némésis. Une
loi de Solon défendait aux graveurs pour anneaux de garder.
chez eux une empreinte de 'anneau qu’ils avaient fabriqué et
vendu & un partmuher En effet, 'empreinte aurait pu servir
& donner ce qui était alors I'équivalent d’une fausse signature3.
Mais cet art, comme celui de la gravure en médailles ou plutot,
en monnaie, qui produisit cependant des ceuvres d’'une grande
beauté, ne devait arriver a son apogée-qu’a la période suivante.

iV. — LA CERAMIQUE+

~La céramique grecque. — Ses origines. — Corinthe. —
Quant a la céramique, elle avait déja créé presque toutes

. 1. Pline, XXXIV, 19. Les concurrents, choisis eux-mémes pour juges, s’é=~
taient, disait-on,donné chacun la premiére place et avaient unanimement donné
la seconde & Polycléte. Thémistocle avait obtenu de méme le prix de la valear
aprés Salamine. Les autres concurrents étaient Crésilas, auteur d’une statue
d"é Périclés, Kydon, Phradmon, connu surtout comme sculpteur d’animaux.
. On attribuait & Phidias des poissons dont Martial disait : « Donnez-leur -
de 1’eau, et ils nageront.- ddde aquam : natabunt,» ;
.3, On sait que]le fut I'importance des sceaux au moyen age o
4. Collignon, Archcologw greeque, livre 'V, » st

At
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ses formes, dont 1'élégance n’a pas été dépassée. Clest a
tort qu’a propos de la céramique antique on parlait surtout
de vases étrusques. Cette erreur d’attribution vient de ce
que les premiers vases ornés de I'antiquité qui attirérent
Pattention des savants au xvi® siécle furent découverts
‘en Etrurie ; mais une grande partie des vases trouvés en
Etrurie méme sont d’origine grecque, et ce sont certaine~-
ment les plus remarquables. Les céramistes de la Gréce
Pemportent sans comparaison, aussi bien par la beauté
des lignes que par la perfection du travail, sur les potiers
“toscans, qui d’ailleurs s’empressérent de les imiter. Sans
parler de fragments de poteries découvertes & Santorin
et dans les Cyclades (et dont quelques-uns remontent au
xvie® s. av. J.-G.), Corinthe parait avoir été la premiére
ville dela Grece ou se soit constituée une grande école de
céramique artistique ;la tradition disait que c’est1a qu'on
avait inventé le tour & potier.

Période primitive. — Les plus anciennes poteries témoi-
gnent par leur décoration d’'une imitation orientale décidée.
Elles sont ornées de bandes d’animaux, qui bientét alternent
avec des sujets mythologiques. Les figures sont d’'un brun
pile souvent relevé de violet. Dés le vire siécle, nous avons des
ceuvres vraiment remarquables, telles que le vase dit de Dod-
‘wel & Munich, représentant la Chasse du sanglier de Calydon;
un grand nombre de vases du Louvre, par exemple celui qui
représente la Rancon d’Hector, et un vase du musée d’Athénes,
sur lequel on litles plus anciennes signatures de céramistes
greces que l'on connaisse : Kharés et Timonidas de Corinthet,
Des artisans de Corinthe répandirent cette industrie des vases
peints jusqu’en Toscane, oitles émigrations corinthiennes sont
rappelées par 'histoire de Démarate et de Tarquin. Plus tard,
les potiers d’Athénes rivalisérent avec ceux de Corinthe et,
au 1ve siécle, imposerent leur style & toute la Grece.

Deuxiéme période : vases a peintures noires. — Du milieu

1, Les signatures de ebdrmistes ancions sont d'aillenrs fort nombreuses,
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du vi® au milieu du ve siécle, les vases sont caractérisés par
des peintures noires sur fond rouge, jaune ou blane. On dis-
tingue dans ceite période
plusicurs périodes secon-
daires.

1c On peut donner pour
type de la plus ancienne le
vase du Louvre fait en
honneur d'Arcésilas, roi
de Cyrénaique. — 2° La
seconde peut étre appelée
'école d'Ergotime et de
Clitias, et a pour type prin-
cipal la coupe de Florence
que, comme nous 'apprend
la signature de ces artistes,
Ergotime a modelée et Cli-
tias ornée de dessins. ~—
30 Vient ensuite 'école de
Nicosthénes, dont on a plu-
sieurs vases signés dans
divers musées de I'Europe,
potamment au Louvre. —
4o Les vases tels que celui
deTimagoras au Louvre, et
Fig. 58. — Vaso de Nicosthénos, ~ surtout 'amphore du musée
d’Athénes représentant 'ex-

position d’un mort, nous conduiront & la période suivante.
Troisiéme période : vases & peintures rouges. — Dans cette
période, quoiqu’il y ait encore des peintures’ noires, et qu’elles
se conservent méme jusqu'aux temps macédoniens dans les
amphores panathénaiquest, pour lesquelles on respectait les
traditions, les peintures sont en général rouges et se déta-
chent sur un fond noir. Ce systéme est en usage & Athénes
dés le temps des guerres médiques. « Les caractéres géné-
raux de ces vases, dit M. Collignon, s’opposent & ceux des.

1. Les amphores panathénaiques étaient donndes en prix axx vaingueure
dos Panathénées. Elles contensient vn peu d’huile de Uolivier sacré
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vases a peinture noire; toute trace de convention a disparu.
Les variétés-de style y répondent aux progrés de art; les
compositions y sont moins chargées de personnages, les su-
- jets plus restreints, surtout dans les vases les plas soignés. »
Ce qui montre une fois de plus que la simplicité n’est pas
tonjours sigue d’ancienneté, et qu'un art barbare peut étre un
art compliqué. Cependant le caractére archaique se maintient
encore dans les céramistes contemporains de Phidias et de
Polycléte, comme en témoignent la coupe de Sosias (Berlin),
le eratéere d’ Euphronios (Louvre)!.

Importance artistique de la céramique grecque. — On a re-
cueilli plus de 40,000 vases de 'antiquité classique. Ils ont pour
T'archéologie un intérét incomparable par la variété des sujete
qu’ils représentent. Ils en ont aussi un trés grand pour I'art.
~« La peinture des vases, a dit M. Perrot, est ce qui nous
repre%nte le micux dans les arts du dessin tout un edté du
génie gree, ce qu’il a de surprise et de fantaisie. » Elle ne re-
cule méme pas devant le bizarre et le grotesque. Elle montre,
pour saisir les silhouettes, une habileté singuliére, qui fait
penser & l'art japonais. C’est surtout grice a elle enfin que
nous pouvons nous faire quelqueidée de ce qu'était 'ancienne
peinture grecque, dont rien d'important ne nous est parvenu.

V. — LA PEINTURE

Cette absence de monuments qui puissent contrdler les opi-
nions des écrivains nous fera passer tres rapidement sur la
peinture, quoique les anciens aientestiméleurs peintres a1'égal
de leurs sculpteurs. La peinture semble d’ailleurs étre sortic
de la sculpture parlatransition de la polychroml et Vitruve
nous dit (1. VII, ch. v} que les anciens maitres imiterent d'a-
bord par la peinture les bas-reliefs de marbre décords®.

1. Nous avons indiqué {p. 70} la place de la céramique dans les ovigines do
Ja seulpture. Les plaques estampées et les figares do terre cuito continudrent
& 8tee un des produits de Vart gree,

2, Une union analogue exista entre la peinture ot la sculpture au temps du
moyen age ot de la H(‘Jmms.mm;. Van Eyck, pas plus guo Nicias, no dédai~
gaa de colorier des slatues, (V, Cmnm,o(l Mcémoires. de o Socidte des qnti-
quadres,; 15887.)
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Peinture. — Ecole attique. — Polygnote et ses con-
temporains : Micon, Pan@nos. — La Leskhé, le Peecile.
— Concours, expositions. — Le premier grand nom de
la pemture grecque est Polygnote de Thasos, contem-~
porain de Phidias. Sa peinture était déja polychrome,
mais d’une coloration. trés sobre et de tons peu variés.
Elle semble n’avoir guére pratiqué que les teintes plates,
et ‘avoir fait fort peu d’usage du modelé. Mais il y avait
peut-étre en cela moins de I'impuissance qu’un parti pris
décoratif, et il est difficile de ne pas voir dans Polygnote
un grand artiste. On admirait, méme lorsque la peinture
eut réalisé de grands progrés techniques, la pureté de son
dessin, I'imagination et la variété de ses compositions. I
eut 'honneur de créer un grand nombre d’attitudes et
d’expressions qui correspondaient si bien avec les senti-
ments de I'dme, qu’elles inspirérent nécessairement les
artistes qui le suivirent. Ses ceuvres les plus célébres
étaient : 1° les peintures de la galerie (LeskAé) de Delphes,
ou il avait représenté la Ruine de Troie, et la Vue des En-
fers avec les supplices divers qui frappent les méchants;;
2° les peintures du portique d’Athénes qui regut justement
de ces décorations le nom de"Peacile.

Dans cet ouvrage considérable, les souvenirs légen-
dalres de la Gréce se mélaient & des souvenirs récents non
moms glorieux. Il refusa toute rétribution pour ces grands
travaux, et recut ’honneur envié du droit de cité athé-
nienne. Il se fit aider par Micon et par Panaznos, frére de
Phidias. Au centre il représenta lui-méme, comme 4 Del-
phes,la Prise de Troie. Des deux. c6tés Micon et Pan®nos
exécutérent la Bataille de Marathon etle Combat des Athé-
niens contre les Amazones sur les hauteurs de Pnyx.

Dés cette époque, 1'usage des expositions périodiques
publiques semble établi; elles sont en méme temps des
concours, comme nos expositions modernes. Elles avaient
lieu en général & Delphes et & Corinthe, & 'occasion des
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jeux Pythiques et Isthmiques. Les artistes faisaient aussi
des expositions particuliéres de leurs ccuvres, chose qui
redevient tout & fait & la mode de nos jours. II y avait
‘peut-étre dés cette date, a Athénes au moins, une collec~
tion publique de tableaux. Elle se trouvait dans l'aile gau-
che des Propylées, qu’on a appelée pinacothéque, quoique
les anciens Grecs ne semblent pas avoir connu ce mot.
Enfin, ce qui prouve combien I'art de peindre était ré-
pandu, c’est qu'il était pratiqué par des femmes. 7ima-
~réte, fille de Micon, I'aida dans ses célébres travaux, et fit
4 part des ceuvres qui jouirent d'une durable réputation.

La peinture de chevalet : Apollodore. — La décora-
tion théatrale et le paysage: Agatharcos. — A la fin de
cette période, dpollodore d’Athénes émancipa la peinture
de l'architecture en faisant des tableaux de chevalet; il
perfectionna aussi le travail des ombres : on congoit en
effet que dans les ceuvres de petite dimension le détail
de I'exécution doit étre plus soigné.

Agatharcos de Samos fut peut-étre le premier qui pei-
gnit des décors de théitre. Ce fut 12 origine de la pein-
ture de paysage?!. Il décora aussi la maison d’Alcibiade.

La tapisserie : le peplos d’Athéna. — La tapisserie, la
broderie & figures, entraient aussi pour une bonne part
dans la décoration des édifices. Chaque année 4 Athénes
des jeunes filles choisies parmi celles de plus pur sang
athénien devaient tisser un peplos ou long voile destiné
4 couvrir la vieille statue d’Athéna faite avec le bois de

1. Les théatres avaient des déeorations fixes cn magonnerie ou en bois (on
voit quelque chose d’avalogue an Théatro Farncse de Parme, constrail au
tvie siécle). La peinture décorative n’y occupait qu'une place secondaire
lLies machines au contraire y jouaient un grand role. Daus le Promdthis
inchainé d’Eschyle, les Oecanides « arrivent par le chemin des oiscaux »,
i Vanimal monstrucux qui porte le vieil Océan « bat de Paile en frappant le
sol de sa griffe ». L'art ducostumicr Pemportait sur Part du machiniste, Cors
aines pitees du thédtre gree supposent dans les costumes une variélé ob une
antaisic qni n’n pas 6té dépassée. I1 suffit de rappeler les Guépes ot les
Heeaur d'Avistophane. D'autres auteurs comiques avaient introduit sur la
wops des bgamoes porsonnifics, on maéme les lettres de Palphabet.

Peyni, - Hist, des D-Ants, 7
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Polivier sacré. Pallas était la déesse de toutes les ceuvres
auxquelles l'esprit comme I'habileté de main ont part; 4
ce titre elle présidait aux travaux des femmes. Ce peplos
était porté dans une procession solennelle au temple de
la déesse, le dernier jour des Panathénées. Sur ce peplos,
dontle fond était couleur de soufre ou de safran, était re-
tracé le combat des dieux contre les géants, combat olt
Athéna avait assuré la victoire aux habitants de I'Olympe.
On y joignait aussi des scénes glorieuses empruntées a
I'histoire de la ville chérie de la déesse?.

Vi — MUSIQUE

C’est aussi au ve siécle que la musique grecque fut consti-
tuée dans son ensemble. La musique grecque était, au moins,
par son systéme, beaucoup plus variée que la notre; elle com-
prenait plusieurs gammes distinctes ou modes, tandis que
nous n'en avons que deux, la majeure et la mineure, que les
Grecs d'ailleurs paraissent n’avoir pas connues, quoique les
gammes hypophrygienne et hypodorienne s’en écartent peu.

Le systéme musical des Grecs dut surtout sa formation a
I'école pythagoricienne. Les Grecs employaient non seule-
ment les intervalles de ton et de demi-ton, mais des interval--:j
les moindres, les quarts de ton par exemple. Ils étaient trés
sensibles 4 la musique et croyaient qu’elle avait la plus grande
action sur les meeurs. Les philosophes et parfois les législa-
teurs proscrivaient tel ou tel mode musical comme dangereux.:
La musique fut d’abord destinée 4 accompagner la poésie,
surtout les hymnes religieux. Tout poéte devait étre en méme.
temps un musicien. Le plus célebre des lyriques grecs, Pin-
dare, non seulement composait le chant qui était inséparable
de ses odes, mais instruisait souvent et dirigeait quelquefois
en personne les chanteurs et les instrumentistes qui allaient
exécuter ses plus belles piéces dans les villes de la Hellade.

1. Un peplos analogue était tissé par les femmes d’Llis en Ihonneur dé
Junon. On peut comparer le voile annuel apporté par les pélerins i la Kaabs
de la Mecque. E




\IU IQUE. — LE SIECLE DE PERICLES 111

Le développement du théitre avec ses choeurs fut I'origine de
grands progres dans la musique vocale et instrumentale. Plus
tard la musique se sépara de la poésie. On éleva des odéons
ou eurent lieu des concours musicaux méme de musique pure-
ment instrumentale, et nous avons vu que Périclés en avait fait
construire un prés de I'Acropole. Quoique les Grecs aient
inventé une notation musicale et qu’ils aient eu I'usage d'un
certain nombre d’'instruments différents, soit & vent, soit A
cordes, ils ontignoré 'harmonie. « La polyphonie, dit M. Th.
Relnach, existait, mais limitée a deux sons : 'accord de trois
~ sons, fondement de notre harmonie restait inconnu. Bien plus,
I'harmonie 4 deux parties n’était admise que dans le concert
de deux instruments ou d’un instrument et d’une voix. Quand
deux ou plusieurs voix chantaient ensemble, ¢’était invaria-
blement & I'unisson ou & 'octave.» Nous possédions seulement
quelques rares et courts fragments de ces anciennes mélo-
dies, tels que le début de la premiére Pythique de Pindarc:
Aujourd’hui il est beaucoup moins difficile de se faire une idée
de ce qu’était la musique grecque, grace aux importantes dé-
couvertes de M. Homolle, a Delphes, entre autres une partie
d’'un hymne a Apollon ne comprenant pas moins de quatre~
vingts mesures a cing temps.

Le siécle de Périclés. — C’est surtout pour avoir con-
tribué a ce développement intellectuel si puissant et si varié,
que Périclés a obtenu une gloire impérissable. Jamais, dans
aucun temps, dans aucun pays, on ne voit tant d’ceuvres d’art
qul aient rencontré une admiration plus durable. « I1 semblait
qu'a peine achevées, elles avaient un parfum d’antiquité qui
les consacrait ; et aujourd’hui cependant elles ont tout I'éclat
de la jeunesse, comme si elles étaient douées d’un esprit tou-
jours vivant et d’une ame immortelle. » (Pr.urarqur.)

Fig, W1 < Monnaie d’Athénes au lemps de Périclps.

X
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CHAPITRE 1V

L’ART GREC APRES PERICLES ET PHIDIAS. — ALLXANDRE

I. L'ART GREC AU IV® SIECLE. — Ses modifications sous l’action de
la philosophie et des moeurs. — Socrate, Platon, Aristote.

1. ScuLpTure. — Caractere des nouvelles écoles : le portrait. —
Scopas et ses contemporains. — Le Mausolée, — Prédominance
de I'art grec dans I'Asie méditerranéenne, — Praxitéle et ses con-
temporains. — Nouvelle école argivo-sicyonienne. — Lysippe et
ses contemporains. — Charés. — Gravure en pierres fines. —
Pyrgotele.

II1. GRAVURE EN MEDAILLE.— CERAMIQUE.— De l'utilité de 'art dans
la fabrication des monnaies. — Pourqum elles sont souvent ar-
chaiques. — Supériorité des monnaies grecques. — Apogée del'art -
monétaire en Sicile. Kimon. Evainétos. — Les successeurs d'Evai-
netos. Théodore de Clazoméne. — Apogée de la céramique grecque.
Le vase de Cumes. Les figurines de Tanagra et de Myrina.

IV. PEINTURE. — Zeuxis, Parrhasius et ’école ionienne. — Timan-
the, — Ecole attico-thébaine. — Aristide, Nicias, Euphranor; —
Ecole sicyonienne. — Eupompe, Pamphile. — Enseignement
public du dessin. — Apogée de la peinture grecque. — Apelle.
— Kcole rhodienne. — Protogéne.

V. ARcHITECTURE. — Fortifications. — Temple pseudodiptere. —
Dinocratés. Alexandrie. Le nouveau temple d’Ephése.

V1. ART INDUSTRIEL. — MUSIQUE. — Mosaique. — Le char funébre
d’Alexandre. — Musique.

I. — L'ART GREC AU 1Ve SIECLE

Modification de 'art grec sous I'action de la philo-
sophie et des meeurs : Socrate, Platon, Aristote. — -
Les luttes acharnées qui déchirérent la Gréce pendant la
guerre du Péloponése n’y avaient pas arrété la pratique des
arts, pas plus que celle des lettres. 1l suffit de rappeler
que I'Erechthéion fut élevée par Athénes aprés les désas-
tres de 'expédition de Sicile. A la fin du v° siécle, une
transformation progressive s’est faite dans I'esprit grec,
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et elle se résume dans Socrate. La philosophie devient
surtout psychologique et s’occupe de 'homme plus que
du monde, « elle descend du ciel sur la terre » Socrate,
" qui domine la philosophie, a
aussi saplace nécessairedans
Phistoire de I'art comme de
la littérature. C’est pour la
Gréce un second Homeére.

Platon donne & l'idée du
- beau dans sa philosophie une
place prépondérante et crée
“vraiment ce qu’on appellera
plus tard l'esthétique. Il met
en pleine lumiére les trois
principes qui ne cesseront
plus d’occuper les penseurs : Fig. 60. —
1° les beaux-arts procédent
de I'imitation; 2° cependant ils ne sont rien sans une ins-
piration supérieure, et ils tendent plus haut qu’a repro-
duire la simple réalité; 3° les beaux-aris ont une grande
action sur les 4mes, par conséquent sur les meeurs, et
méritent & ce titre U'attention sérieuse des hommes d’Etat.
On sait comment Platon exigeait sur ce point 'interven-
tion active et rigoureuse des pouvoirs publics®. Aristote.
qu’on oppose trop souvent a Platon, est en somme d’ac-
cord avec lui sur ces divers points : Platon est moins.
idéaliste, et Aristote moins réaliste qu'on ne 'a commu-
nément dit.

Sous l'influence de Socrate et de son école, accélérant
la tendance naturelle de la civilisation, les sentiments
deviennent plus variés et plus délicats. On se plait &
pénétrer davantage dans I'analyse des états de I'dme; on

)

laton.

1. E. Egger, Histoire de la. critique ches les Grees, 3¢ éd., p. 164 Voyer
sassi dans les Notions de pédagogie de M. Joly, lo chapitre sur VEducation
estheétique, ~
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étudie les dispositions individuelles, les situations excep-
tionnelles. Cette tendance se monire déja dans Euripide.
Dans Aristote lui-méme on retrouve ce gofit des analy-
ses morales, et son éleve Théophraste écritles Caractéres.
La nouvelle comédie, avec Mé-
nandre, abandonne les éclatan-
tes fantaisies d’Aristophane, pour
s’occuper de la peinture des ca-
ractéres et du jeu des passions.
L’inspiration est la méme dans
les arts.

Il — SCULPTURE

Caractére des nouvelles éco-
les : le portrait. — L’art obéit de
tout point aux mémes influences.
Ilrecherche le mouvement, la pas-
sion, l'analyse individuelle et la
précision du détail réel. Jusque-ia
les sculptures avaient été rare-
ment des portraits. Mais a partir
Jdu ve siécle les portraits se mul-
tiplient. Il suffit de rappeler les

F(lﬁugéo -;esfilrxggl)c chefs-d'ceuvre tels que les statues

' d'Euripide (Rome), de Démos-

théne (Rome, Louvre), le Ménandre assis (Capitole),
qui fait un contraste si instuctif avec le Sophocle de-
bout si magnifiquement drapé du musée de Latran; I'Es-
chine (4 Naples), 'Aristote ou plutdt I'Aristippe (voir
Helbig, 11, p. 179), qu’on admire au palais Spada & Rome.

Les ceuvres d’une signification plus générale ne sont
pas pour cela abandonnées. Socrate avait été sculpteur,
avant de consacrer sa vie au perfectionnement moral de
ses concitoyens, et 'on a la copie, sinon I'original, de son
groupe des Trois Grdces. Il aimaita causcr avec les sculp-
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teurs et les peintres, comme en témoigne Xénophon; et
son disciple Platon, qui avait d’ailleurs cultivé la peinture,
est avant tout le philosophe du beau. Aussi l'influence de
- cette philosophie ne pouvait étre une cause de décadence
pour l'art. Sans doute, tandis que Pallas, Junon, Jupiter,
sont les types préférés du temps de Péricles et de Phi-

Fig. 62. — M¢énandre. (Musée du Capitole.)

dias, dans la période suivante ¢’est Vénus, Apollon et
Bacchus qui occupent surtout le ciseau ou le pinceau des
artistes. Mais il faut étre bien exclusif ou bien pédant
pour découvrir une trace quelconque de décadence dans
la Vénus de Milo? et dans la Victoire de Samothrace?. Ces
4.« La Vénus trouvée en 1820 & Milo, dans une véritable cachelte, fut payde
350 francs ¢t revint, par suite de circonstances imprdévues, au prix de
3,060 trancs. » (S, BEINACH, Gazsette des beawx~arts, 1°0 mai 1890.)

8, Consacrée sans doute dans le célébre sanctoaire des Gabires par Ddmé-

¥ins Polioreite, pour sa vietoire navale sur Plolémdée, remportéo cu fuce de
Swigmine do Chypre, on 305,
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deux ceuvres, qui méritentune égale admiration, nousdon-
nent une idée de I’école de Scopas, qui appartient cepen-
dant a la génération précédente.

Scopas et ses contemporains. Le Mausolee. — Pré-
dominance de I'art grec dans I'Asie meéditerranéenne.
— Secopas de Paros brilla de 396 & 350. Il parait avoir
surtout traité des sujets religieux. Le Vatican posséde la
copie de son Apollon Musagéte, ou le dieu est représenté
dans une longue robe flottante, jouant de la lyre et sem-
blant entrainer & sa suite le choeur des Muses. Il fut un
des artistes qui sculptérent des bases de colonues &
Ephese, peut-étre celle du Musée Britannique. On a d’ail-
leurs de lui des ccuvres authentiques, car on voit dans la
méme collection des fragments du Mausolée d’Halicarnasse.

Artémise II, reine de Carie, inconsolable de la mort de son
époux Mausole, mort en 355, avaitrésolu de lui élever le tom-
beau le plus magnifique qu’on elt encore vu. Elle fit appel
aux plus célébres artistes de la Greéce, entre autres i Scopas,
4 Léochares, i Bryaxis, a Tunothéos, & Pythios; Pythios, aidé¢
de Satyros, fut également l'architecte du monument. Le Mau-
solée servit de type a la plupart des tombeaux somptueux
qui suivirent, et, de nom propre, eut '’honneur de devenir un
pom commun. Il se composait d’'un soubassement élevé, sup-
portant des colonnes doriques qui elles-mémes supportaient
une pyramide de vingt-quatre degrés, couronnée par un qua-
drige colossal, avec les statues de Mausole et d’Artémise.
L’édifice avait 19m 45 et 122,35 de c¢6tés, avec une hauteur
de 43m,20. Il était encore intact au xmne siecle, lorsqu’il fut
détruit en partie par un tremblement de terre. A partir du
xive siécle, il servit de carricre aux chevaliers de Rhodes, qui
possédaient encore cette partie de la cote de I’Asie Mineure
et furent tout heureux de rencontrer des matériaux solides,
beaux, tout taillés et tout transportés, dans le voisinage de la
forteresse qu'ils élevaient' i Boudroun. Aussi une partie des

bas-reliefs du Mausolée s’est retrouvée encastrée dans les

murs du chitcau. Scopas a sans doute dirigé tout le travail ;f
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Elonicsis

3T s

Fig, 63, ~- La Vietoire de Samothraee. (Louvre,)
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des autres sculpteurs; il travailla vraisemblablement lui-méme
aux statues principales d’Artémise et de Mausole®.

L’art grec domine dans toute I’Asie méditerranéenne.
A celle époque appartient Je tombeau d’'Harpagos, général
de Cyrus le Jeune,
découvert a Xan--
thos (Lycie), ainsi
que le sarcophage
en marbre de Paros
trouvé a Sidon,
ceuvre admirable
qui présente, dit
M. Th. Reinach,
une analogie saisis-
sante avec les tom-
beaux si justement
admirés du Céra-
mique d’Athénes.

On attribuait a
Scopas dés l'anti-
quité le célebre
groupe des Niobi-
des, dont on voit la
répétition a Flo-
rence, ceuvre qui
ne comprenait pas
moins de dis-sept figures et qui donnait 4 la sculpture un’
pathétique qu’elle n’avait pas connu. D’autres Iattri-

buaient & un sculpteur un peu plus jeune, Praxitéle.
Praxitéle et ses contemporains. — Praxitéle semblait,
mieux que Phidias, caractériser particuliérement I’école

Fig. 64. ~ Niobé, (F'lorexnce.)

1. Voir Bernier, Tombeaw de Mausole, envoi de Rome. Voir au Louvre une
stalue du mausolée (fouilles de M. Breuvery, 1829). Timothéos fit toutes les
maquettes ('r.'z.'m:O!.) des sculptures de UAdsclépicion d’Epidaure dont Théodoter
fut I'architecte, (Cavvadias, Fouilles d'Epidaure, Athénes, 1894,)
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attique. 11 était fils de Céphisodote! I'Ancien, dont les
ceuvres marquent la transition entre Phidias et I'école
nouvelle. Ce Céphisodote était I'éleve et peut-&tre le fils
d’Alcaméne. Praxitéle eut lui-méme pour fils deux sculp-
teurs célebres, Céphisodote le Jeune?® et Timarque. Praxi-
tele, a la différence de Polyclete et de Phidias, vise plu-
total’élégancequ’alaforce. Ilaimela délicatesse; mais cette
délicatesse ne tombe pas dans l'afféterie et n’enléve rien
a la fermeté et & la streté de
son ciseau. Son ceuvre la
plus célébre était la Vénus
de Cnide, qui a fait dire que
I’'Olympe était privé de la
déesse depuis que Praxitele
I'avait fait descendre sur la
terre. La Vénus du Capitole,
la Vénus de Médicts, en dé~ :
rivent, mais n'en sont pas Fig. 65. — Apollon Sauroctone.
desimitations directes. L’ad- (Louvre.)

mirable téte de bronze du musée de Berlin a plus de puis-
sance et de grice; elle peut mieux nous donner une idée
de ce que devait étre celle de la déesse telle que l'avait
représentée le sculpteur athénien. Son type de faune,
souvent reproduit, nous plait mieux que son dpollon Sau=
roctone, égalemuent connu par de nombreuses répétitions,
et qui nous parait trop vanté. D’ailleurs le musée d’Athe-
nes posséde une ceuvre authentique du célébre artiste,
lans le groupe d’Hermes et Bacchus découvert a Olympie
e 8 mai 18772, Ce groupe lui-méme ne permet pas de le

1. Le groupe de Munich Leucothée ¢t Bacckus, micux appelé Eirénd ct
*loutos {(la Paix et la Richesse), est une copie de ce Géphisodote.

2. On peut attribuer 4 Céphisodote le Jeune la statuc de Mdnandre rappelée
dus haut, qui provient du théatre d’Athénes; le groupe des Lutteurs do la
alle de la Tribune aux Offices de Florence est sans cdoute une répétition,
inon Poriginal, du célébre Symplegma do ee seulpteur

2. Le Déméter de Cnide, quon lui attribue, rappelle Seopas par son carac-
sre de grapdear ot In beauteé des draperivs,
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mettre aussi haut que Scopas. Un contemporain de Praxi-
téle, Dédale de Sicyone, créait le type de la Vénus ac-
eroupie (répétitions au Vatican et au Louvre) 1. Damophon
de Messéne travaillait au sanctuaire de Lycosura. .
Les monuments patriotiques. — Mais les monuments.
inspirés par le patriotisme ne manquent pas non plus &
cette période.

En 404, les Spartiates voudrent a Delphes, en souvenir de leur
victoire d'ZEgos-Potamos, 386 statues de bronze, parmi les-
quelles Neptune couronnant Liysandre. Les Tégéates rappe-
laient en 368 par un groupe semblable une victoire remportée
sur les Spartiates. Un lion colessal fut sculpté a Cnide en

Phonneur de la victoire de Conon (394). Un autre lion marque -

la place ol les 300 soldats du bataillon sacré de Thebes étaient
tombés jusqu’au dernier sans quitter leur poste, sur le champ
de bataille de Chéronée (338). On n’avait pas gravé leurs
noms sur la pierre, parce que la fortune les avait trahis ; mais
on l'avait surmontée d'un lion, en souvenir de leur courage.

Nouvelle école argivo-sicyonienne. — Lysippe et ses
contemporains. Charés. — A cette date la sculpture grec-
que se confond avec 'école athénienne. Dans la génération
suivante une nouvelle école argivo-sicyonienne se forme

avec Euphranor et surtout Lysippe. Lysippe recherche-
les formes élancées et donne i ses personnages des tétes.

plus petites. Cependant il aime les formes robustes et se
plait & reproduxre les hommes dans la force de I'Age. Son
« canon », qui succéda a celui de Polycléte, nous est
eonnu par la copie en marbre de son célébre dpoxyome.
nos? de bronze. La plupart des ceuvres. originales de

" Lysippe étaient en bronze, c'est ce qui permet de com-

1. La Vénus accroupic faite: an xvn® sidele par Coysevox 3 limitation de
celle du Capitole est des plus intéressantes a étudier pour comprendre comment
unc école affirme avec succés ses caractéres, tout en suivant un modele ancien..
Des fouilles intéressantes ont été faites & Lycosura (1889- 1890)

2, C’est un athléte raclant awxce un strigile Vhuile et lo snhle dont il s'étain

enduit pour la lutle.
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;}rendrc qu’il ait pu c\écuter le nombre, qui n'en est
sas moins prodigieux, de quinze cents statues, parmi les-.
guelh‘s il y en avait de colossales, telles que le Jupiter-
't 'Hercule faits pour la ville de Tarente. Cette statue.
I'Hercule, qui avait été transportée & Constantinople, y
ut fondue par les croisés en 1204. Lysippe s'était plus.
T'une fois occupé d’Hercule; il avait reproduit ses Douse:
Travaux & Alysia en Acarnanie. Reconnu pour le premier
sculpteur de son temps, sculpteur attitré d’Alexandre,.
seulil eut le droit de reproduire officiellement ses traits?
Lysippe était aussi céléebre comme sculpteur d’animaux ;
1 avait sculpté des chiens, des chevaux, des lions. On.
ui a attribué les chevaux de Saint-Marc (Venise).

Son frére Lysistrate imagina les moulages d’aprés le-
nodéle vivant. Il coulait dans ces moules de la cire qu’ili
etouchait ensuite. Ce fait indique la tendance réaliste-
lus précise qui s’affirme alors. Parmi les sculpteurs.
ontemporains, citons le fils de Lysippe, Luthycratés,
Beethos, originaire de Chalcédoine, auteur de U'Znfant
t l'ote, duquel on peut rapprocher le Tireur d'épine de
Florence, et la Joueuse d’osselets de Berlin; Euthychides,
wteur de la statue d’Antioche au Vatican, et surtouts
Chares, qui fit le Colosse de Rhodes et congut le projet
le tailler le mont Athos tout entier pour en faire une
statue d’Alexandre. L'ccuvre et les conceptions de Gharés:
parquent bien ce goQit de l'extraordinaire vers lequel"
Lysippe avait contribué i pousser les sculpteurs grecs.
Vlais n'oublions pas que la Vénus de Milo et la Victoire:
fe Samothrace appartiennent a celte ¢époque.

Gravure en pierres fines. — Pyrgotéle. — La gra-
rure en pierres fines, qu'il s'agisse d'intailles ou de ca--
nées, arrive alors & son apogée avec Pyrgotéle. Tille:

1, 11 w'érait pas-interdit pour cela anx autees artistes de reproduive les traits.

Au Béros [statue chirysdliphantine par Léocharés & Delphes, ete.; bustes au

Leapvre), Alesandre Bt sonlpter par Lysippe les statuss des Macddonicns tuds-

s Grankyue of Jow ploga i Pum,
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% : §
reproduit souvent les cenvres des sculpteurs célébres. Sur
le camée d’Aspasios (Vienne) on voitsansdoute la téte de
la Pallas du Parthénon. En revanche, bien des sculpteurs
ou des peintres modernes ont trouvé dans ces petites figu-
rines des inspirations e; souvent méme des modéles pour
des ceuvres d’une gran- -
de importance; c'est.
& une intaille grecque
qu'lngres a pris la
premiére idée de sa
figure de l'liiade pour
I’Apothéose d’Homére.

11l. — GRAVURE EN
MEDAILLE . — CERAMIQUE

De Y'utilité de l'art
danslafabrication des
monnaies.—Pourquoi
elles sont souveant ar-
chaiques. Supériorité
Fig. 66, — Téte de I'Hermeés de Praxitéle, ies monnaies grec- .

trouvé a Olympie. (Musdée d’Athénes.) . ques' . Les monnaies o

montrent, mieux en-
core que les intailles ou les camées, combien les Grecs
savaient faire des ceuvres d’art complétes, parfois méme
d’une véritable grandeur d’accent, dans de petites dimen=-
sions.

Plusieurs questions intéressantes se rattachent & I'histoire
de la gravure en médaille. Nous remarquerons d’abord que -
les anciens Grees n’ont pas connu les médailles proprement
dites, c’est-d-dire qu’ils n'ont pas frappé des disques métalli-
ques dans l'intention de faire une ceuvre d’art, mais sculement -

1. Eckhel, Doctrina nummorum veterum. — Fr. Lenormant. ta Monnaie
dans Uantiquite,
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pour un emploi pratique, comme la monnaie. Cependant ils
a’ont pas hésité a s’adresser pour cela a des artistes du pre-
mier ordre. C’est ici que se montre un exemple remarquable.
ie I'union intime qui existe quelquefois directement entre le
seau et l'utile. On sait que ce qui constitue & proprement
sarler la monnaie, c’est la suppression de la nécessité de
seser le lingot, par I'application sur les fragments de métal
1'une empreinte connue qui, sous la garantie des pouvoirs pu-
slics, en constate le poids et la composition. Quels que soient
es avantages dz <& systéme, il facilite la fraude. Il faut em-
»écher le piss possible que cette empreinte ne soitimitée. Or,
e qu'on imite le plus difficilement, c’est le génie, ou, & son
18faut, le talent. On rit encore du consul Mummius qui, aprés
¢ sac de Corinthe, remettant & des rouliers des chefs-d’ceuvre
I'Apelle ou de Polyclete, leur déclarait qu’ils en étaient per-
sonnellement responsables, et que s’ils en perdaient ou en
aissaient détériorer quelques-uns en chemin, ils seraient con-
lamnés ales refaire. On comprend donc toute l'utilité prati-
jue d’avoir des monnaies d'un grand mérite artistique. C'est
unsi qu'aujourd’hui on s’adresse de méme a des artistes de
srand talent pour donner le dessin des billets de banque.

Nous remarquons cependant qu'en général les monnaies
nt un caractére archaique prononcé, et que chez un méme
seuple les anciens types se maintiennent d’autant plus, sur-
out lorsqu’il s’agit des temps reculés, que ce peuple est
slus commercant et qu'il fait un plus grand usage de cet ins-
rument universel des échanges. Cela tient a ce que la mon-
1aie a surtout une valeur d’opinion, et qu’il y a intérét & lui
ionserver un aspect bien connu & l'étranger, qui lui donne
tn cours plus assuré. C’est ainsi qu’on frappe encore, pour le
ommerce avec certaines peuplades, des florins & l'effigie de
fAarie-Thérése d’Autriche. C’est ainsi que, malgré la dépré-
iation du papier-monnaie italien et quand les espéces fran-
aises faisaient prime, clles n'en étaient pas moins retusées
lans bien des villages, méme du bassin du Po.

Les monnaies athéniennes du temps de Péricles (fig. 59)
emblent d'une génération au moins antérieure a Phidias.
dles n’en sont pas moins fort belles. Siles Grees ont eu des
ivaux dans les autres arts, on peutaffirmer que dans In gravure
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des monnaies ils sont restés incomparables. Cela tient non.
sculement au génie de leurs artistes, mais & leurs procédés
de fabrication. Ce n’était pas a 'aide d’une machine, ¢’était
au marteau que les monnaies étaient frappées, et on sent dans .
la frappe méme la main de l'ouvrier.

Apogée de I'art monétaire en Sicile. Kimon; Evainé-
tos. — C’est en Sicile que I'art monétaire arriva le plus
t6t & son apogée. C'est la qu’il se débarrassa le plus-
promptement de toute trace d’archaisme. Est-ce a dire qu'il
avait pu s’y perfectionner plus tot parce qu’il y aurait été.
plus anciennement pratiqué? Au contraire; c'est parce
que la monnaie n’y avait été importée que par les colons
grecs de la seconde période de colonisation, qu'il n’y eu
pas les mémes traditions et les mémes habitudes commer-
ciales & ménager. Sans doute les Phéniciens s’étaient éta-
blis fort anciennement en Sicile ; mais comme ils commer-
caient avec des peuples barbares, qu’ils procédaient par
échange, et qu’ils allaient justement chercher dans leurs
lointains voyages des métaux précieux, ils n’avaient pas
un intérét immeédiat & se servir de la monnaie, ni & en
répandre l'usage. Aussi n’eurent-ils une monnaie qu’a
I'imitation de celle des colonies grecques de l'ile.

On peut affirmer que les plus belles monnaies du
monde ont été frappées i Syracuse. Déja, dans le courant
du ve siécle, Euménos et Sosion s’étaient placés au pre-
mier rang des graveurs de leur temps ; mais ils furent dé-
passés dés la fin du siécle par Kimon et Evainétos, qui
travaillaient pour Denys I’Ancien. Dans aucun temps,.
dans aucun pays on n'a fait de monnaies plus belles
que lespentecontalitrade Kimon et d’ Evainétos. $'il fallait.
choisir entre ces deux noms, Evainétos devrait étre mis
au premier rang : c'est le plus grand des graveurs en
médaille de tous les temps et de tous les pays. On peut
distinguer chez lui deux maniéres. A ses débuts (fin du.
ve siécle), son style et son faire participent de ceux d'Eu=’




KIMON; EVAINETOS, THEODOTOS

’ 1z
ménos; il a encore quelque raideur, quelqué dureté.
« C’est Raphaél dans sa premiére maniére, encore sous.
I'influence du Pérugin. Peu i peu sa maniére s’assouplit;,
il gagne de la douceur et de la liberté, mais en gardant
toujours un accent de grandeur simple et de sévérité jus-
que dans la grice, qui atteint au sublime. » (LEL\'ORMANT.)
Les médailleurs siciliens se rattachent a I’école dorienne,.
4 la précision et & la science du modelé de Polycléte.
Syracuse et les plus importantes des colonies de Sicile

Fig. 67.— Monnaie de Syracuse, gravée par Evainétos.

etarent d’origine dorienne, et la lutte acharnée que Syra-
cuse et ses alliées avaient soutenue contre Athénes aw
ve siécle s’était opposée a ce que l'art attique y répandit.
comme ailleurs son influence.

Les successeurs d’Evainétos. Théodotos de Clazo--
méne. — Dans la génération suivante, on représenta.
souvent sur les monnaies des tétes de face, chose qu'E-
vainétos et ses contemporains ne s'étaient permis qu’ex-
ceptionnellement. C’était une conséquence des progres.
analogues de la peinture. C'est ce que l'on voit sur les.
ceuvres de Théodotos de Clazoméne (vers 353). Théodo~
tos subit certainement l'influence de I'école de Scopas,
qui justement sculptait non loin de la le Mausolée. Mal--
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gré la beauté de ces ceuvres, les Grecs comprirent que
¢'était surtout le profil qui convenait 4 la gravure en mon-
naie. La encore l'art et I'utilité pratique étaient d’accord.
Car les tétes de face devaient présenter un plus haut

GREC

relief, ce qui amenait une usure et une perte par le frai

ety
A ]

Fig. 68. — Vase de Darius. (Naples.)

plus rapide et plus consi-
dérable?.

Apogée de la cérami-
que : les vases a reliefs;
le vase de Cumes®. — Un
artqui pour la composition
a plus d’'un rapport avec
la gravure en médaille, la
céramique, qui recherche
aussi la simplicité des for-
mes et des sujets, comme
la netteté de la ligne, ar-
rive également alors a son
apogée, et c'est le style
attique qui tend & prédo-

. miner dans toute la Gréce

« Alors, dit M. Collignon,
les formes robustes font
place aux formes juvéniles,

les poses sont charmantes

de simplicité¢ et de natu-
rel... Les artistes ne dé-
daignent pas d’orner de

fort petits vases servant de jouet aux enfants, et ils les
décorent de compositions dont les jeux de 'enfance for-
ment les motifs. » Aprés une période de transition pour
laquelle nous signalercns le vase de Brygos, représentant

1. Les Grees ont aussi fait d’admirables gravures au burin sur bronze
comme on le voit par les miroirs qui nous sont parvenus.
2. Collignon, Archéologie grocque, p. 29% ot suiv,
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la derniére nuit de Troie (Naples), et le vase du Louvre,
ou l'on voit Linos donnant une legcon & Musée, nous arri-
vons aux vases attiques d'une élégance parfaite, tels que
le vase ot l'on voit Darius méditant la conquéte de la
Gréce (Naples), et ces lécythes blancs ayant un sens funé-
raire dont la fabrication semble avoir été spéciale a I'At-
tique (déposition funébre du musée d’Athénes).

La céramique ne s’en tient pas 4 la peinture. On ajoute
aussi des ornements dorés et des reliefs rehaussés eux-
méme d’or. Le vase trouvé & Cumes (aujourd’hui au mu-
sée de 'Ermitage a Pétersbourg) est 'ceuvre la plus con-
sidérable de la céramique grecque. Il n’est pas signé.
Mais un vase analogue trouvé i Kertch et qui date envi-
ron de 380 porte la signature : Xenophantos Athénien.

Les figurines de terre cuite. Tanagra. — C’est au
1ve siécle que se place la période la plus parfaite pour
les figurines de terre cuite, d’'usage en général funéraire,
qu’on retrouve dans les divers pays grecs, mais dont les
échantillons les plus remarquables proviennent de Tana-
gra en Béotie et de Myrina en Asie Mineure.

A coté d'euvres de caractéere archaique ou d'un style sé-
vere appartenant aux périodes précédentes ou reproduites
traditionnellement?!, nous voyons apparaitre des figurines
d’un art moins religieux et plus raffiné, d'une variété et d'une
éiégance qui ont fait dire que sans elle I'idée que nous nous
faisions du génie gree était incompléte. Les coroplastes du
ve siecle, dans cette fabrication qui est d'un caractére indus-
triel et courant, se servent sans doute de moules dont ils re-
produisent en grand nombre les empreintes? Mais avee les
mémes moules ils savent produire des @wuvres sensiblement
différentes. Une figurine est souvent composée de plusicurs
partics moulées séparément, qu'on ajuste dans des attitudes

1. Certaines de ces pelites ceuvees ont un grand caractere do mijestd reli=
glense (buste estompd du Déméter, L, Heuzey, Monuwments grees, 1873).

2.« Vous fabriquez ves géndeanx, comme les mouleurs Cargile lenrs sta-
tueties, pour ju place puhh:lnu’, non pour la guerre, » (Ddémosthénes, 1 Phill, 26.)




128 L'ART GREC

diverses. De plus, les coroplastes reprennent aprés coup a la
pointe telle ou telle partie pour lui donner un caractére parti-
culier. Ils trouvent moyen de faire preuve d’'une imagination
inépuisable, et leur génic -
inventif est servi par une rare
habileté de main. Aux temps -
des guerres médiques, on
placait & c6té du mort des .
figurines de dicux avec des
bijoux et des armes; plus
tard on persiste par tradition
a placer dans le tombeau
des figurines ; mais ces figu-
rines seront destinées « & lui -
rappeler dans l'autre vie les
compagnons de son existence :
mortelle! ». Ces figarines
nous donnent les renseigne-
ments les plus précieux sur
la vie grecque, et nous font
micux connaitre que tous
autres monuments les attitu-
des, les maniéres d’étre des
Hellénes. Rien ne montre
davantage & quel point I'art
avait partout pénétré que la
dicouverte de quelqu'unc de ces ceuvres exquises dans les
tombes les plus modestes.

= = o

Fig. 69. — Iigurine de 'Funagra,

V. — PEINTURE

Zeuxis et Parrhasius. — L’école ionienne. — Timan-
the. — Lorsque Apollodore d’Athénes, qui depuis la mort
de Polygnote passait pour le premier peintre de son temps,
vit les ceuvres du jeune Zeuxis, il dit généreusement :
« Zeuxis m’a dérobél'art; il I'a emporté avec lui. » Zeuxis

1. Comparer I'gypte (p. 9 et 13'). Dans les temps primitifs, on tuait sur le

tombeau du guerrier des esclaves et des chevanx, pour qu'il n’arrivat pas seul
dans U'Hadés. Au Japon (29 av. J.-C.), un décret substitua aux victimes
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perfectionna le coloris et les ombres. Il acquit d’immen-
ses richesses, et il finit, dit-on, par donner ses tableaux,
ne trouvant pas de prix qui en fit digne. Il fut appelé
dans toutes les parties du monde grec : 4 Crotone, ou il
peignit une Heléne qu’il exposa moyennant un prix d’en-
trée, avant qu'elle fat placee dans le temple de Junon La-
cinia; en Macédoine, ou il décora le palais du roi Arché-
laiis, qui régnade 429 4 405. On vantait aussi sa Famille de
Centaures et son Jupiter entouré des dieux, sujet repris par
Raphaél & la Farnésine, etc. Il cherchait I'illusion de la
réalité. Il avait fait un enfant portant des raisins que des
oiseaux, dit-on, vinrent becqueter. Ce n’était 13 qu'un
succés que Zeuxis appréciait lui-méme a sa valeur. Il
aurait répondu a ceux qui le félicitaient : « Si I'enfant
avait été mieux peint, les oiseaux en auraient eu peur. »
Mais Pétrone, quatre siecles plus tard, disait : « Je n’ai
pas vu sans frissonner des mains de Zeuxis, vivantes encore
comme si elles étaient peintes d’hier. » Cela vaut mieux.

Un seul de ses contemporains peut lui étre opposé,
Parrhasius. Il avait fait un tableau allégorique du Peuple
athénien; un Bacchus qui avait donné lieu & ce proverbe :
«Qu'est-ce que cela auprés de Bacchus?» un Coureur armé,
sur le corps duquel on voyaitcovler la sueur. Parrhasius,
complétantl’ceuvre d’Apollodore et de Zeuxis, paraitavoir
accompli définitivement la grande révolution qui fit suc-
céder le modelé 4 lateinte plate !. Quelle que fiit la renom-
mée de Parrhasius, il fut vaincu par 7Timanthe dans un
concours précisément sur le sujet d’djax et Ulysse se dis-
putant les armes d’Achille. Timanthe est surtout connu
pour son Sacrifice d’Iphigénie, avec cette figure voilée
d’Agamemnon qui a donné lieu a tant d’hyperboles?.
(hommes, femmes, animaux) qu'on immolait sur la tqinbe des empereurs, des
statuettes de terre. :

1 Girard, ‘Peinture antique, p. 4.

2. 11 avait fait aussi des Satyres mesurant avee leurs thymcs le pouce de I’oljpham
~cmlunm Comp. Ulysse et Polyphéme de Wiertz (Bruxclles).
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Ecole attico-thébaine : Aristide, Nicias, Euphranor.
—Jusqu'a la seconde moiti¢ du v° siécle, Athénes avait
été¢ seule a avoir une grande école de peinture. L’é-
cole iorienne de Zeuxis et Parrhasius n’est en somme
qu'une forme élargie de l'¢cole attique. Cependant les
peintres d'Athénes gardenl un cachet partlcuher Vers le
méme temps Thebes avec Epaminondas joue un grand ;
role dans I'histoire de la Grece, et, comme il arrive pres-
que toujours, un mouvement intellectuel accompagne ce
réveil de la puissance politique. Ge mouvement se mani-
festa surtout dans la peinture. Le plus illustre des pein-
tres thébains fut Aristide, fils de Nicomaque, qui était lui-
méme un peintre distingué. Aristide excellait dans le
pathétique. Sa Mére mourante était céleébre dans toute
la Gréce; le roi de Pergame Attale payait son Malade
600,000 francs. Les peintres thébains, qui suivaient I'im-
pulsion des peintres athéniens, formérent avec eux I'école
thébano-attique. Parmi les peintres de cette école, outre
Aristide, il faut citer Nicias d’Athénes, célebre comme pein-
tre de batailles et auteur d’'une Nekuya, ou Ulysse évoquant
les morts, dont Ptolémée lui proposa 60 talents. Le pein-
tre répondit que puisque son ouvrage avait un pareil prix
et que par ses offres le roi luiavait montré qu'il avait
fait un chef-d’ceuvre, il comptait en faire don & sa patrie.
Le rival de Nicias comme peintre de batailles était Eu-
phranor, qui fit une Bataille de Mantinée. Le peintre
Euphranor était le méme que le sculpteur que nous avons
cité. A cette époque, comme dans la plupart des grandes
cpoques de I'art, les deux arts n’étaient pas séparés.

Ecole sicyonienne : Eupompe, Pamnhile. — Introduc-
tion de 'enseignement public du dessm dans les écCles.
— Timanthe, dont nous avons parlé plus haut, était origi-
naire de Sicyone; mais c’est Eupompe qui fondale premier
dans cetteville une véritable école. Cette école, avec son
éleve Pamphile, devait se mettre, sinon par le génie de ses
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artistes, du moins par son influence, a la téte de la pein-
ture grecque. Pamphile était Macédonien d'origine. Ce
peintre, qui avait un esprit trés cultivé et s’était occupé
de philosophie, de letires et de sciences, ne se contenta
point de former des artistes. Il profita de l'influence
qu'il s’était acquise, non moins par son caractére que
par ses talents, sur l'esprit des Sicyoniens, pour intro-
duire I'enseignement public du dessin dans les écoles
de la ville de Sicyone, exemple qui fut bientdt suivi par
plusieurs autres cités grecques. Cet enseignement fut
bientdt méme rendu obligatoire pour les hommes libres,
en méme temps qu’il était interdit de le donner aux es-
claves. Les études dans latelier de Pamphile duraient
douze ans et coutaient un talent. Il prétendait que sans
des connaissances scientifiques, sans les mathématiques
et la géométrie, on ne pouvait &tre un artiste complet.

Parmi les autres peintres de cette école orn cite Pausias,
qui peignit & I'encaustique des scénes de genre, principa-
lement des scénes enfantines. Cette peinture se développa
de plus en plus a c6té de la peinture de style, comme nous
voyons fleurir a la méme époque une délicieuse sculpture
de genre, que les figurines de Tanagra nous ont fait con-
naitre. Quoique Parrhasius ait été un grand dessinateur,
on peut dire que I’école ionienne cherchait surtout la cou-
leur et I'illusion. L’école thébano-attique brillait par des
qualités de facilité, de variété d’expression. Sicyone se
distingua par la correction académique et la science
(progrés dans le clair-obscur et les raccourcis). Clest
d’elle que sortit Apelle, éléve de Pamphile.

Apogée de la peinture grecque. Apelle. — Apelle, qui
réunit les traits principaux des deux ¢coles ionienne et
sicyonienne, accomplit pour la peinture ce que Phidias
avait fait pour la sculpture, ce que Raphagl devait faire
dans une certaine mesure pour les écoles italiennes. II
fut le plus grand peintre de Pantiquité.
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Apelle, originaire de Colophon?, fut le peintre attitré .
‘d’Alexandre, et on peut dire qu’il en devint I'ami, aussi
bien par son esprit délicat et son ceeur généreux, qu’a
cause de 'admiration que le conquérant avait pour son
- génie. Il reproduisit plusieurs fois le roi de Macédoine,
motamment & cheval, car il excellait aussi dans la peinture
des chevaux. Il ne parait pas avoir fait de grandes pein-
tures décoratives & nombreux personnages, mais son ta-
lent n’en était pas moins varié, et il peignait I'allégorie
aussi bien que le portrait. Il avait représenté la Calomnie
dans un tableau que le Florentin Sandro Botticelli a es-
sayé de reconstituer d’apres les descriptions de Lucien.
Son chef-d’ceuvre était la Vénus Anadyoméne. Tout maitre
du monde qu'il était, Auguste n’osa I'enlever a la ville de
Cos qu’en lui remettant pour cent talents d’impdts. Le
talent d’Apelle était resté proverbial et populaire. Il ne
pouvait étre discuté. Hérodas, dans un de ses mimes,
faisant dialoguer deux femmes qui visitent 4 Cos le tem-
ple dEsculape ou Apelle avait fait des peintures, fai
dire 4 l'une d’elles : « Oui, ma chére, les mains de I'E-
phésien Apelle sont infaillibles, quelque sujet qu’il trait
-en ses tableaux. En voila un dont on ne peut dire que L
nature lul a donné certains talents, etlui en a refusé d’au
tres. Ah!celui qui peut voir cet homme et ses ouvrage
sans en frémir d’admiration, celui-1a est digne d’étr
pendu la téte en bas dans la boutique d’un foulon. »
Fcole rhodienne. Protogéne. — Les sentiments d’A
pelle étaient dignes de son talent. C’est lul qui mit e
lumiére le mérite de Protogéne, que les Rhodiens n’ap
préciaient pas 2 sa valeur, en payant plus qu’il ne |
demandait quelques-unes de ses ceuvres et en répanda
le bruit qu'il les achetait pour les faire passer pour de
ccuvres d'Apelle. Cette conduite généreuse atteignit sc

1. Comme pour Homére, plusicurs villes se disputaient I'honneur de Pave
wu naitre, A Sicyone, Apelle cul pour rival Aelanthos,
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- bat, etlorsque, quelques années plus tard, Démétrius vint
- mettre le siege devant Rhodes, il put dire qu'il renoncait
ason entreprise, de peur de détruire I'Jalyse? de Proto-
- géne, qui se trouvait dans le quartier de la ville par le~
quel il pouvait diriger son attaque avec chance de succés.
Héléna. — La bataille d'Issus. — Il ne nous reste
rien de la peinture du v® siécle?, pas plus que de celle du
1ve. Ce qui peut le mieux nous en donner une idée, c’est
‘la mosaique de Pompéi représentant la bataille d’Issus.
Elle a été faite trés probablement d’aprés la peinture
d’une femme nommeée Héléna, fille du peintre Zimon. De
tous les tableaux que les femmes ont peints dans les temps
‘modernes, il n’en est aucun de cette importance. On
“aura une idée de la puissance de la composition, en re-
- marquant que Lebrun a disposé les groupes de la méme
~maniére®. (Sur Héléna, v. la Bibl. de Photius, p. 248.)

V. — ARCHITECTURE

Les fortifications. — Le temple pseudodiptére. —
Dinocrates. Alexandrie. Le nouveau temple d’Ephése.
— Dans larchitecture de cette époque, nous signalerons
‘dés avant Alexandre: 1° le développementde I'art dela for-
tification, comme le montrent les restes des villes fondées
sous I'impulsion d’Epaminondas, Messéne et Mégalopo-
lis; 20 le développement de l'ordre corinthien; 3°la créa-
tion du temple pseudodiptére. Au temps d’Alexandre, les
plus grands architectes et ingénieurs furent ermogenes,
Thargélios (V. p. 81 et 82) et surtout Dinocratés, qui fut
aussi un grand ingénieur.

1. Talyse était un des héros de Thistoire légendaire de Pile,

2. Sauf peut-itre un frogment trouvé dans un tumulus de Ia Grimde, Des
peinturcs plus anciennes de Pestum qui existaient encore aw xvi® sitele, ne
nous sont plus eonnues que par des gravures,

B, An méme temps appartenaient Pirdicos, qui peignait des seénes de boutique,
et sans daute Adtion, auteur des Noces o Alevandre et de Rorane, tableaw déerit
piae Lucien, dont le sujet a ét¢ repris par Bazzi ala Faradsine,

Preyian, < Hist, deg D.-Arls, 8
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- Dinocratés donna le plan de la ville d’Alexandrie, dont
il sut orienter les rues de maniére & mettre la ville & abri
des vents du désert et & donner largement accés aux
vents du large. Il commenca plusieurs des monuments
de cette VIHe Il était déja célebre & cause de la recons-
truction du temple dEpheqe bralé vers le temps de
la naissance d’Alexandre, par Erostrate. Dans la Greéce
propre on éleva peu de monuments importants. Les ar-
chitectes sont le plus souvent occupés aux constructions
privées, qui deviennent, & I'imitation de ’Asie, de plus
en plus somptueuses, et Démosthéne se plaint, dans un
de ses discours, que plusieurs d’entre elles surpassent en
importance et en richesse les édifices publics.

Vi. —ART INDUSTRIEL. ——MUSIQUE

Art industriel. — Mosaique. — Le char funebre d’A-
lexandre. — Le développement du luxe favorise les arts
industriels chez les Grecs, et les expéditions d’Alexan-
Ire allaient leur donner une grande impulsion, en faisant
nieux connaitre les ateliers de Babylone et de Tyr. Déja
T'ailleurs, quoi qu’on en ait dit, la mosaique était pratiquée
:n Gréce; des découvertes faites 4 Olympie ne semblent
sas laisser de doute sur ce point.

Le gout des tapisseries et des tentures s’y était aussi tout
v fait répandu : Plutarque cite parmi les officiers d’Alexan-
Ire le gardien ou intendant des tapisseries du roi Proxénos.
?our donner une idée du développement qu’avaient acquis les
livers arts industriels chez les Grees par Vinfluence de I'Asie,
wus rappellerons la tente élevée pour le mariage du roi ma-
#donien et de Roxane, les folies du bicher & Lphcstmn qui
wiita environ 60 millions, et surtout le char monumental con-
itruit pour transporter cn ]'L‘gypte les restes d’Alexandre,
éritable monument mobile que Diodore nous déerit avee ses
entures, ses mosaiques, ses tableanx militaires, ses Vicloires
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d'or, ses guirlandes (probablement de métal émaillé) imitant
~ les couleurs naturelles des feuilles et des fleurs. Il fallait 64 -
inulets choisis parmi les plus vigoureux pour trainer cette
grande masse, qui, par la maniére dont elle était équilibrée
et par ses dispositions intérieures, passait, aux yeux des
anciens, pour un chef-d’ceuvre de mécanique!. ‘

Ce magnifique développement artistique allaitse main-
tenir et s’étendre, malgré les troubles sanglants qui sui-
virent la mort d’Alexandre, et cela grice & 'impulsion
qu’Alexandre lui-méme avait donnée. :

Musique. — La musique avait subi depuis Périclés une_;5
transformation. Déja Aristophane se plaignait qu’elle se
(it amollie en méme temps que les meeurs. Les maitres
n’apprenaient plus a chanter aux jeunes Athéniens: « La
terrible Pallas qui renverse les cités », ou « Une clameur
retentit au loin ». La musique était devenue moins aus-
tére et plus expressive, comme les autres arts. Elle recut
encore de grands développements de Timothée, de Poly-
dias et du disciple d’Aristote Aristoxéne. Dans les con-
certs historiques que Mnésiclés de Téos avait organisés
plus tard & Gnosse en Créte, ol il avait été envoyé comme
ambassadeur, il avait fait exécuter des chants des deux
premiers de ces musiciens?.

N

1. Diodore, XVIII, 26-28. — Quatremere de Qumcy, Mémoires de UAcades
m.e des inscriptions, 1V.
2. Egger, Traités publics dans Vantiquité, p. 74 (Ldlt in- ‘no)
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CHAPITRE V

LA PERIODE ALEXANDRINE. — L'ART HELLENISTIQUE

I. RESULT&TS DES CONQURETES D’ALE‘{ANDRE L HELLENISME. — Ex-
tension de l'influence grecque. — Ethlople, Parthes, Scythes. —
Inde, extréme Orient.

II. GricE. — La sculpture. — L’Apollon du Belvédére.

[II. EeypTE. — Alexandrie. — Le Phare. — La Bibliothéque. — Le

Sérapéum. — Le Musée. — Art industriel. — Gravure en pierres
fines. — Peinture. — Scalpture.

IV, Asie. — Rhodes. — Peinture, — Sculpture — Le Colosse, —
Le Laocoon. — Pergame. — L’Acropole. — Le monument d’At-
tale. — L’autel d’Euméne. — Isogonos. — Ecole de Tralles. —
Le Taureau Farnése. —Lamosaique : Pergame, Sosos, — Gravure
en médaille : le statére d'Eucratidas, roi de Bactriane. — Con- -

clusion : 'art grec dans le monde romain et en Occident.

. — RESULTATS DES CONQUETES D'ALEXANDRE; L'HELLENISME

Etendue de I'influence grecque. — Ethiopie. — Inde.
— Extréme Orient. — Parthie. — Scythie. — Les con-
quétes d’Alexandre marquent une
grande date dans I'histoire de'art
comme dans Dhistoire politique.
Partout ou le héros macédonien
put étendre son action, il répandit
lacivilisationhellénique ; or ¢’était,
on le comprend, sous la forme de
I'art qu’elle pouvait le plus facile-
ment se répandre. 11 chercha mé- Fig. 12. — Alexandre.
me & réunir la civilisation helléni- ~ (Mounaic de Lysimaquo.)
que et les civilisations orientales. A supposer que I'h»llé
nigme y perdit, 'humanité y gagnait.

- L'oeuvre politique d'Alexandre, comme celle de Charlema-
8.
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gne, et pour des raisons en partic analogues, devait dispa-
raitre aprés lui. Mais la diffusion de l'esprit greec, surtout

sous la forme de V’art, resta un des signes les plus nets et =

les plus durables de I'action qu’il avait exercée sur le‘: mo’nd(?.
Il y eut des royaumes grees 2 Axoum en Ethiopie; & Méroé,
au dela des cataractes du Nil; et 'on y parlait grec encore au
ure sidcle aprés Jésus-Christ!. Lesrois grees de Bactriane f’eten-
dirent leurs conquétes jusqu’au bassin du Gange, s’emparérent
de Pataliputra (Palibothra, Patna) et du royaume d’Oude?. Des
établissements du vaillant peuple « yavana » sont attestés par
les écrivains indiens, dans I'Orissa, le Bengale, aux confins

3

Ve

AN VY3
ANV 1

du Thibet, méme en Birmanie; le roi grec de la Bactriane,
Ménandre, fut un des saints du bouddhisme, et la terre yavana
passa, aux yeux des Hindous, pour la mere patrie des beaux-
arts. Les monnaies des rois bactriens sont alors bilingues
(indiennes ct grecques). Une monnaie d'Hermaios, le dernier
d’entre eux, porte méme au revers des caractéres chinois. Si
I'on en croit M. Sylvain Levy, auquel nous avons emprunté
les détails qui précédent, « la sculpture a produit dans I'Inde
des chefs-d'ccuvre originaux sous une inspiration nouvelle.
La cote occidentale et méme 1'Orissa ont le drnit de reven-
diquer une part dans 'histoire générale de la sculpture grec-
que. L’architecturc grecque a fait aussi école dans 1'Inde :

1. Ou a trouvé & Méro¢ une longue inseriplion grecque trés importante se
~apportant au régne de Commode. :

2. Les rois grees-bactriens domindrent dans le bassin du Gange prés d'un
siecle.
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es trois grands genres y ont méme chacun leur domaine pro-
yre : ionique & Taxile, le corinthien dans le Gandhara? le
Jorique & Cachemir. Les arts de la Gréce subsistérent long-
.emps aprés que toute autre influence hellénique avait a peu
srés disparuy. On saisit jusque dans l'art chinois et dans l'art
aponais un reflet de I'art gree, par exemple dans le Bouddha
le Nara?; il y aurait été apporté par I'art bouddhique, qui se
ronstituait dans I'Inde au moment ol justement l'influence
zrecque s’y faisait le plus sentir.

L’empire des Parthes, plus voisin de la Méditerranée, de-
vait, & plus forte raison, garder I'empreinte hellénique. Les
Arsaces et les Orodés se plaisent aux tragédies d’Euripide
et prennent sur leurs monnaies le titre de Philhelléne.

Vers le nord, les colonics grecques qui s’élaient établies
sur les rives septentrionales de la mer Noire, jusqu'en Cri-
mée, exercaient déja depuis longtemps leur influence sur- les
peuplades scythiques avant l'établissement de principautés
telles que le royaume du Bosphore Cimmérien. Les tumulus
des chefs scythes nous ont livré des objets grecs de la plus
grande antiquité, entre autres
une des plus anciennes pein-
tures grecques que l'on con-
naisse.

{i. — GRECE

La sculpture. — L’Apol-
lon duBelvédére. — Apres
Alexandre, les principaux
foyers de la civilisation % s
henénique ne vont ]')1113 Fig, 4. — ApuH}:T‘du Buelvédire
briller dans la Gréce pro- (Valican.)
pre. L’art national grec par excellence, la sculpture, s’y
maintient encere fort haut, il est vrai, pendant deux ou

i Bylvain Lévy, Quid de Gracis veterum Indorum monumenta tradiderint, Paris
1890, et Mevwe des Eondes preegues, t, 1V (1891), p. 24,
2, Calosse de bronze du vine siccle de notre Cre,
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trois générations : il suffit de citer des ceuvres telles que
la Diane de Gabies (Louvre}
et I’ Apollon du Beloédére (Va-
tican)!, ceuvre trop vantée
par Winckelmann, mais qui-
suffirait & l'honneur d'une:
école. Cependant les grands
foyers de 'hellénisme pour les
arts, comme pour les lettres
et les sciences, sont Alexan-
drie, Rhodes, Pergame. '

111, — EGYPTE

Alexandrie. Le Phare; la
Bibliothéque; le Sérapéum;
le Musée. — Nous avons vu
comment l'art grec se répan-
dit en Egypte sans absorber
I'art national, et les temples
de Phile, par exemple, qui
datentde cette période, comp-
tent parmi les chefs-d’ceuvre
de l'architecture égyptienne.
Alexandrie, sous les Ptolé-
mées, fut le centre d’une acti-
vité matérielle et intellectuelle
vraiment extraordinaire. On
voit s’y élever des édifices
qui n’avaient. pas encore leur
modele. Sostrate de Cnide fut
Fig.75.—Diane de Gabies. (Louvre.) chargé par Ptolémée Phila-

1. Le marbre du Vatican est sans doute de Pépoquc romaine. Mais on sup-
pose avec raison que le type original était en bronze et représentait Apollon

portant I'égide et repoussant les Gaulois de son sancluaire de Delphes (allu-
wion aux ¢vénements de lannde 279).
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delphe de réunir au continent, par une chaussée de 1,300
meétres U'llot rocheux de Pharos, qui était en avant du port
d’Alexandrie, et d'y élever une tour de 135 métres de
haut, destinée & porter des feux pour servir de signaux
aux navigateurs. L'on appela bientét phares les cons-
tructions analogues. Ptolémée Philadelphe réalisa éga-
lement le counseil donné par Démétrius de Phalére a
Ptolémée It Soter, en fondant les deux bibliothéques
d'Alexandrie. L’une de ces bibliothéques occupait une
partie du Serapéum, dont on a parlé plus haut, et qui

Fig. 76. — Les temples de 'ile de Philae.

est le monument le plus caractéristique de I’Egypte grec-
que (V. p.29). La bibliothéque du Sérapéum finit par com-
prendre 400,000 volumes. Les autres volumes, que les
rois égyptiens firent rassembler an nombre de 300,000,
formaient la bibliothéque du Muséum. Lie Muséum com-
prenait, outre la bibliotheque, des salles pour I'étude;
d'autres salles servaient pour des cours soil de science,
soit de littérature; car ce fut une des nouveautés de
cette institution, que de réuniv ainsi les deux princi-
pales branches du savoir humain. On y entretenait aunx
frais du trésor royal des hommes distingués, que lon y
attirait souvent de fort loin, savants, podctes, dérudits,
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critiques. Le muséc est le premier type de ces grands &ta-
blissements scientifiques qu'on a élevés dans les temps
modernes en Europe et aux Elats-Unis, mais sans jamais
I'égaler, & ce qu'il semble.

Art industriel. — L’industrie n’était pas moins développée
chez les Alexandrins que la science. « Ce que ce peuple a su-
faire dans le domaine de l'industrie, dit Ebers, est vraiment
étonnant. Sans parler des inventions mécaniques d'un Ctésibios
ou d'un Héron, qui construi-
saient dans la paix du Musée
des automates, des clepsy--
dres, des pompes foulantes,
des orgues hydrauliques, et
découvraient la puissance de
la vapeur, les tissus alexan-
drins, depuis la’ grossiére:
couverture de cheval jusqu’au
tapis fin artistement brodé en
couleurs, depuis l'étoffe de
laine blanche jusqu’aux pieces
ﬁs»% de soie teinte, n’'étaient-ils
et ﬁ.;ﬂng pas célebres dans le monde

= entier? L’art des construc-

Fig. 77. — Coupe des Ptolémées. tions navales était porté a sa

{Paris, Bibliothéque nationale.) perfection; les voitures de
.uxe dont les riches citadins se servaient pour parader dans
.a rue n’étaient pas moins renommées que les produits de la
tabletterie. Les tables en bois de thuya & pieds d'ivoire qu’on
fabriquait la cottaient jusqu’a 237,500 francs. »

La gravure sur pierres fines, l'orfevrerie, la joaillerie, y
produisaient des chefs-d’ccuvre. Le Camée Gonzaga (aujour-
d’hui en Russie), représentant Arsinoé et Ptolémée; la Coupe
des Ptolémées (Bibliotheque naticnale); la Tazza Farnése, sar.
donyx d'un pied de diamétre (musée de Naples), compten
parmi les plus belles ceuvres de glyptique que 'on connaisse
Les picrres gravées prennent alors des dimensions considé.
rables et cess2nt d’étre de simples cachets. On a retenu entr:

=YY=
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autres le nom du graveur Safyreios, qui vivait sous Ptolé-
~mée II. Les manufactures d'armes d’Alexandrie n’avaient pas

de rivales. On réussissait mieux encore & souffler le verre, et
c'est des Alexandrins que I'art de la verrcrie passa aux Ita-
liens. Les verres de vitres et les mosaiques de verre multi-
colore, déja connus des anciens E(v)puens venaient d’eux.

Le culte des divinités égyptiennes se répandait aussi en
Occident, et contribuait & y répandre en méme temps l'art
égyptien. Le musée de Naples contient une statue de Sérapis
et une statue d'Isis provenant de temples spécialement con-
sacrés 4 ces divinités, 'un & Pouzzoles, 'autre & Pompéi.

Peinture. — Sculpture. — La peinture fut trés cultlvee
a Alexandrie. Le style
de cette école et ses
sujets habituels ne tar-
dérent pas a s'imposer &
presque tous les pays de
laMéditerranée. Lapein-
ture de paysage y fut
préférée bientdt a toute
autre pour la décoration
des appartements, com-
me nous le montrent les
peintures de Pompéi. On
peut se faire une idée de ce que la sculpture grecque fut
en Egvpte, par la belle statue du Nil du musée du Vatican,
dont la copie est au jardin des Tuileries. Mais, & cet

égard, Alexandrie dut le céder & Rhodes et & Pergame.

+

Fig. 78. — Le Nil du Valican.

IV. — ASIE

Rhodes: peinture, sculpture ; le Colosse; le Laocoon.
- A Rhodes, ou la peinture se maintenait avec l'école de
Protogine, s'¢tait formée une grande école de sculp-
ture, dont 'ccuvre la plus célebre futle Colosse de Rhodes,
statue en bronze d’Apollon, haute de trente-deux métres,
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classée parmi les merveilles du monde. Le colosse, qui -
cofita douze ans de travail au sculpteur Charés, futacheve
en 280. Mais cinquante-six ans apres il était renversé par
un tremblement de terre. Nous pouvons cependant juger
du talent des sculpteurs rhodiens par le groupe représen-
tant Laocoon et ses deux fils étouffés par les serpents.
Pline disait qu’dgésan-
dre, Athénodore et Poly-
dore avaient exécuté la
un morceau supérieur i
tout ce qu’avaient produit
- la peinture et la sculp- -
ture, et il remarque que
c’est un des rares exem-
ples d'un chef-d’ceuvre
fait en collaboration (ex
consilii sententia). Mais
cette ceuvre, éminente
‘ _ - d'ailleurs a bien des
- Fig. 79. — Téte de Laocoon. (Vatican.) ¢gards, abeaucoup perdu
de la réputation qu'elle
avait au temps de Lessing et de Winckelmann, depuis
qu'on a plus connu et mieux compris I'art des périodes
précédentes. Elle parait aujourd’hui trop académique, et
pas asscz sincérement émue. Cette réputation a regu une
nouvelle atteinte des découvertes récentes de Pergame,
qui ont montré que le Laocoon était bien moins original
qu’on ne le croyait.

Fcole de Pergame — L'Acropole. — Le monument
d’Attale. — Les rois de Pergame, qui régnaient & peu
prés sur les anciennes possessions des rois de Lydie,
jouissaient comme eux d'une richesse devenue prover-
biale, et I'art fut un de leurs luxes préférés. L’Acropole de
, Pergame rivalisa bientdt, du moins par le nombre de ses
monumenls, avec lAcropole d’Athénes. L'¢cole de Der-

¥
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game doit nous intéresser particuliérement, car ses artis-
tes ont souvent employé leur talent a célébrer directe-
ment ou indirectement les victoires des Attale et des
Euméne sur les Gaulois, et ils se sont plu & honorer le
courage des vaincus. Les plus célébres artistes qui tra-
vaillerent pour les rois pergamiens furent Isogonos, Phy-
“omakhos, Stratonicos, Antigonos et Nikeratos.

- On a encore dans divers musées, principalement 4 Na-
oles, des parties importantes du monument de cinquante
igures environ qu’'Attale I°r offrit &
Athénes, comme au soldat de la ci-
rilisation, aprés sa victoire sur les
saulois. C’était la répétition d’un ¢
nonument élevé & Pergame. Il com- | .3
renait quatre groupes, rappelant '
es victoires de- la civilisation sur la
varbarie : le combat des dieux con-
re les géants, la victoire des Athéniens sur les Amazo-
tes, la bataille de Marathon, et la victoire d’Attale lui-
néme sur les Gaulois (241). Le socle de ce monument,
etrouvé contre le mur sud de UAcropole, ne mesure pas
noins de quinze métres de longueur et cingq en largeur.
se Gladiateur mourant du Capitole représente en réalité
in Gaulois succombant 4 ses blessures. Le type n’a rien
le grec; avec son nez accentué, ses cheveux courts et
roits, ses rudes moustaches, il a quelque chose d’un sol-
at francais moderne. L’expression et l'attitude sont a la
»is énergiques et émouvantes. Un groupe de la villa Lu-
ovisi nous montre un Gaulois qui, pour échapper 4 la
ervitude, se perce de son épée aprés avoir tué sa femme.
I’autel d’Euméne : Isogonos. — Les fouilles faites
kepuiéi 1878 4 Bergama ont mis au jour des sculptures
lus importantes encore, aujourd’hui & Berlin®. Elles sont

Fig. 80.—Le Gaulois blessé.

1. Cogordan, les Fouillss de Pergume, B, Michel, Musce de Berlin, If’murcmoh,
leropule de Pergnme (snvol de Rome, 1896),

Puypr, -~ Hist, des B.-Arts, 9
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probablement d’'Isogonos, et décoraient l'autel gigan-
tesque consacré & Zeus et 4 Athéna parle roi Eumene II- -
(197-159), qui éleva aussi un portique & Athénes. :

L’autel était porté sur un immense soubassement i peu
prés quadrangulaire : « Un escalier conduisant a la plate-forme
entamait profondément une des faces du soubassement, Sur
le haut duquel courait une colonnade ionique doublée d'un.
mur. L’autel était aussi entouré de trois codtés par une en-

Fig. 81, — Athéna et les géants (frise de Pergame).

ceinte a ciel ouvert, formant comme une vaste salle. Outre les.
statues posées sur la colonnade, deux frises composaient la
décoration sculpturale : Pune se développait le long du mur
de la colonnade, prés de P'autel, 'autre, tout extérieure, déco=
rait le soubassement. » La premiere, la plus petite et la pius’
endommagée, représentait le mythe de Téléphos, le héros na-
tional des Pergamiens. Le sujet de la grande frise, qui mesure
2m,30 de haut sur un développement de 140 meétres, est la Gi-
gantomachie. Deux morceaux surtout, Zeus, et plus encore
Athéna aux prises avec les géants, sont d'un art admirable.
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L'¢cole de Pergame nous révéle surtout dans ces ou-
vrages récemment découverts un style nouveau dans I'his-
toire de la sculpture grecque. « C'est un art violent,

fougueux, tres savant et trés personnel, qui a déja un
~caractére moderne et qui est servi d’ailleurs par une mer-
veilleuse habileté d'exécution. » (CorriaNon.)

Ecole de Tralles. Le Taureau Farnése. — L’école de
Tralles, qui parait avoir été alors la plus importante de
U'Asie Mineure aprés Pergame et l'emporte méme sur
Ephese témoigne de la méme recher che du mouvement.
Le groupe représentant le Supplice de Dircé, et connu
sous le nom de Taureau Farnése (Naples), ccuvre d’4-
pollonios et de Tauriscos, comme nous l'apprend Pline,
est un des plus grands morceaux de sculpture qui exis-
tent. Plusieurs des critiques adressées 4 ce groupe s’ap-
pliquent, non a l'original, mais 4 la restauration trop
compliquée qui en fut faite au xvi® siécle.
~ Dans tous les paysotles Grecs s’établissaient, la sculp-
ture devenait ainsl un art national. Le nombre d’ceuvres
que la sculpture grecque a produites est vraiment incroya-
ble. Au temps de Pline I'Ancien (1" siécle ap. J.-G.),
Athénes, malgreé les destructions et les spoliations dont
slle avait étévictime, ne possédait pas moins de 3,000 sta-
wes, et ce nombre devait
s'accroitre au siecle sui=
rant. On en cormptait a peu
srés autant a Delphes et &
Iympie.

- La mosaique. Pergame;
losos. — Pergame est éga-
ement célébre par ses mo-
aiques. Une école de mo-
aique vy fut fondée an 1
feele par Sosos; elle resta la plus célébre du monde
rec, ot les sujels que Sosos avait tracds, tels que le

Fig. 82, — Les eolombes de Sosos.
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Plancher non balayé?!, étaient encore 1m1tés au temps des
Antonins. :
Gravure en médallle Le statére d'Bucratidas. —
La gravure en médaille continue heureusement les tra-
ditions d'Evainétos et de Théodotos, comme le montrent
les magnifiques monnaies des rois de Macédoine, des
rois d’ Lplre et méme de laligue
étolienne, quoique les Etohens‘
fussent regardés comme les
moins civilisés des Grecs. A
cette époque appartient U'ceuvre
laplus considérable de la numis-
matique ancienne, le statére
d’or, exécuté bien loin de la
Gréce, dans le voisinage de
I'Indus, pour Eucratidas, roi
de Bactriane; on peut le voir & la Bibliothéque nationale.
Sans parler de la curiosité qui s’attache & cette piéce, A
cause de sa dimension inusitée et des particularités de sa
fabrication, elle est d’une grande beauté. |

Conclusion. — Ainsi, partout ou la domination helléni-
que s'établissait, elle apportait 'art avec elle. L’art grec
s'était répandu par la conquéte avec Alexandre. Il allait
'se répandre par la défaite méme. Déja les rois perses
avaient emprunté une partie de leurs arts aux villes grec-
ques de I’Asie qu’ils avaient réunies a leur empire. Lors-
que Rome se trouva en présence dela Gréce vaincue, elle
subit 4 son tour I'ascendant de sa civilisation, et 'art de
la Gréce soumise se répandit dans le monde, & mesure
que s’étendit la puissance de Rome elle-méme. C’est en
traitant de l'art romain que nous aurons a indiquer les
derniéres phases de l'histoire de I'art grec.

Fig. 83.-—Monnaie de Philippe V.

1. On y voit les restes d'un repas répandus sur le sol, et des colombes qui
boivent dans unc coupe. Les Attalides avaient formé 3 Pergame, une grande
collection d’ceuvres d'art, un musée, dans le sens moderne du mot.
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. Tous les esprits élevés de Rome comprirent ce que leur
patrie devait a la Greéce, « ou la civilisation, les lettres,
Pagriculture méme, dit-on, ont pris naissance ». Ils res-
pectaient sa vieille gloire et rendaient honneur 4 ses ex-
ploits extraordinaires. Ces sentiments, malgré tant de
- progrés réalisés depuis, doivent encore étre les nitres.
Qu’on retranche de 'histoire je ne dis pas toute la Gréce,
‘mais la seule ville d’Athénés, et la civilisation du monde
sera changée, 'art plus que tout le reste. Car ¢’est surtout
par I'art que la Gréce antique est comme vivante encore

pour nous, etle poéte a dit avec raison :

La Iéngue de ton peuple, 8 Gréce, peut mourir;
Nous pouvons oublier le nom de tes montagnes;
Mais qu’en fouillant le sein de tes blondes campagnes,
Nos regards tout a coup viennent & découvrir
Quelque dieun de tes bois, quelque Vénus perdue,
Lalangue que parlait le ceeur de Phidias

~ Sera toujours vivante et toujours entendue :
Les marbres 'ont apprise, et ne I'oublieront pas.

. Fig, 84, — La joueuse d'osselets. (Musée de Berlin.)



LIVRE IV
L’ART ETRUSQUE ET L’ART ROMAIN?

'CHAPITRE PREMIER

ART ITALIEN PRIMITIF. — ART ETRUSQUE
Situation de !'ltalie. — Premiers monuments. — Les Pélasges. —
Art étrusque. — Architecture. — Le temple. — La vouate. — Les

tombeaux. — La peinture. — La sculpture. — La céramique.

Situation de I'Italie. — Par sa forme et son orien-
tation, I'Italie semble destinée & servir de trait d'union
entre les diverses régions du monde méditerranéen ; et
lorsque Rome lui eut imposé 'unité de sa domination, la
plus belle partie de son réle historique a été peut-étre de
répandre la civilisation hellénique dans tout le monde
ancien et de la transmettre au monde moderne. .

Monuments primitifs;les Pélasges. — Mais si, surtout
dans les arts, 'action de la Gréce fut prépondérante &
Rome, clle ne fut pas la seule. Les Pélasges ont laissé en
ltelie, 4Soria, 4 Signia, & Norba, etc., des ruines plus nom-

1. Martha, Archéologic étrusque et romaine. Noel des Vergers, I’Etrurie et los

Etrusques. Piranése. Antiquités de Rome. Boissier, Promenades archéologiques, .
Choigy, I'drt de bitir ches les Romeins. Helbig, Musées arch. de Rome, ¢
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breuses et aussi importantes qu’en Gréce. Il y a eu aussi,
notamment ‘dans le Latium, un art italiote primisift,

L'art étrusque.— Architecture;le temple, la voiite. —
-Enfin I'art étrusque a eu sur l'art romain une influence
bien antérieure a I'art grec et a imprimé du moins & son
architecture un caractére ineffacable. Nous connaissons
mieux l'art de I'Etrurie que son histoire.

Sans entrer dans I'étude de cet art, nous ferons cepen-
dant 2 son sujet quelques remarques: 1° l'art étrusque

Fig. 85.— Peinture étrusque : repas funébre.

n’a pas été remplacé par l'art romain, mais s’est déve-
loppé longtemps parallélementa lui : la plupart des ceu-
vres étrusques parvenues jusqu’a nous sont relativement
modernes?; 2° l'influence de la civilisation grecque, sen-
sible déja dés le ve siécle, est devenue considérable au 1ve, .
et ce n'est qu'a son contact que l'art étrusque a produit
ses ceuvres les plus remarquables; 3° donc les Etrusques,
en répandantleurs arts 2 Rome, y introduisaient en méme
temps une bonne partie de l'art grec: c’est ainsi qu’a'la
Renaissance nous avons connu l'art grec par l'art ro-
main; 4° l'art étrusque n’en reste pas moins un art-ori-
" 1. Fernique, Préneste. — Micali, Histoire des anciens peuples dc Z’Itaii;:

2. La langue étrusque était encore une langue vivante au temps de Donys
d'Halicarnasse. P s e

-
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ginal. Si le temple des Eirusques n’est en somme qu'un
temple grec plus ou moins altéré!; sil’ordre toscan n’est
qu'un dorique dégénéré, 'architecture étrusque n’en est
pas moins fort différente de 'architecture grecque, sur~
tout en ce qu'elle emploie couramment dans plusieurs de
ses constructions (portes de villes, ponts, etc.) la voiite et

Fig. 86. — Sarcophage étrusque.

I'arcade, empruntées probablement & I'Orient. Son origi- -
nalité se montre surtout dans les constructions funé-
raires. '

Tombeaux. Peinture. Sculpture. Céramique. — Les
tombeaux tantdt étaient taillés dans le roc, tantdt for-
maient des monticules de terre appuyés sur un socle .
cylindrique en macgonnerie. Une galerie creusée dans la
pierre ou formée par des murs conduisait & une ou &

1. 11 comprenait deux parties: une cella triple fermde detrois edtés par un -

mur plein ct s’ouvrant par le quatritme edté sur un portique i plusieurs
rangées de colonnes.
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plusieurs chambres, souvent trés richement décorées,
- contenant des lits funéraires taillés au fond d’espéces
d’alcdves, et des ustensiles de toute sorte, soit réels soit
figurés. Pour l'importance de ses nécropoles, I'Etrurie
est presque comparable a I'Egypte.

Aux environs de Corneto {I'ancienne Tarquinies) on connait
'déja plus de deux mille chambres funéraires. Plusieurs d’entre
elles sont ornées de peintures murales. On en trouve aussi de
trés intéressantes dans les ruines de Véies, Clusium (Chiusi),
Vulsinies (Bolsena) et surtout de Vulei . La peinture étrusque
procede de la peinture grecque, et on n’en a pas d’exemple
antérieur au ve siécle. Elle a pour nous le grand intérét de
nous donner quelque idée de ce qu’était justement la peinture
grecque proprement dite, dont il ne nous est a peu prés rien
resté. Mais par 'inspiration les artistes étrusques se distin-
guent nettement de leurs modeles, dont ils sont loin d’ailleurs
d’atteindre I'élégance et la pureié. Ils ont le soin du détail,
le goit du bizarre, la recherche des gestes énergiques, des
expressions violentes. Ils se plaisent a la représentation des
scénes tragiques : combats, sacrifices, supplices. Cette méme
recherche du mouvement et de 1’énergie fut un des traits do-
minants de la grande école florentine, qui, de longs siécles
—plus tard, devait se constituer sur le méme sol et trouver
‘dans Michel-Ange son plus illustre représentant.

La sculpture en pierre est moins intéressante, quoiqu’on
~ puisseciter la statue de Florence connue sous le nom de I'O-
rateur étrusque, ccuvre d’une précision un peu séche, mais
. correcte et bien caractérisée. Un certain nombre de bronzes
 témoignent de I'habileté des anciens Toscans pour le travail
des métaux. Mais ils se sont distingués surtout dans un genre
ot ils ont eupeude rivaux,nous voulons parler de la sculpture
~monumentale en terre cuite. Des artistes étrusques appelés

1. Les peintures de Vulei reprwcnteut les Aventures de Clebs Vibenna ct
de son fidele compagnon Mastarna, qm fut depuxs roi de Rome sous Ie nom
de Serviug Tullius. On y voit aussi Achille cgorgeant des Troyens sur le
tombean de Patrocle, A Corneto et ailleurs nous voyons des scenes des Enfers .
waver deg monstres effroyables et grotesques, qui font penser aux eoucep-
tions de Dante, d’Orcagna ¢t de Michel-Ange.

9.
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2 Rome par les Tarquins exécutérent plusieurs statues et
méme des quadriges en terre cuite pour les frontons du
temple de Jupiter Capitolin. C’était également en terre cuite
quétait la statue du dieu placée dans le sanctuaire. Ces ceu-
vres sont perdues, mais nous avons conservé des centaines de
couvercles de sarcophage de la méme matiére, représentant
des personnages couchés sur un lit. Un des plus curieux se
trouve aujourd’hui-au Louvre. Il estprobablement contempo-
rain du temple de Jupiter Capitolin, et provient de la nécro-
pole de Cervetri (Ceré). Le grand développement de la sculp-
ture céramique en Etrurie s’explique par la nature de son sol,
ou l'argile est partout répandue. Lorsque, au commencement
des temps modernes, on vit refleurir cette forme de I'art, ce
fut encore dans la méme région. Il suffit de rappeler les Della
Robbia et la frise de I'hopital de Pistoie !. On a retrouvé sur
le territoire toscan plusieurs milliers de poteries de moindre
importance. Les plusimportantes fabriques de poteries étrus-
ques se trouvaient & Clusium (Chiusi) en pleine Toscane, a Ar-
retium (Arezzo) et & Calénes (Calvi) dans la Campanie. Mais
ce sont les Grees qui introduisirent chez eux les vases peints
(V. p. 105).

La céramique n’était pas d'ailleurs le seul produit artisti-
que des fabriques étrusques qui fat recherché a I'étranger.
Tous les travaux de la métallurgie, l'orfévrerie, la bijou-
terie, la fabrication des étoffes, etc., y occupaiént un grand
nombre d’ouvriers, dont la renommée s’étendait au loin. L’ex-
portation des produits de l'industrie étrusque était considé-
rable. Les ceuvres d'orfevrerie et les bronzes étrusques étaient
recherchés a Athénes méme au siécle de Péricles2. La plus
importante peut-étre de leurs villes industrielles était Popu-
lonia, ol 'on mettait en ceuvre les inépuisables minerais de
fer de l'ile d'Elbe. C’était 1a que se frappaient la plus grande
partie de leurs monnaies.

1. Il y a des exemples de sculpture analogue en Espagne (cathédrale de
Séville) et dans 'Inde. M. Rousselet (I’Inde des Rajahs) reproduit des él6-
phants et des statues équestres de ce genre.

2. Le Louvre possede un grand nomlne de bijoux étrusques qui Justlﬁent
amplement la grande réputation des orfévres de I’'ancienne Toscane.
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CHAPITRE 11

L’ART ROMAIN. — CARACTERE GENERAL. — L’ART MONU-
MENTAL A LA FIN DE LA REPUBLIQUE. — LE SIECLE
D'AUGUSTE.

I. CARACTERE GENERAL ET ORIGINE DE L’ART ROMAIN. — L’art ro-
main, malgré ce qu'il doit & I'Etrurie et 2 la Gréce, est original.
—- Garactéres de I'architecture romaine. L'arcade, la voute, la

- coupole sur plan circulaire. — L’art romain est aristocratique.
Statues honorifiques. Principaux types créés par I'architecture
romaine pendant la République. — La colonne juxtaposée a I'ar-
cade. — Procédés de construction : Vitruve, Tendance a Vutile.

1I. Le sr&ciE D'AUGUSTE. — Principaux monuments élevés a Rome
au temps d’Auguste. — Le Panthéon d’Agrippa. — Valérius d'Os-
tie. — Les voies-romaines. — Les aqueducs. — Les monuments
dans les provinces. — L’art des jardins. — Sculpture grecque. —
Nouvelle école attique. — Kcoles d’Asie. — Sculpture romaine;
ses caracteres, allégorie et portrait. — Monnaies. — Un discours
d’Agrippa. — Role secondaire de la religion et de la littérature.
—Valeur de I'art romain.

|.— CARACTERE GENERAL DE L’ART ROMAIN

L’art romain, malgré ce qu'il doit a I'Etrurie et 4 la
Gréce, est original. — L’art romain, qui avait déja été a
'école des Etrusques, n’atteignit son complet développe-
ment que lorsqu’il eut profit¢ des modéles grecs. Mais il
n’avait pas eu besoin de la Gréce pour naitre. Sans doute
I'art romain par excellence, c’est le gouvernement, c’est-
a-dire la politique, I'administration, la guerre. « Sou-
viens-toi, Romain, lui dit le poéte, que tu es fait pour
commander aux nations, épargner les soumis et dompter
les superbes. » Mais le peuple romain, sublims et acer,
tendait naturellement au grand en toute chose. et il était
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dou¢ d'une volonté dont la persévérance etl’énergie n'ant
Jamais ¢1¢ dépassées. 11 fit la conquéte de I'art comme il
aurait fait celle d’'une nouvelle région. Sans doute la Gréce
vint lui donner une impulsion décisive. Mais si, au point
1. Roche Tarptiennc. — Citadelle. — Tabularium (Archives), — Capitole et temple de

Jupiter. — IL Basilique Julin. — Are d’Auguste. — Temples de Saturne. Jupiter ton-
nant, Concorde, Foi. — Prison,

e
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Fig. 87. — Le Forum romain, vu de est a Pouest.

1. Temple dn divin Jules, — Rostres. — Ares de Janus, — Are de Fabins. — Basi
lique Emilia. — II. Extrémité du Palatin. — Temple et bois de Vesta. — Tribunal
du préteur. — Vole Sacrée. — Curia Julia.

de vue intellectuel, la Gréce captive s'empara de son fa-
rouche vainqueur, elle ne le réduisit pas en esclavage
Dans la sculpture méme, Rome garda ou imposa aux ar-
tistes étrangers qui travaillerent pour clle des formes et
des caractéres particuliers. La sculpture romaine est au
moins comme une npouvelle école de I'art grec; quant
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om architecture, elle était déjasi bien constituée « qu’elle
arda, comme le dit M. S. Reinach, son originalité propre
i son génie tout différent du génie grec ».

‘Caractéres de I'architectureromaine. — L'arcade. —
a voute. — La coupole sur plan circulaire. — Au point
e vue architectonique, tandis que les Grecs emploient
irtout 'architrave supportée par des colonnes, 'archi-
:cture romaine a pour éléments principaux 'arc et la
siute. Elle développe et varie singuliérement I'indication
ae UEtrurie lui a donnée sur ce point. Toutes ses cons-
uctions voiitées se-raménent a I'arc de cercle, au plein
ntre; mais elle a connu non seulement la voiite en ber-
rau, mais la volite d’aréte, la volite en arc de cloitre, la
»upole hémisphérique sur plan circulaire. Le Panthéon
Agrippa a méme donné le plus bel exemple peut-étre
2 ce genre de coupole. La forme circulaire et demi-cir-
ilaire a &té trés souvent pratiquée par les architectes
ymains.

Au point de vue esthétique, la Gréce cherche avant tout
1armonie des proportions et la perfection de I'cuvre;
ome veut la grandeur réelle et la puissance de l'effet.
a Gréce veut surtout produire l'impression du charme
de la beauté pure; Rome veut surtout étonner et domi-
:r. Elle n’a jamais été dépassée dans les grands travaux
utilité publique, parce que, malgré son esprit pratique,
é¢me dans ses aqueducs, ses ponts, etc., elle ne se dé-
ntéresse jamais de l'art et veut réunir le beau a I'utile.
Le systéme architectural des Romains avait aussi I’a-
intage de laisser a I'architecte une liberté indéfinie pour
irier ses plans. Le systeme de laplate-bande imposeleplan
ictangulaire, et I'espace resté libre entre les supports est
‘cessairernent limité. Les architectes romains peuvent,
t contraire, répondre aux exigences des programmes
s plus compliqués, etils le font avec une admirable
gance. « Suivant les nécessités des services & pourvoir,



158 L’ART ROMAIN

dit M. Martha, ils savent enchevétrer une multitude d«
salles, et des superficies de hauteur et de niveau diffé-
rents. » Ils montrent une habileté rare pour approprier ur
terrain & une construction déterminée, et surtout pow
approprier cetie construction a l'usage auquel on la des
tine. Ils ne perdent rien. « Ils utilisent tous les vides pow
la convenance, en y distribuant les petits services ; pow
la solidité, en les couvrant par de petits arcs qui, adossé:
aux grandes voftes, leur servent de contreforts. » (Cu
Branc.) ‘ , :
L’'art romain est aristocratique. — Statues honorifi-
ques. — Un autre caractére de l'art romain, et par leque
il differe également de l'art grec, surtout de ’art athénien
c'est d’étre aristocratique. Méme lorsque I’égalité civils
et politique semblait régner complétement dans la cons-
titution et les lois, le peuple romain, qui avait été boule-
versé par tant de révolutions et qui avait vu exiler-ot
massacrer tant de grands personnages, n’en conservai
pas moins un respect naturel pour les grandes famille:
et les vieilles institutions?!. Partout ou il y a une aristo-
cratie puissante, le portrait est en honneur. Il le fut a
Rome, comme il devait I'étre & Venise et en Angleterre.

-Sans parler du jus imaginum qui en faisait d’ailleurs une
sorte d’obligation, le nombre des statues honorifiques de
I'Italie était tel des le e siécle avant J.-C., que la Gréce de la
décadence fut dépassée sur ce point. Caton, dans un discours
qu’il prononca pendant sa censure, témoigne officiellement son
indignation a ce sujet. Il s’irrite surtout de ce qu’on ait élevé
dans les provinces des statues méme a des femmes romaines 2,

En 157 avant J.-C., les censeurs firent enlever du forum,
qui en était encombré, toutes les statues de magistrats qui s’y
trouvaient, exceptd celles qui avaient été élevées en vertu d'un

1. Stupet in titulis et imaginibus. (HorRACE,)
2. La statue de Corndélic se voyait au temws de Pline daas le portique

1'Octavie. f
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‘décret du.se'nat. Ces sévérités ne décourageaient personne.
Chaque ville n’en continuait pas moins & élever des statues
a ses bienfaiteurs, ou A ses célébrités, plus ou moins connues
ailleurs. Il est vrai que cette marque de reconnaissance ne
coutait pas toujours fort cher 4 la municipalité qui la décrétait.
Celui qui était 'objet d'une pareille faveur se chargeait souvent
de la dépense; et lorsqu’il s’agissait d’honorer une célébrité
nouvelle & bon compte, on se contentait de changer la téte
d'une statue déja faite. Parfois la légéreté avec laquelle cet
honneur était décerné dépassait toute mesure. Pline le Jeune,
dans son gouvernement de Bithynie, eut & s’occuper de l'af-
faire d’'un certain philosophe Archippus, auquel on avait éievé
plusieurs statues, et qu'on reconnut bientdt apres avoir été
condamné aux mines comme faussaire.

Principaux types de construction créés par les Ro-
mains. — L’art romain nous apparait comme compléte-
ment constitué et arrivé a son apogée au siécle d’Auguste:
il posséde les formes ca- |
ractéristiques de son ar-
chitecture : l'aqueduc a
arcades, la route dallée,
la basilique, le cirque,
I'amphithédtre, D'arc de
triomphe, les thermes, la
colonne monumentale et
les divers types de ses mo-
numents funéraires.

Appius Claudius, qui a
joué un grand role dans
I'histoire politique, cons-
titutionnelle et littéraire de son pays, occupe une place
plus importante encore dans son histoire monumentale.
Pendant sa censure (313 av. J.-C.), il donnait & Rome son
premier aqueduc & arcades et faisait paver la voie qui prit
le nom de voie Appienne. Marcus Porcius Cato (Caton
UAncien) fit construire en. 185 la premiére basilique ro-

Fig. 88. — Cirque.
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maine t; Stertinius, en 196, les deux premiers arcs
de triomphe. Si les amphithédtres furent en bois jusqu’:
celui de Statilius Taurus (30 av. J.-C.), si le cirqu
Maxime n’eut probablement des gradins de pierre qu’a

Fig. 89. — Columbarium.

temps de César, désl'an
née 230 av. J.-C. Flami.
:ius avait fait construir
un cirque tout entier e
magonnerie. La premiér
colonne monumental:
dont on ait gardé le sou
venir est la colonne ros
trale élevée en ’honneu
de Duilius (260 av. J.
C.). Les Grecs n’avaien

connu que des piliers isolés sur lesquels on plagait 1
statue d'un dieu, pour qu’elle fiit plus facilement apergu
de la foule. Les thermes publics étaient nombreux dés 1
fin de la république. L’architecture funéraire présentai
la forme soit de columbarium, pitéces carrées dont les
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Fig. 90. — Sarcophage de Scipion

Barbatus.

murs contenaient des ca-
ses pour les urnes, soit
de constructions circulai-
res a base carrée et gé-
néralement surmontées
d’une pyramide (tombeau
de Cécilia Métella, veuve
du triumvir Crassus, sur

‘la voie Appienne), ou de

terrasses plantées d’arbres toujours verts (mausolée d’Au-
guste). Le sarcophage de Scipion Barbatus (Vatican), mort
en 298, témoigne par la pureté de son dessin que le sen-
timent du gofit ne faisait pas défaut aux Romains de I'an-

1. Les basiliques étaient un lieu de rendez-vous pour les négociants, leos
gens d'affaires et aussi les oisifs. Elles servirent plus tard aux tribunaux
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cien temps. D'ailleurs la curieuse inscription qui y est
gravée rappelle non seulement les hauts faits et les ver-
tus, mais la beauté du défunt. Rome s’était aussi assimilé,
4 la fin de la République, les différents types de l'archi-
tecture grecque, le théa-
tre!, le temple a frontons
et a colonnes, le portique.
La colonne juxtaposée
a l'arcade. — Mais, par
un défaut de logique qui
aurait choqué les Grecs,
I'architecture romaine ap-
plique la colonne de cha-
que cité de 'arcade pour
lui faire porter une fausse
architrave engagée déja dans le mur, et fait d'un élément
de support un simple motif de décoration; elle tire sou-
vent, il est vrai, d’heureux effets de cette disposition. Elle
1'hésite pas non plus & superposer les ordres de colonnes
it & employer a chaque étage d'un édifice des ordres
lifférents : toscan a Iétage inférieur, puis ionique, enfin
sorinthien. Le corinthien a été l'ordre favori des Ro-
nains; ils 'ont heureusement varié en substituant aux
euilles d’acanthe a4 peu prés droites soit d’autres feuilles
acanthe plus longues et plus flexibles, soit des feuilles
Polivier, comme au Panthéon et & la Maison carrée de
Vimes. Plus tard, ils créeront ordre composite, qui su=
rerpose les volutes d’ioniques au feuillage corinthien.
Procédés de construction, tendance a l'utile. —
Jhabileté pratique que nous signalions plus haut dans
2s conceptions architecturales des Romains s'affirme plus
ettement encore dans la maniére dont ils conduisaient

el

Fig. 91. — Mausolée d’'Hadrien.

1. Bur les différences des théitres gree et romain, V. Martha, p. 154. Le
romber thédtro permancent en pierre de Rome fut celui que Pompéo fit cons—
sew 5 son retour d'Orizat, A Pimitation du thédtre de Mityléne
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leurs travaux !. Méme dans la construction des voiites, qu
présente souvent de grandes difficultés techniques, ils
surent employer des moyens d’exécution : 1° plus faciles,
c’est-a-dire exigeant des travailleurs moins de connais-
sances professionnelles ou moins d’efforts; 2° plus écono-
miques; 3° plus rapides.

Jamais le soldat ne devait rester oisif, et on 'occupait méme
pendant la paix, depuis qu’il y avait des armées permanentes
a des travaux publics quelquefois inutiles ou superflus. Or
chercha des procédés de construction assez simples pow
qu'ils pussent étre appliqués par les premiers venus, des es-
claves, des condamnés. Dans les provinces on appelait pas
une sorte de levée en masse les hommes libres méme les plu:
étrangers a I'art de bitir. Les Romains n’abandonnérent ja:
mais tout a fait, du moins pour les revétements, 'apparei
grandiose des grandes pierres de taille appareillées san:
ciment, surtout lorsqu’on avait des carriéres a proximité
comme en témoignent les blocs énormes des Arénes de Nime
et du pont du Gard. Mais presque partout, hors de Rome
la plus grande partie des constructions était faite en petits
matériaux réunis au mortier, en briques, en maconnerie con-
créte, ce qui n’exigeait aucune éducation spéciale. On profitait
méme du terrain autant qu'on le pouvait, comme le montrent
les amphithéitres de Fréjus et de Saintes, découpés en partie
- dans des élévations naturelles du sol. Si 'architecte manquait
de cailloux ou de terre a brique, il faisait du moellon avec du
mortier durci. S’agissait-il méme d'une votte, les chefs d’ate-
lier élevaient en certains points calculés d’avance des arcades
de briques qui servaient & diriger le travail des manceuvres.
Mais malgré l'aspect grandiose de ses monuments, et les
progrés pratiques de ses procédés de construction, l'archi-
tecture romaine reste inférieure & la grecque. Vitruvel ef
méme Valérius d’Ostie, I'architecte du Panthéon, n’égalent pas
Phidias. C’est qu'a Athénes I'artiste recherchait avant tout ls

1. Choisy, V’Art de bdtir chez les Romains.

2. Vitruve, d'abord ingénieur militaire dans I'armée de César, est le plug
connu des architectes romains, a cause de son 7raité d’architecture, qui-a au
une grande influence sur I'art moderne & partir de la Renaissance.
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beauté, et l'ouvrier la perfection de l'exécution. L’ouvrier
était d'ailleurs le plus souvent un homme libre ayant une
grande habileté professionnelle. Ce fut en somme un malheur
pour l'art moderne que les architectes & U'dpoque de la Re-
naissance n'aient connu I'art antique, pour lequel ils se pas-
sionnaient, que par les monuments romains ou le Traité d’ar-
chitecture de Vitruve, et non par les monuments grees. Ils
prirent ainsi souvent pour modéles des imitations déja fort
altérdes.

11, — LE SIECLE D'AUGUSTE

Monuments élevés & Rome au temps d’Auguste. —
Mais ces restrictions, qui portent surtout sur les concep-
tons esthétiques des Romains, ne doi-
vent pas nous empécher d’admirer
eurs monuments et de reconnaitre
:ous les progrés qu'ils ont réalisés,
1e fitt-ce que pour la variété, lorsque
es formes architectoniques des Grecs
sommencaient a s’épuiser. Les monu-
nents de I'époque impériale méritent -

‘admiration dont ils ont été I'objet.
sa construction d’un grand nombre
le temples, entre autres celui d’A-
yollon Palatin, destiné a servir de
sibliothéque publique; le théitre de
Marcellus; un nouveau forum qui
sernblait consacré a toutes les gloires
ationales et ol se voyaient, & coté
les statues desrois, celles des grands
wommes de la République ; le mauso- ,
ée élevé au champ de Mars pour la o - ~
Fig. 92, — Auguste, {Vatican,)
épulture de 'empercur et de sa fa-
nille, prés d’un obélisque venu d’ thopohg, attestent le
oin qu'Auguste prenait de I'embellissement de Rome
.28 grands personnages de lempire dépensaicut de méme
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une partie de leurs richesses au profit du publiz. Mécéne,
dontle nom est devenu proverbial, s’associait 4 tout ce que
l'empereur faisait pour les arts comme pour les lettres.
La sceur d'Auguste, Octavie, élevaitun
portique contenant un temple, une bi-
bliothéque et une école!. Asinius Pol-
lion plagait dans Datrium du temple
Je la Liberté qu’il venait de construire
une bibliothéque ornée des bustes de:
grands hommes « dont la voix ¢élo
quente résonnait encore en ces lieux »
et un auditorium, salle de conférence:
. ou les écrivains venaientlire leurs ceu

Fig. 93. — Mécéne. yres récentes. Agrippa, sans parle
d'un temple & Neptune et d’une vaste salle destinée a
dépouillement des votes des comices populaires?, batis
sait dans le champ de Mars un ensemble de construction
grandioses, parmi lesquelles se trouvait le Panthéon.

Le Panthéon. Valérius d'Ostie. — Ce temple, élevé «
tous les dieux, consacré en 27 avant J.-C. est peut-étre
le plus parfait des monuments romains, et place son au-
teur, Valérius d’Ostie, parmi les plus grands architectes.

La forme est circulaire, ct il est couvert d'une votite hémi.
sphérique de 43m,50 de diametre, mesure qui est aussi celle
de la bauteur de l'édifice. Cette coupole, qui est un chef
d’ceuvre de construction, n’a pas bougé depuis prés de dews
mille ans, et fait encore l'admiration des architectes3. Lz

1. Elle choisit pour architectes deux Grecs, Batrachos et Saura.

2. Les assemblées du peuple ne furent supprimées que sous Tibére. Cett
salle ne fut achevée qu'enl’an 7 avant J.-C., cinq ans aprés lamort d’Agrippa
Sa toiture, qui passait pour une merveille d’habileté technique, fut détrait
par un incendie sous Titus et ne fut pas rétablie.

3. La coupole du Panthéon de Paris a 23m,77 de diamétre. Voir dansle Dic
tionnaire de Viollet-le-Duc la description des artifices de construction em
ployés. M. Chedanne y a découvert tout récecmment des perfectionnement
non encore signalés. Il semble résulter des signes marqués sur les brigues
qu'une partie an moins ¢'e cotte coupole a été reconstruite sous Hadrien. g
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fagade se compose d'un portique d’aspect tout a fait grec. 1l a
352,50 de développement sur 15 métres de profondeur. Il cst
formé de 16 colonnes corinthiennes en granit gris de 14 métres
de hauteur, surmontées d'un fronton. Une des particularités
de Tarchitecture du Panthéon, c’était I'adjonction du métal
& la magonnerie, pour les chapiteaux et pour les rosaces des
caissons de la voiite; mais il en reste peu de chose.

=
)

A

= aatdn

Fig. 94. — ranthéon d’Agrippa.

Les travaux publics: les routes et ponts. — Les tra
vaux publics ont une importance telle dans l'architecture
romaine, qu’on ne peut se dispenser de les rappeler dans
ane histoire de 'art.

Les routes étaient de véritables constructions. On creusait
usqu’a ce que U'on ciit trouvé un sol suffisamment résistant.
Puis on superposait dans cette excavation d’abord jusqu’a
rois couches de matériaux: 1° des petits cailloux (statumen);
!0 des pierres concassées unies par du ciment (nudus); 3° un
nélange de ciment!, de briques et de poteries (nucleus). Ensuile

“4, Les Tlomains ont su fabriquer des ciments, ot mdmo des ciments hy-
Iranliques d'une qualité exceptionnelle, Go n’est que de nos jours quo Pin-
tbuteur Vieat a fait Ja théorie du ciment romain et a permis de le roproduire
wee régularitd of certitude,
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on couvrait le tout d’un pavement en pierres plates trés dures,
rectangulaires ou polygonales. C’est ainsi qu'était construite
la voie Appienne, et que furent construites depuis ces gran-
des voies qui furent pour Rome un de ses principaux moyens
de gouvernement (instrumenta regni). La construction de ces
belles routes devait nature]lement amener la construction de
ponts plus ou moins nombreux. Les Romains readirent jus-
tement un grand service a la civilisation en perfectionnant
I’art des ponts par I'application de la voiite. Parmi les ponts
construits sous Auguste il faut citer le pont de Rimini et le
pont jeté surla Nera, prés de Narni!. On avait aussi recours
quelquefois aux tunnels. L’ingénieur Coceéius Auctus perca
le tunnel qui existe encore sous le Pausilippe, prés de Pouz-
zoles, et la voie souterraine entre Cumes etlelac Arverne.

Aqueducs. — Distribution des eaux?. — Mais quelle
qu’ait été I'importance que les Romains ont attachée aux
volites, ils se sontoccupés davantage encore des construc-
tions destinées & apporter et a distribuer les eaux dan:
les villes. Des centres de population de second ordr:
furent mieux dotés sous ce rapport que bien des grandes

villes modernes.

Agrippa, dont l'intelligente activité suffisait & tout, orga-
nisa pour le service des eaux une corporation spéciale d’ou-
vriers, familia aquaria publica. Rome possédait déja trois
aqueducs I'eau Appia, I'ancien Anio, et 'eau Marcia, qui de-
puis les environs du lac Fucin présente un développement de
canaux, desouterrains et d’arcadesde 10 kilometress. Agrippa
y ajouta 'eau Julia et I'eau Virgo. L’eau Alsieting, la seule
qui ne vienne pas de la vallée de I'Anio, servit & alimenter
un vaste bassin creusé au pied du Janicule, sur une longueur
de 1,800 pieds et une largeur de 1,200. L’empereur y donna le
spectacle d’'une naumachie ou combat naval, ot combattirent
30 trirémes et birémes garnies de leurs éperons, sans compter
un plus grand nombre de batiments moindres. Les eaux de

. 1. Il en existe encore trois arches, dont la plus élevée a 38 métres de haut.

2. Frontin, de Aqueductibus Urbzs Romee.,
3. Cet aqueduc, réparé par Auguste, a été restauré en 1869.
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es diverses provenances furent distribuées dans 700 bassins,
05 fontaines jaillissantes, 170 bains gratuits.

Les monuments dans les provinces. — L’exemple de

iome donnait dans les provinces une vive impulsion &
»us les travaux beaux ou utiles. Les temples d'Auguste
Ancyre (Cappadoce), & Pola (Istrie), & Vienne (Gaule),
tc.; la célebre Maison carrée de Nimes, consacrée par
s petits-fils d’Auguste, Caius et Lucius!, et tant d’autres
ionuments retrouvés, malgré tant de ravages, méme dans
e petites villes et dans les parties les plus reculées de
Empire, nous étonnent encore par leur nombre et leur
aportance. .

Art des jardins. — Un art qui a avec l'architecturc des '
ans étroits, I'art des jardins, eut chez les Romains beaucoup
us d'importance qu’il n’en avait eu en Greéce. Les beaux
rdins avaient été dés le e siecle avant J.-C. un des luxes
s plus appréciés des riches Romains, qui y déployérent
1e magnificence au moins égale a celle des jardins royaux
: I'Orient. Les jardins de Lucullus, de Salluste, de César,
aient les plus célébres de la fin de la République. Ceux
» Mécene ne leur cédérent en rien. La description que Pline
Jeune nous fait de sa villa de Toscane et les peintures
» Pompéi nous montrent que ces jardins se rattachaient au
mre que I'on appelle aujourd’hui classique ou frangais. Le
: Notre de ce temps fut le chevalier €. Matius, ami de Cé-
r et de Cicéron, qui inventa ou perfectionna l'art de tailler
s arbres de maniére & leur donner des formes réguliéres
méme géométriques.

‘Sculpture, — Sculpture grecque. Nouvelle école
tique. Ecoles d’Asie.— La décadence politique d’A-

' Certains antiquaires attribuent au temps d’Auguste le mausolée qu'on
it pres de Saint-Temy, sur Pemplacement de Yancienne Glanum Livii
wt un des monuments fundraives les plus parfaits de Pantigquitd. Il a quatrs
ges surmontés Q'unc petite coupole. Aux environs do Glanum se trou-
ent les earritres qui ont fourni la pierre de la plupart des monwmonts
Heuss de la Provence.
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thénes depuis le 1ve si¢cle n’avait pas tardé i s’étendr

1€ '
r;u;‘-';

Fig. 95. — L’Apothéose d’Homére, par Archélaos de Priéne.

aux beaux-arts ; mais un siécle et demi plus tard, vers
temps de la conquéte romaine, elle avait vu sa puissar
renaitre ; Délos lui avait été donné et était redevenu
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aes plus grands marchés de la Méditerranée. La monnaie
athénienne s’était répandue de nouveau dans tout I’Orient,
et, fait curieux de l'histoire de I'art monétaire, ses types
wvaient été imités jusque dans UArabie. Le réveil de Part
ae pouvait manquer de suivre le renouvellement de la
>uissance politique dans un pays ou il était si aimé.

A partir de I’an 180, nous voyons se former avec Antée,
Callistrate, Dionysios, Polycles, Phythias, Timoclés, une
1ouvelle école attique, que les fouilles récentes de Délos
1ous ont fait meux connalire. On y a trouvé entre autres
ine statue colossale d'un Romain, Caius Ofellus, signée
Jionysios et Polyclés. Comme onle voit par cet exemple,
t les faits de ce genre abondent, les artistes grecs tra-
aillaient déja beaucoup pour les Romains. Lorsque Paul-
imile eut vaincu Persée, il fit venir avec lui en Italie un
rtiste grec, Métrodore, pour régler la décoration de son
riomphe. Rome allait devenir le principal centre en Eu-
ope de l'art hellénique, et réunir les plus belles ceuvres
e la nouvelle école attique. A cette école appartiennent
Hycon (I"Hercule Farnése, & Naples); Apollonios (le célébre
orse d'Hercule, dit Zorse du Belvédére, au Vatican);
Jléoméne, auteur de la Vénus de Médicist; Cléomene le
Is, auteur de la célébre statue du Louvre longtemps
ppelée le Germanicus, mais qui représente probablement
n orateur romain d’une époque antérieure (Flamininus?
\6sar?); Antiochus d’ Athénes, la Pallas de la villa Ludo=
isi, 4 Rome; Salpion (vase de marbre de Naples), etc.
a 1 siécle avant J.-C., Pasitélés fonda & Athénes une
ole qui se distingua par un penchant marqué vers l'ar-
aisme, tendance qu’on retrouve souvent dans les civilisa-
ms trés avancées ol les formes artistiques semblent avoir
¢ épuisées. Il ne nous est rien resté de lui; mais I'a-
lete de son éléve Stéphanos (villa Ludovisi), le groupe dit
. Cotta statue a 6L6 aussi atiribuée a Philiscos de Rhodes, qui accompas
vh Bome Mdételius le Macddonique.

Prvpg, — Hist, des B.-Arts, 10
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Oresic et Electre, de Menelaos, éleve de Stéphanos (Na-
ples et villa Ludovisi), le groupe d’'Oreste et Pylo.ic
(Louvre), confirment ce que les écrivains de l'antiquite
' nous apprennent du styl
qui prédominait dans'en
seignement de Pasitéles
— Les écoles d’Asie s’ef
forcent de maintenir leu
réputation. La statue dit
le Héros combattant, d’+
gasiasd’Ephese,filsde D¢
sithée (Louvre), le hérc
luttant, un g
nou en term
de son cous
Agasias, §
de Ménoph:
(Délos), q
toutes deux
pour le styl
etle caractér
des formes
semblent d«
reproductios
en marba
d’originat
en bronze,
bien d’autre
nousmoutre
que ces efforts n’ont pas été stériles. Signalons au
I'Apoihéose d’Homére d’Archélaos de Priéne, bas-reliefi
téressant, parce qu’il estun fragment de ces tables iliaqu
sortes de livres illustrés de I'enseignement d’alors?.

Fig. 96, — Diane a la biche.

1. V. Falwetti, Opuscules, a la suite de son Syntagma de columna Trgja
Rome, 1683 ; Otto Jahn et Michaelis, Grachische Bildechroniker: Bonn, 1
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~ Sans doute un bon nombre des ceuvres qui nous sont
_parvenues de ce temps ne sont que des imitations plus ou
- moins modifi¢es d’originaux célébres des périodes précé-
dentes, ce qui pourrait nous faire exagérer leur mérite
_propre. Cependant ce défaut d'originalité assez général
n'empéche pas que des statues qui comptent parmi les
plus célébres de lantiquité, la Diane
‘@ la biche du Louvre, par exemple, ﬁ;ﬂ:\\\y
‘n’appartiennent & cette époque. ’ )
 Sculpture romaine. — Allégorie
et portrait. — A c6té de cette sculp-
ture, qui reste hellénique par sec
traditions et ses
syjets, il y a aussi
une sculptu=
re vraiment
romaine,

Iig. 97. — Agrippine.

« sinon par ses procédés, au moins, comme le dit M. Mar-
tha, par son esprit et son style ». 1ille excelle surtout dans
les portraits et sait admirablement saisir, sans tomber
dans la vulgarité, le caractére propre d’'un personnage.
On a vu plus haut jusqu’a quel point le godit de la statue-
portrait et du buste ¢tait poussé dans le monde romain.
Aussi, malgré tout ce qui a été détruit, nous avounsencore
Vimage de la plupart des personnages romains ! depuis le

. La statue assise ’Agrippine, représentée ci-dessus, fig. 97, est un dos
tiodélen fus plus complets de Yart de ce temps.
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dernier siécle de la République, Pompée, César, Cicéron,

Brutus, Auguste, Agrippa, Livie, Agrippine, etc. Les
statues romaines se distinguent aussi des statues grecques
par le soin avec lequel sont traitées les draperies. Ce
talent se montre principalement dans les statues allégo-
riques. Malgré leur souci de la réalité, les Romains
‘aimaient a représenter par des statues les abstractions
morales qu'ils divinisaient. Nous citerons, par exemple,
la statue de la Pudeur (Vatican), de la Fortune (Naples).
Cette double tendance trouvait a4 se satisfaire a la fois
dans les statues représentant les diverses nations  que
Rome avait soumises, et ou l'artiste s’attachait a rendre
avec exactitude les caractéres ethnographiques de chacuni
d’elles. Ce genre de sculpture tire probablement son ori

gine de la solennité du triomphe, oi I'on portait les statue

symboliques des villes et des nations vaincues. Pompé

avait fait élever prés de son thédire le Portique des Na

tions (Porticus ad Nationes), ou des statues rappelaier

“es nations qu’il avait soumises. Sur 'autel d’Auguste, a
Lyon, on avait sculpté les soixante tribus gauloises. On
peut voir encore & Naples, sur la base d'une statue de
Tibére, la représentation de quatorze villes d’Asie.

Monnaies. — Cette union de la réalité et du symbols
trouva & s’appliquer aussi heureusement a la gravure er
médaille. Le temps de César marque le corhmencemen
de la belle époque de cet art chez les Romains. 11 devai
s’y maintenir avec succés jusqu’a lafin des Antonins. Le
magistrats monétaires tiennent 4 honneur d'avoir de
coins bien composés et gravés avec élégance.

Un discours d’'Agrippa. — Les hommes d’Etat de ¢
temps comprennent qu'un des soins les plus élevés qu
incombent 4 un gouvernement est de mettre le plus pos
sible sous les yeux du peuple le spectacle des bell
choses. Agrippa prononga méme a ce sujet une harang
pleine de noblesse et bien digne du premier citoyen «
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-

- Rome, « sur l'utilité de rendre publics les tableaux et les
statues, au lieu de les tenir comme relégués dans les jar-
dins et les villas des particuliers ». Ges paroles étaient

- d’autant plus remarquables qu’elles sortaient de la bouche
d’un soldat qui avait vieilli dans les
camps et sur les flottes romaines,
et qui semblait devoir attacher peu
de prix aux délicatesses de la civili-

‘sation.

Role secondaire de la religion et
de la littérature. — Malgré ces
efforts, et bien que I'art entrat plus
alors qu’aujourd’hui dans la vie du
citoyen, il ne joua pas dans le monde
romain le méme role que dans le
monde grec. Tandis qu'en Gréce la
littérature et la religion s’unissent
intimement & 'art, influent sur lui et
regoivent son influence d’'une maniére si suivie et si pro-
fonde qu’il est souvent difficile de distinguer quelle est
la part d’action de chacun, a Rome la religion détermine
bien les symboles, mais elle ne les pénétre pas, ne les
vivifie pas. Quant & la littérature, elle a pu inspirer, elle
a inspiré certainement plus d’une ceuvre individuelle;
Paccord que les esprits cultivés établissent enire les ceu-
vres des poétes et les ceuvres des peintres ou des sculp-
teurs est attestée par plus d’un passage d’Horace, de
Cicéron, de Quintilien, de Quintilien surtout, qui institue
lans son livre XII une comparaison en forme entre les
liverses écoles de peinture et les diverses écoles d’élo-
juence. Mais il n’y a pas la non plus d’union intime et
opulaire. Au lieu des tragédies, qui lui rappelleraient
sans cesse le fonds commun ou puisent les artistes et les
yoites, le peuple romain ne se plait qu’aux jeux du cirque.

¥aleur de I'art romain, — En somme, aprés avoir joul

‘ 36

Fig. 98. — Agrippa.
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d’'une admiration exagérée, l'art du siécle d’Auguste et
du siécle suivant a été trop déprécié de nos jours. Pour
la sculpture méme, l'art gréco-romain, suite de l'art hel-
lénistique, présente un grand intérét. S'il n’a pas la nai-
veté primesautiere des époques qu'on pourrait appeler
d'inspiration directe, il ne manqua ni de talent ni d’idées.
C’est, comme le dit M. Reinach, I'école des Garraches
aprés les grands maitres de la Renaissance.

CHAPITRE III .

L’ART SOUS LES SUCCESSEURS D’ AUGUSTE. -— LE SIECL
DES ANTONINS

I. Les CésArs. — Les successeurs d’Auguste. — Clande. Protectic
des anciens édifices. Le S. C. Hosidien. — Néron. Incendie d«
Rome. La Maison Dorée. Sévérus et Céler. — Le sculpteur Zéno
dore,—Vespasien. Le Colisée.— Titus.L’ordre composite. Pompéi

II. Les Antonins, — Extension de l'art romain. — L’érudition. ]
cosmopolitisme. — Gout général pour les arts. La critique. L’Olym
pique de Dion Chrysostome. — La basilique et les thermes. — Tra
jan. Apollodore de Damas. Le Forum. La colonne Trajane. Le por
du Danube. Julius Lacer. — Hadrien. Grands travaux militaire
et civils. — Hérode Atticus. — Monuments élevés en Europe. -
Afrique : Egypte, Algérie, Tunisie, Suffetula, Leptis. — Asic
Balbek. Petra, Antioche et Daphné, Mousmieh. — Sculptur
Archaisme. Imitation égyptienne. — Sculpture grecque. — Scul
ture romaine. — Les statues équestres, — La colonne Trajane. -
Les sarcophages. — La villa d’'Hadrien.

‘1. — LES CESARS

Les successeurs d Auguste. — Tous les successell
d’Auguste, méme les plus tristes princes, ont fait beaucor
pour I'embellissement de Rome etde I'empire, et la Gré
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He-méme allait voir s’élever sur son sol des monuments
raimentromains. Nous indiquerons dans leur ordre chro-
ologique les faits les plus importants.
~CGlaude. Protection des anciens édifices. Sénatus-
onsulte Hosidien. — Claude, dont on connait le goit
our 'archéologie et les arts, non seulement fait des tra-
aux considérables, le nouveau port d'Ostie, le desséche-
1ent du lac Fuein, 'dqua Claudia, dont il reste encore
kilometres d'arcades, et Uaquedue dunouvel Arno, long
e 15 kilométres, mais fait promulguer le s. c. Hosidien,
ui interdit sous des peines sévéres « cette horrible espece
‘affaires » qui consiste i acheter des édifices pour les
étruire et en vendre les matériaux. Le sénatus-consulte
‘olusien, quelques années plus tard (56 ap.J.-C.), confirme
ysénatus-consulte Hosidien. C’est, comme on le voit, une
>t analogue 2 notre loi de 1832 — complétée par la loi
le 1874 — sur les monuments historiques, et a la loi de
887 sur la protection des monuments et objets d’art.

Néron. Incendie de Rome. Maison Dorée. Sévérus et
gler. — Sous Néron, l'effroyable incendie de Rome
ermit du moins de rebitir les vieux quartiers de la ville,
rincipalement atteints par le fléau, sur un meilleur plan,
vec des voies larges, des maisons plus belles et de
ombreux portiques. Partout ot on le put on substitua
s couvertures en maconnerie aux charpentes .

Sur les ruines d’une partie des quartiers incendiés, Néron
¢ fit constrnire une habitation nouvelle, qui dépassait le luxe
ss souverains d'Orient. On 'appela « la Maison d’or », et on
sut juger par ce qu’on en sait de la richesse que les Romains
iployaient dansla décoration de leurs édifices. Blle s'd¢tendait
1 Palatin & I'Esquilin, et occupait avec ses lacs, ses jardins,
w pares, ses bains deau de mer, ses bains d’eau sulfureuse
snue des environs de Tibur, une superficicde plus de 120 hee-
yes, La nacre, l'or, ivoire, les pierreries méme, ¢laient pro-
iguén dans orncmentation intéricure, Les plafonds des salles

1, Comparer co qui est dit plug loin sur Pact roraan.
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de festins étaient plaqués d’ivoire, et disposés mécaniquement
de maniére & s’ouvrir pour laisser tomber une pluie de fleurs
ou de parfums sur les convives. Une de ces salles était ronde
et tournait jour et nuit, accomplissant sa révolution en une
journée, pour imiter le mouvement du monde. Une statuc
colossale de 'empereur, haute de 33 métres, s'élevait devant
le vestibule, Pour satisfaire a4 ces dépenses, une souscription
fut ouverte dans 'Empire. Les architectes de la Maison Dorée
furent Sévérus et Céler.

—_————

Fig. 99. — Le Colisée.

Le sculpteur Zénodore. — L’auteur du colosse de Né-~
ron, Zénodore, le plus célébre sculpteur de son temps,
était Arverne d’origine. Il avait été déja chargé par ses
compatriotes de faire pour un temple du Puy de Déme*
une statue de Mercure qui dépassit tous les colosses .
qu’on avait vus jusqu’alors; il y travailla dix ans et regut
400,000 sesterces par an. Certaines piéces du trésor de
Bernay (Bibl. nationale) sont sans doute de sa main.

Vespasien: le Colisée. — Le nouvel incendie de Rome

1. Les fouilles qui ont été faites, il y a une quinzaine d’années, pour établir

les fondations de 'observatoire météorologique du Puy de Ddme, ont mis
au jour des restes importants de ce temple,
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u détruisit le Capitole pendant les troubles dont fut
compagnée la chute de Néron, dorna a Vespasien,
'on accusait de parcimonie, I'occasion de montrer qu’il
ait toujours de l'argent & dépenser pour les choses
iles. 11 fit reconstruire le Capitole. Il batit le temple
+la Paix, ot furent placées les dépouilles les plus pré-
:uses du temple de  _ o
rusalem. 1l com-~ "= =
an¢a le plus vaste
>nument que Rome
: jamais construit,
mphithédtre Ila-
:n, appelé plus
mmunément le Co-
ée ou Colossée.
: Colisée tira peut-
e son nom du voi-
1age du Colosse
Néron, qui ne fut
s détruit, mais a
i on donna les
ributs d’Apollon.
:st un des monu-
nts les mieux con-
vés de l'antiquité.
s’éleve sur l'em-
wcement ou était le
artificiel de la Maison Dorée. Ila la forme d'unc ellipse
190 meétres sur 157. Sa hauteur est de 49 mctres. Tl
uvait contenir facilernent 187,000 spectateurs.

litus, L'ordre composite. Pompéi. — Son fils Titus
1evait le Colisée, construisait des thermes, élevait un
+ de triomphe ou apparait pour la premicre fois, mais
1 une forme trés simple, plus simple méme que la plu-
t des chapiteaux corinthiens, le chapiteau composite

Fig. 109, — Arc de Titus,
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Mais ce qui fait pour nous du régne de Titus une épo-
que encore plus considérable de I'histoire de I'art romain
c’est que le Vésuve nous a conservé, en l'ensevelissan
(79), toute une ville antique qui semble abandonnée d’hier
Pompéi est dans son ensemble le plus curieux, le plu
important des monuments romains. Herculanum aurai
été bien plus intéressante encore, et les morceaux remar
quables que des fouilles isolées et peu nombreuses en on
déja révélés, nous font comprendre combien on y aurai
trouvé plus qu'a Pompéi. Mais les conditions dans les
quelles s’est passée la catastrophe et les villes nouvelle
qui se sont construites au-dessus de la ville disparue n
permettent pas de la rendre au jour.

1. — LE'SIECLE :\DES ANTONINS

Extension de I'art romain. — L’érudition. Le cosmc
politisme. —L’art romain prend, dans la période des Ar
tonins, sa plus grande extension, depuis le golfe de Fort..
jusqu’au Sahara, depuis I’Atlantique jusqu’a’Euphrate, e
peut-étreau golfe du Bengale®. Il perd de sapureté, devien
érudit et cosmopolite, parfois archaique. La décoratior
se surcharge. On compose des chapiteaux avec des tro
phées, des ornements fantastiques, des éires animés, de:
chevaux ailés et des figures humaines, telles que des Vic
toires?. Il faudrait étre bien rigoureux pour condamne
l'usage de pareilles formes, qui proviennent du just
désir de la variété. D’ailleurs on voit de ces chapiteau
historiés dans les édifices grecs de I'époque classique
appliqués, il est vrai, & des piliers d’antes, par exem
ple & Milet; mais on sent quel abus peut en faire un a
tiste médiocre.:

1. SiTon en croit M. Sylvain Lévy, Uinfluence artistique de 'Occident:
fit:sentir dans I'Inde pendant l'empire romain plus encore que pendant
période grecque. On y verrait des sculptures romano-bouddhiques g

gsemblent faire pendant aux sculptures romano-chrétiennes des catacombe
2. 11y a des chapiteaux formés de dauphins a la villa d’Hadrien.
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Got:t général pour les arts.— La critigue. L'« Olympi-
ne » de Dion Chrysostome. — Lepublic s’intéresse de
ws en plus & I'art et & son histoire. C'est ce que suffirait
prouver la part qui leur a été faite par Pline dans son
ncyclopédie, qui porte le nom d'Histoire naturelie!. On
ouve plus d'une page de critique d’art dans Quintilien
‘dans Lucien. Nous avons surtout I'Olympigque de Dion
hrysostome, qui est un des meilleurs ouvrages qui aient
é écrits sur les beaux-arts, et qui nous montre que la
itique, telle que la comprennent les modernes, s'était
mstituée dans Pantiquité. Dans ce discours, rempli d’a-
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Fig. 101.— Coupe d’une basilique romaine,.

;reus ingénieux et respirant un vif enthousiasme pour
beau, 'auteur suppose que le plus grand artiste de la
réce, Phidias, est appelé a4 expliquer devant ses com-
triotes assemblés comment il a concu et exécuté son
piter Olympien. Une éloquente comparaison entre la
ulpture et la poésie est la partie capitale de 'ouvrage .
srsque, au milien du xvin® sitele, la critique artistique
rma un genre littéraire distinct, Lessing ne fit que dé-
lopper dans son célebre Laocoon les idées qui se trou-
ient en germe dans I'Olympique de Dion Ghrysostome.
La basilique. Les thermes. — L’architecture, l'art vé-
tablement romain, n'a rien 4 envier & la période pré-
0w saft, par quelques fragments, que le voi de Mauritanie Juba IT leur

ssacrait dgalerment upe bonne partie de Touvrage analogue qu’il avait
4, en gree, av commencenient do giccle.
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cédente. C’est alors que l'arc de triomphe, la colonne
monumentale, la basilique et les thermes présentent1’en-
semble le plus riche etle plus complet. La basilique est une
grande salle plus longue que large, séparée généralemen
en trois parties ou nefs par deux rangées paralléles dc
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Fig. 102, — Plan des Thermes de Caracalia.

colonnes. Les deux parties latérales, plus étroites et moin
hautes, sont surmontées d'un second étage de galeries. .
I'extrémité de la nef centrale, le mur du fond forme u
hémicycle appelé abside, ou sié¢ge le tribunal. Il y ava
des basiliques de construction plus riche et plus compli
quée. La basilique Ulpia avait cing nefs, peut-étre sep

Mais la magnificence des basiliques est encore dépas
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e & cette époque par celle des thermes. Les thermes ont
1 la plus grande influence sur les développements de
art monumental, car la coupole s’y associait a I'architec~
ire en plate-bande. A cdté des diverses salles destinées
ix bains de vapeur et aux bains d’eau ti¢de, se trou-
uent de vastes piscines d’eau froide, des salles pour les
ictions d'huile, des gymnases, des stades, des palestres,
's jeux de balles (sphaeristerium). Les thermes étaient
'venus des rendez-vous
tblics aussi fréquentés
te les basiliques. Aussi
avait-on annexé des
rtiques, des exédres
ur s’asseoir, des bi-
othéques et méme des
leries de tableaux.
Trajan. Apollodore =
Damas. Le forum. La Fig. 103. — Thermes de Pompét,
lonne Trajane. Le

nt du Danube. — C. J. Lacer. — Le plus grand archi-
te comme le plus grand ingénieur de ce temps est
ollodore de Damas?, originaire de Syrie, comme son
m l'indique; mais Damas était tout & fait devenue une
le grecque. Apollodore de Damas écrit un traité de po-
rcétique, perfectionne les machines de guerre, construit
oute et le pont du Danube, et éleve, & partir de 'an
), entre le Capitolin et le Quirinal, I'ensemble de mo~-
nents qui forma le forum de Trajan. Ce fut la mer-
lle de Rome et le dernier mot de l'architecture ro-
ine. La se trouvaient la statue équestre de Trajan qui
transportée 4 Constantinople, la basilique et la biblio-
que Ulpiennes, arc de triomphe que Constantin dé-

Mort en 130. La tradition d’aprés laquelle Vemporeur Hadrien, jaloux

* * 3 r 3 ” H at t v H
s talents, Vaurait impliqué dans des complols imaginaires ot l'aurait
sériv, parait saspecto.

Pevee, — Hist, des B.-Arta. 11
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molit. La furent réunies par Trajan et par ses successeur
les statues des hommes qui se rendaient célebres, auss
bien dans le droit et les letires que dans la guerre. Cett
habitude persista jusqu’aux derniers jours de l'empire
car 'on y plaga alors Claudien et Sidoine Apollinaire
Septime Sevére, obéissant 4 un sentiment vraiment nobl
y avait dressé deux siécles auparavant la statue d’Anniba
La enfin se voit encore la colonne Trajane, ou la statt
de saint Pierre a remplacé celle de 'empereur. Conser
jusqu’au 1x° siecle, le forum de Trajan fut depuis lors p«
a peu détruit. Les fouilles n'y commencérent qu’en 131
pendant I'occupation francaise; elles ont amené des d
couvertes importantes. ‘

Le nom de Trajan pour me citer que quelques exer
ples, s’attache aussi aux arcs de triomphe de Bénéve
et d’Ancéne, aux ports d’Ostie et de Centum Celle (C
vita-Vecchia), 4 Paqueduc qui alimente encore la fontai
Pauline, au pont d’Alcantara construit par C. Julius L
cer, le rival d’Apollodore de Damas. Le Mur de Tray
~s’é¢tendit du Rhin au Danube et limita les Champs De
cumates. En Roumanie, 'ancienne Dacie, ou le souven
du conquérant romain est resté populaire, on a trow
récemment de nouveaux monuments a sa gloire?.

Hadrien. Grands travaux militaires et civils. -
Hadrien l'emporte peut-étre sur Trajan comme con
tructeur. Les ouvrages de fortifications du Vallum H
driani s’étendirent du golfe de Solway a l'embouchu
de la Tyne, sur la mer du Nord. Plus ‘qu’aucun autre,
s'occupa d’élever aux divers points de la frontiére d
camps reiranchés qui formeérent de véritables villes n
litaires, avec thédtres, forums, portiques. Le camp
Troesmis, prés d’Iglitza, fort bien étudié par A. Baud

1. V. la restitution des monuments d’Ostie, par V. André; la restitutios
Forum de Trajan, par Guadet (Ecole des beaux-arts).
2. V. Comptesrendus des séances de PAcadémie des inscriptions, juillet 1



HADRIEN. — HERODE ATTICUS 183

nous donne une idée trés nette de ce qu’étaient les castra
stativa. Partout ot Hadrien passa dans ses nombreux
voyages, qui g'étendirent a tout l'empire, il s’occupa de
faire restaurer les anciens monuments et d'en ordonner
de nouveaux. Il était d’ailleurs architecte lui-méme et s’a-
musait & peindre, comme & faire des vers. Athénes fut sur-
tout I'objet de ses soins. Il y £t tant de constructions, que
tout un quartier nouveau, s'étendant le long de I'llissus,
prit le nom d'Hadrianopolis . Un arc qui existe encore
porte d'un coté: « Cest ici la ville de Thésée; » et sur
l'autre face : « Ici la ville d’'Hadrien. »

Hérode Atticus. — De simples particuliers rivalisaient avee
les empereurs. Le rhéteur Hérode Atticus, ayant acquis par
son talent une immense fortune, I'employait & embellir les
plus célebres villes de la Gréce : pavage en marbre du stade
panathénaique et du stade de Delphes, théitre a Corinthe,
temple de la Fortune et théitre & Athénes?2,

Monuments d'Europe. — Jamais, en aucun temps, en
aucun pays, on n'a élevé plus de monuments qu’a I'épo-
que des Antonins. Les villes avaient conservé leur auto-
" nomie municipale, la tranquillité régnait partout, et le luxe
public comme le luxe privé pouvaient se donner carriére.

En Europe, nous rappellerons parmi les édifices les
plus célebres : les amphithédires de Nimes, d'Arles, de
Tréves, de Pola, de Lillebonne, d’Arénes (prés de Ven-
ddme), les théitres d’Arles, d’Orange?, de Néris (Allier);

1. Ce fut anssi le nom d'une ville nouvelle fondde an centre du bassin de
UHébre : aujourd’hul Andrinople.

2. e monument recut le nom de thdéatre du Régilla, en souvenie de P'és
pouse d’'Hérode Atticus. P, Vidal-Lablache, Hdrode Atticus.

3. Le théatre d’Orange est on des monuments les plus imposants quo nons
ait laisses Pantiquitd, avec sa longue fagude de 104 mdétres, formde d'une
muraille do 36 motres de haut. Clest avee un véritable dlonnement que Fon
constale combien cos grands théitres, quoique a ciel ouvert, étaient dans de
S Lennes eonditions aeonstiques, Les aneicns en avaient daillears grand soued,
©t Vitruve parle de vages d'aivain rendont un son ddéterming que Pon plagait
eonitae résonoateurs prog de lo scone,
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parmi les aqueducs, celui de Ségovie et le pont du Gard,
qui termine son troisicme rang d’arcades 49 métres au-
dessus du niveau de la riviére, sur une largeur de prés de
300 metres?; le temple d’Antonin et de Faustine, et le
temple de Vénus 2 Rome, le plus grand des temples ro-
mains (110 méetres sur 53), avec une rotonde a coupole
comme le Panthéon; les temples circulaires de Sérapis

FFig. 104, — Le Pont du Gard.

a Pouzzoles, de Vesta & Rome et & Tivoli2, le mausolée
égalementcirculaire qu'Hadrien s’y fit élever sur la droite
du Tibre, et dontle soubassement forme le chiteau Saint-
Ange; la porte de Tréves et la porte d’Aroux 4 Autun
nous montrent que, méme dans les fortifications, les Ro-
mains tenaient & 'aspect monumental. |

1. L’aqueduc de Ségovie n’a que 34 m. de haut, mais il a $72 m. de long.
Comme le pont du Gard, il est formé de pierres apparcillées sans ciment.
2. Les temples circulaires sont généralement attribués & Vesta. Certains
antiquaires pensent qu’ils doivent étre altribuds & Hercule. ‘
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Egypte. — Tunisie. Algérie. Sufetula. Leptis. —
En Egypte, la ville d’Antinoeua ou d’Antinoopolis, de
style grec, avec des portiques et des colonnes corinthien-
nes, fut élevée par Hadrien prés de endroit ot son fa-
vori Antinoiis s’était noyé dans le Nil. Dans la Tripoli-
taine, le village de Lebda semble perdu au milieu des
ruines de Leptis-la-Grande, qui compta 100,000 habitants
et dent les magnifiques monvments sont & moitié enfouis

T

R

Fig. 105. — Le Temple de Vesta (Rowe).

dans les sables!. Leptis fut surtout embellie par Septime-
Sévere, qui en était originaire. Mais les troupes francaises
ont rencontré en Algérie, jusque sur la frontiere du dé-
sert, des ruines sans rapport, par leur importance et leur
beauté, avec 1'état actuel du pays, & Guelma, & Lambessa,
a Theveste, & Djimilah?. En Tunisie il y a mieux encore

1. Quelques—unes des plus belles colonnes de Leptis ont été transportées
en France ot en Angleterre. On en voit a la grande galerie du Louvre, qui
avaient d’abord été placées a Saint-Germain des Prés.

9. On trouve par excmple & Djimilah, qui n’est qu'une bourgade, les rui-
nes d’un arc de triomphe, d’un théitre, d’un temple. Les officiers frangais
apportérent un précieux concours aux savanis qui accompagnaient les
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il suffit de citer 'amphithéitre de Thysdrus, le temple de
Dougga, I'aqueduc de Tunis et surtout les restes impo-
sants de Sufetula (aujourd’hui Sheitla, 200 kil. de Tunis).
Cette ville, située dans l'intérieur des terres, au milieu
d’une région autrefois trés peuplée, nous montre des tem-
ples, des colonnades, des arcs, des tours, des tombeaux,
des remparts. « C’est la Baalbek de I'Afrique. » _
Asie. — Baalbek!. Pétra. Daphné. Mousmieh. — Mais
Baalbek n’en reste pas moins un ensemble architectura
sans rival, et I'ccuvre la plus considérable de ce temps
Ouy trouve réunies les formes classiques de I'hellénisme
et les dimensions colossales des constructions de Niniv:
et de Babylone. :

« Les proportions colossales des monuments de Baalbek, qu
ferment 'horizon, dit M. E. Melchior de Vogiié 2, nous tromw
pent sur la distance qui nous en sépare : il semble qu’on le
touche, et en réalité il faut quatre ou cinq heures pour le
atteindre. Nous entrons enfin dans l'ilot de verdure que !
ville doit a sa petite riviére, nous tournons quelques minutes
entre les ruines des murs romains, et nous nous engagéons
dans un des vastes et ténébreux souterrains, entrée actuellc
de 'Acropole, pour déboucher sur la plate-forme des tem-
ples, éblouis, stupéfaits des merveilles qui nous entourent
Le tertre sur lequel s’élévent ces merveilleuses construe
tions est artificiel et contient de vastes substructions voi
tées. Il a & kilomeétres de pourtour. Les architectes avaien
a triompher de cette difficulté : élever des monuments dan
une plaine et placés entre deux chaines de montagnes, san

expéditions. Les premiéres fouilles de Djimilah furent faites, au début d
Poccupation, par M. A. Peyre, alors lieutenant d’état-major du génie, ave
« un savoir et un zéle » que signale V'Exploration scientifique de UAlgeér
(Beaux-arts, par A. Ravoisier, 2 vol. in-folio, 1846 et ‘suiv.). Sur les mom
ments de la Tunisie, voir les travaux de M. Saladin et I'ouvrage de Cagnat ¢
L. Beswilwald, Timgad, une cité africaine sous UEmpire romain, 1894 et suiv.
1. Pres des sources de 1'Oronte, dans la région du grand Hermon (Syric
2. La Syrie. V. aussi: Volney, les Ruines; Lortet, Tour du Monde, 188
%¢ vol.; les restaurations de Joyau et Redon (Ecole des beaux-arts)
H. Frauberger, fAcropole de Baalbek, in-fe, Francfort-sur~le-Mein, 1892.
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que l'effet fut diminué par ce redoutable voisinage. Ils y ont
si bien réussi que les montagnes entrevues i travers les co-
lonnades apparaissent rapetissées et que, de quelque ¢dté qu’il
vegarde, le spectateur apercoit toujours le ciel entre les frises
et le plafond. »

Les propylées qui se trouvent au sommet d'un escalier mo-
numental donnent entrée dans une vaste cour hexagonale pré-
cédant ie forum des marchands, au fond duquel se trouve le

Fig. 106. — Ruines de Baalbck, d’aprés Marilhat.

temple du dieu du jour, Baal ou Hélios, d’ol les deux noms
de la ville : Baalbek et Héliopolis. Les colennes du grand
temple ont, entablement compris, une hauteur de 23 métres.
Le temple de Jupiter, ou petit temple, est un des micux con-
servés; il a 227 métres de longneur sur 117 de large. La
hauteur des colonnes avee base et chapitcau est de 19m,81;
le diamétre, 1m,90. La terrasse sur laquelle il est placé est
formée de pierres taillées, de dimensions énormes, d’environ
20 métres de long sur 5 de large ct de haut. Rien de plus
parfuait que la coupe de ccs picrres énormes, donl trois sufli~
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sent au fit d’uné colonne. Elles ne sont jointes par aucun ei:
ment, et cependant la lame d’un couteau n’entre pas dans les
interstices. Ces trois pierres sont reliées entre elles par un
pitce de fer carrée fichée en creux dans leur centre et scellé
avec du plomb. Ces axes remplissent si bien leur objet qu
plusieurs colonnes ne se sont pas disjointes dans leur chute
que cette chute soit le fait de tremblements de terre qui on
plus d'une fois éprouvé la contrée, notamment en 1759, o
bien que les Arabes les aient renversées pour en retirer le
métaux. En dehors de 'enceinte, au milieu des jardins, s’élev
entre autres un temple circulaire, mais dont la corniche form
des arcs de cercle rentrants, supportés par des colonnes co
rinthiennes monolithes. Les inscriptions des ‘propylées d
Baalbek sont en I’honneur d’adrien. :

A la méme période se rapportent le grand tombeau
deux étages de Petra, les grands travaux faits & Smyrn
et & Pergame (aux amphithédtres), ainsi qu'une bonn
~ partie des immenses constructions exécutées & Antioch

dont le faubourg de Daphné a mérité d’étre appelé p:
M. S. Reinach I'Olympie de 'époque impériale. Un édi-
fice de dimension médiocre, le prétoire de Phena (Mous-
mieh, au sud de Damas), ne saurait étre non plus oublié
Elevé par les soldats des légions ITI¢ Gallique et VI Fla-
vienne, sous la direction du centurion Egratius Fuscus,
pendant l'administration d’Avidius Cassius, il présent

une premiére idée du pendentif. |

Sculpture. — Imitation égyptienne. Archaisme. —
Le gofit du cosmopolitisme, joint au golit de I'archaisme
~se montre mieux dans la sculpture ; les tendances de I'é
cole de Pasitélés se manifestent, par exemple, dans 1 Espé
rance du Louvre. On imite quelquefois les sculptures as
syriennes. On imite surtout !’ Lgypte pharaonique?, qui fu
alors l'objet d’'un véritable engouement, comme on le vit e:

1. La pyramide de Cafus Cestius, 2 Rome, date des derniers temps del
Bepubhque Les empereurs firent transporter & Bome plusicurs obdlisques
six sont encore debout. .
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France, mais pour quelques années seulement, aprés 1’ex-
pédition de Bonaparte. On I'imite méme pour la forme des
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Fig. 107. — Statue anlique de Marc-Aurdle & Rome.

ueubles et des objets usuels. D’aillenrs le culte de Sérapis

se répandait de plus en plus dans la Méditerranée centrale

Sculpture grecque. — En dehors de ces préoccupa-

ions artificielles, la sculpture grecque continue & pro-

luire des ccuvres qui méritent une haute estime : telles que

es bustes ou statues d’Antinois, les deux centaures en
1.
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marbre noir d’Aristias et Pappias, trouvés dans la ville
d’Hadrien (Capitole). On se plait aux statues colossales (le
Nil au Capitole, la Pallas de Vellétri et le Tibre qui sont
au Louvre, 'Apollon de Lillebonne). On exécute méme des

colosses chryséléphantins, par exemple le Neptune donné
par Hérode Atticus an

temple qui était con-
sacré 4 ce dieu dans
I'isthme de Corinthe.

Sculpture romaine
— Les statues éques-
tres. — La colonne
Trajane. — Les sar
cophages. — La scul
pture romaine excell
alors & représente
les chevaux. Les arc
de triomphe étaier
souvent  surmonte
d’'un quadrige. Les
célébres chevaux de
Saint-Marc 4 Venise
ou 'on a pu voir de
originaux de Lysippe
ont été considérés pa
d’autres critique
comme une ceuvre d
la fin du 1°* siécle apré
3.-G. Nous n’avons plus les statues équestres de Dom
tien et de Trajan; mais celle de Marc-Auréle se voit :
sommet de l'escalier du Capitole; c'est une ceuvre «
premier ordrel.

Fig. 108. — La Pallas de Vellétri. (Louvre.)

1. Rappelons aussi les deux statues équestres qui font partie du curie
monument de la famille de Nonius Balbus &4 Naples, Ce. monument compre
aussi les statues-portraits dos sept fillez de Balbus,
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L’art du bas-relief se
développe sur les arcs de
triomphe et les colonnes
monumentales avec une
magnificence qui n’a pas
éte dépassée. La colonne
Trajane comprend cent su-
jets et plus de deux mille
cing cents figures.

Les figures, au lieu d’étre
disposées comme au Parthé-
non, sans grand relief, le
plus souvent de profil, de
maniére a valoir par elles-
mémes, sont accumulées,
superposées comme dans
des peintures. Mais les dé-
tails caractéristiques de la
fonction ou de la nationalité
du personnage, les types,
les costumes, les armures,
la disposition des groupes,
la nature des sujets, font de
ce monument un document
historique a peu prés uni-
que, et I'on a pu dire que la
colonne frajane étaitpour la
vie militaire des anciens Ro-
mains ce que Pompéi est
pour leur vie civile 1.

s
T
VAN

g

1. 11 ne reste que pen de chose
de la colonne élevée a Antonin le
Picux. La colonne Antonine, é¢lovie
par Marc-Auréle (Marcus Aurelius
Antoninus) sc¢ dresse encore a peu
pres intacte sur la place Colonna
Bome; mais il suffit de la comparer
a In eoloone Trajane pour voir
combicn la decadenee a 616 ranida,

Fig. 109, — La colonue Trajane.
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Les sarcophages & reliefs deviennent surtout en usage A
partir des Antonins; ces reliefs représentent le plus souvent
des scenes allégoriques ou mythologiques.: Mais on y voit
aussi des scénes de la vie usuelle, comme dans les tombeaux
égyptiens et parfois les tombeaux étrusques. Tel est par
exemple le sarcophage du musée des Offices a Florence, re-
présentant la vie d'un jeune Romain. Cette tendance réaliste,
qui rappelle I'art assyrien du temps de Sennakhérib, se mon-
tre mieux encore, par le choix méme du sujet, dans des ccu-
vres plus modestes, telles que le tombeau d’'un boulanger ol
sont représentés les travaux de sa profession.

s
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Fig. 110. — Bas-relief du tombeau d’un boulanger.

La villa d'Hadrien. — Mais le monument peut-étre le
plus caractéristique du temps est la villa d’Hadrien 2
Tibur (Tivoli)?*.

C’est 1a que l'on voit le mieux appliquées a 'art les recher-
ches d’éclectisme et de curiosité érudite dont témoignentla lit-
térature et laphilosophie de cette période. Hadrien, qui avait
au plus haut degré ces deux traits de l'esprit de ses contem-
porams, “voulut réunir dans un méme espace les constructions
qui convenaient le mieux & ses gofits, avec la'reproduction ré-
duite des monuments et méme des sites qui I'avaient le plus
frappé dans ses nombreux voyages.

On y voyait deux bibliothéques, I'une grecque, I'autre la-
tine, un théitre grec, un théétre latin, des thermes. La, ¢’était
fe' Lycée, plus loin I'Académie, ensuite le Pecile d’Athénes
avec les copies des peintures qui en couvraient les murs. Des

1. Dessins de Nibby ; envois de Rome de M, Daumet et de M. Esquié.
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les et des régions entiéres y étaient représentées comme
miniature : Canope avec son canal et son temple de Séra-
, la vallée de Tempé avec un petit ruisseau qui recut le
n de Pénée. Le monde réel n’avait pas méme suffi, et un
in avait été disposé de maniére a figurer les Enfers, tels
s doute que les dépeignaient les poétes. — Ainsi la villa
[adrien était non seulement un remarquable ensemble de

Fig. 111. ~ Bas-relief de la colonne Trajane.

structions, mais le dernier mot de 'art des jardins dans
tiquité, mélange ingénieux de ce que nous appelons au-
*d’hui le jardin classique et le jardin anglais. Hadrien
once méme les jardiniers paysagistes modernes. En cher-
at les analogies naturelles qui existaient entre telle ou telle
tie de son domaine, et les sites qu’il voulait reproduire,
suivi la nature plus qu’il ne I'a transformée ; il a consulté
génie du lieu? ».

Ixpression de Chatles Blane daus la Grammaire des arts du dessin.
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CHAPITRE 1

LA PEINTURE. — LES ARTS INDUSTm‘ELs.’-—— LA MUSIQU:

I. PEINTURE ET MOSAiQUE. — Les débuts de la peinture 4 Roms
Tableaux militaires. — Les collections d’ccuvres d’art, — La fres
que. Pompéi. — Autres peintures romaines. — Portraits funé
raires. — Mosaique. Son importance & Rome. La Baltaille dIa
sus. Tapisserie. :

II. ARTS INDUSTRIELS. — Gravure en pierres fines. Camée de 1
Sainte-Chapelle. Dioscuride. — Orfévrerie : trésors de Berna
et d’Hildesheim, — Verrerie. Le vase de Portland., — Ceramlqun

ITI. MusIQUE.

I. — PEINTURE ET MOSAIQUE

Les debuts de lapeinture 3 Rome. Tableaux militaires. —L
gottde la peinture remonte assez loin dans 'histoire romaine
En 493, deux Grecs décoraient 3 Rome le temple de Céré:
et bientdt aprés un patricien, Fabius, surnommé a cette oce:
sion Pictor, ne dédaignait pas de donner le premier aux ci-
toyens romains 'exemple de la pratique de cet art. Au début
de la premiére guerre punique, Valérius Maximus, surnommé
Messana ou Messala, & cause de la prise de Messine, fit faire un
tableau qui représentait cet événement et 'exposa publique-
ment & Rome (262). Cet exemple fut suivi par Sempronius
Gracchus, aprés sa victoire de Bénévent (216). De méme Man-
cinus, monté le premier a 'assaut de Carthage, avait fait re
produire une vue d’ensemble de la ville avec les travaux de
défense et d’attaque, sans oublier le personnage de Mancinus
mis en bonne place. Il exposa ce tableau sur le forum, I'expli
quant 4 ceux qui s’arrétaient pour le regarder. Cela lui valu
le consulat pourl’année suivante. Ces ceuvres militaires étaien
des sortes de panoramas topographiques, genre pratiqué en
core de nos jours, comme on le voit dans la galerie des tableaux
plans, de Versailles?,

1. Comparer certaines planches de Callot et de Beaulieu, ainsi que la ga
lerie des « Grandes Actions de M, lo Prince », & Chantilly, ete.
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Collections d'ceuvres d’art. — Un grand nombre d’ccu-
es d’art de to%é sorte et particuliérement de peintures,
levées aux pa}s grecs, s'accumulérent bientdt & Rome.
ans le dernier siécle de la République, des particuliers
aient formé a grands frais des
llections de tableaux : celle de
icullus était une des plus céie-
‘es. On plagait les peintures
ms de magnifiques galeries ou
nacothéques, qu’on avait soin
exposer au nord, tandis qu’on
:posait les bibliothéques au le-
mt!. Ce gofit ne fit que s’ac-
oitre sous I'Empire. Il y eut
s pinacothéques impériales,
nt la surveillance fut confiée 4
:s fonctionnaires spéciaux, du
oins depuis les Antonins? ,
line le naturaliste se plaint de Fig. 112.
que les euvres dlart qui slen- Frognent e Ltk rorous
ssaient dans les maisons ro-
aines prenaient la place non seulement des archives de
famille, mais encore des images des ancétres et des
tpouilles des nations vaincues, témoignages toujours
~ésents de leurs exploits.
La fresque. Pompéi. — Vers le temps d’Auguste, la
esque se substitua généralement & la détrempe et 4 I'en-
wistique, qui avaient été employées jusque-la presque tou-
urs, méme pour les peintures murales ®. Ce procédé ex-
4ditif put contribuer alors, contrairement 4 ce que I'on vit

1. Viuruve, VI, 3 et 18, — 2, Orelli, n® 2417.

2. Dauns la détrempe, les couleurs sont broydes dans de 'eau additionnde soit de
olle de pesux, soit de gomme ou de blane d'wuf. Dans Pencaustique, elles sont
Hayébes dans de lncire fondue, la peinture terminde est vernic et passée nuw
w1, La fresque s'exdévnte sur un enduit frais étendu surlo mur. — Parmi les cols
s tignneurs, citons Silius Ttalicus (Pline, Letres, 11, 7).,
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au xv° et au xvi° siécle, 4 la décadence de I'art. Nous pou-
vons juger de sa popularité par les peintures de Pompéi.

. Cen’est pas d’apres la décoration d'une ville de province,
élégante et mondaine sans doute, mais de pen d’importance,
que nous pouvons mesurer le talent des peintres de ce temps.
Mais nous pouvons en comprendre le caractére. Les peintres

. n, Q

i

" Fig. 113. — Femme peintre. (Pompéi.)

‘de Pompéi et d’Herculanum reproduisent, avec plus ou moins
d’habileté, les motifs de la peinture rhodienne, et surtout de la
peinture alexandrine. On y trouve cependant une grande va-
riété : des sujets historiques et mythologiques, tels que le sa-
crifice d’Iphigénie, Thésée délivrant ses compagnons, et T¢le-
phe retrouvé; des paysages, des natures mortes, des fleurs,
des fantaisies décoratives; des tableaux de genre, par exemple
la punition infligée & un éléve dans une école; des caricatures,
comme la fuite d'Enée. ou les personnages ont des tétes de



LA PEINTUBE. — PORTRAITS FUNERAIRES 197

chien, ou comme la parodie du jugement de Salomon, peinture
qui parait étre l'imitation en grotesque de compositions sé-
rieuses sur le méme sujet. Quelles que soient les restrictions
a faire sur la valeur de ces peintures, elles sont en général
élégantes, et leur grand nombre montre combicn I'art avait
pénétré profondément dans l'intimité de la vie antique.

Autres peintures romaines. — Les peintures de Pom-
3é1 ne valent pas les peintures de la villa de Livie, ni
selles du palais de Gésar au Palatin, ni les Noces Aldo-
randines', du musée du Vatican. Parmiles peintres quise
listinguérent alors, nous citerons : une femme?, Laia de
.yzique, quise placa au premier rang parmi les peintres
de portraits; et LZuazus,
le plus original des pay-
sagistes de son temps.
Les paysages historiés
prennent de plus en
plus d’importance dans
le siécle suivant, comme
en témoignent les cing

Fig. 114,

Fig. 115,
einture funéraire. grandes scénes de 'O~ Peinture funéraire.

(Egypte.} {(Egypte.)

dyssée trouvées sur
Esquilin. Malhcureusement les peintures des thermes
e Titus, qui inspirérent Raphaél dans sa décoration du
atican, celles des thermes de Trajan, les grandes scénes
ythologiques de la villa d’Hadrien et d’autres ccuvres
1alogues quiexistaient au temps de la Renaissance, sont
yjourd’hui perdues.

Portraits funéraires. — Nous avons encore un assez
-and nombre de portraits funéraires de I'ligypte exéeu-
s entre le 17 et le v si¢cle de notre ére. M. Graf en a
1. Ce tableau, trouvd dans le sol des jarding de Mdetne, appartint d'abord aux
dobrondini, 11 représente le mariage de deux personnages mythologiques. Le
smvre posside «uelques peintures pompdiennes, Des  fresquus importantes

wouvestes & Pompéi, dans Ix maison des Voutir, dée, 1895,
2, Prux fresques de Pompdi veprésentent des femmes oceupdes & peindre.
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recueilli une collection importante, quia été exposée quel-
que temps & Paris dans les salons de la Société pour I'en-
couragement des sciences. Gette exposition a appelé I'at-
tention sur les ceuvres analogues qui existaient dans les
musées. On peut voir au Louvre les portraits de la famille
de Pollius Soter, archonte de Thebes au temps d’Hadrien,
Ces portraits funéraires sont naturellement de valeur fort
inégale; mais ils sont en général remarquables par une
expression de vie, par un caractére de personnalité, ur
cachet certain de ressemblance qui nous fait connaitre ur
aspect vraiment nouveau de la peinture antique®. Quoi qu'i
en soit, nous ne possédons aucune ceuvre célébre qui nou;
permette d’adopter les jugements des critiques de l'anti
quité, qui expriment la méme admiration pour leurs grand
peintres que pour leurs grands sculpteurs, et I'on peu
admettre que la peinture moderne 'emporte par l'éclat, 1
variété,lapuissance et'expression, sur la peinture antique
Mosaique. Son importance a Rome. — Tapisserie. -
Peut-étre le jugement des anciens
[— nous paraitra-t-il moins difficile &
justifier en présence de la mosaiqus
de Pompéi la Bataille d’Issus (V
p- 133 et suiv.). La mosaique a ét
celui de tous les arts que les Ro
mains ont le plus pratiqué, et il
en ont fait pour 'ornement de leur
habitations un aussi grand usag
Fig. 116. — Peinture  qque des étoffes. Partout ou ils or
de Pompei. .
étendu leur pouvoir, méme dan
les pays les plus retirés, loin des grandes villes, méme 3
milieu des montagnes?, on trouve des mosaiques parfo

1. Ce caractére sc montre micux encore dans les bustes fundraires
gypse peint originaires d’El Kargeh ¢t qu’on vient de placer au Louv
(1892). Comparer ci~dessus, p. 8 et suiv., I'Egypte pharaonique.

2. Par exemple dans les Pyrdéndes, a Bielle, & Pont-d’Oly, & Lescar. Lam
saiqque de Lescar déconverte ily a quelques anndes, n’a pas 6t¢ conservi
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sonsidérables. On en trouve en Algéric, en Tunisie,
romme en Angleterre et en Transylvanie. Les mosaistes
‘omains procédent de l'école de Pergame. On connait
rois répétitions romaines du Plancher non balayé de
Sosos, trouvées dans la villa d’Hadrien, sur I’Aventin,
it en Algérie.

Parmi les mosaiques les plus intéressantes, citons les
Juatre Saisons a Lambessa, les bustes de philosophes et
le poétes & Cologne, le Combat d’animaux de la villa
UHadrien, les Scénes de chasse de Lillebonne (8™,56 sur
™.60), le Jugement de Pdris, et Priam dans la tente d’A-
hille, a Varhély, et surtout le Nil de Palestrina (6 m.
ur 5). Cette mosaique représente un paysage égyptien
u moment de I'inondation du Nil. On y voit des négres,
es barques, des bétes féroces, des palmiers, une ville
moitié inondée, etc. Il est probable que c’est I'imitation
'une tapisserie alexandrine. Les fabriques de tapisseries
’Alexandrie et de I’Asie Mineure n’avaient pas de rivales
érieuses en Occident, quoiqu’il y elit en Campanie des
teliers assez renommés.

11, — ARTS INDUSTRIELS

Les arts industriels, soutenus par le luxe privé dont les
mpereurs donnent de plus en plus 'exemple, résistérent
yngtemps a la décadence.

Gravure en pierres fines. Gamée de la Sainte-Cha-
elle. Dioscuride. — Le camée dit de la Sainte-Cha-
elle (Apothéose d’Auguste, a la Bibliothé¢que nationale),
's camées de Vienne (duguste et sa famille'), de Hollande
[riomphe de Claude), de Nancy (dpothéose d Antoninj,
1. Ce camée faisait autrefois partie du tedsor des rois de I'rance; mais & lo
1 da xvie sicele il élait ddja dans la capitale de PAutriche. IL est proba-
le qiil avait ¢té donné i quelque chef de bande allemande venu au se-
wurs dos protestants, pour le payer de ses serviees, et revendu par lui &

snperonr, — Le caméae de la Sainle-Chapelle fut donné & saint Louis par
M 3 T M 3 011 e \ 218
sppercur de Constantineple Baudoin IT; il mesure 0m,30 sur 0w,261
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_nous montrent & quel degré de luxe et d’habileté I'art de
la gravure en pierres fines fut poussé pendant 'empire
Le nom le plus illustre alors dans cet art est Dioscuride
qui grava la figure d'Auguste sur un cachet qui servit d
sceau ) ses successeurs. On trouve dans les collection
quelques intailles signées Dioscuride. Les pierres 3

e

Fig. 117. — Camée de Vienne : Auguste et sa famille.

sitcle suivant sont plus nombreuses. Elles nous font cor
paitre, entre autres, le nom d’ Evodos, auteur d'un came¢
‘de Julie, fille de Titus (Bibliothéque nationale), et no
apprennent que les trois fils de Dioscuride avaient he
reusement suivi les traces de leur pére.

Orfévrerie.— Trésors de Bernay et d’Hildesheim.-
L’orfevrerie atteignit aussi chez les Romains une impc
tance qui a été rarcment dépassée Nous pouvons no
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'n faire une idée par les trésors découverts & Berthouville
yrées de Bernay, en 1830, et & Hildesheim le 17 OCt()b]_"(;
868. Ils contiennent l'un et lautre une série de piéces
lepuis le terips d’Auguste jusque vers la fin de empire.

Fig. 118. — Vase du trésor d'Hildesheim,

Le trésor de Bernay, aujourd’hui & la Bibliotheque navo-
¢, est composé en grande partic d’ex-voto, ¢t contient entre
tres an magnifique vase en argent repoussé représentant un
dete vaingueur accompagné des divinités qui Pont protégé
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dans la lutte. Un autre
vase presque aussi con-~
sidérable nous montre,
dans un bas-relief, le
payement de la rancon
d'Hector. Le trésor
d'Hildesheim, qui est au
musée de Berlin, mais
dont on peut voir une
reproduction galvano--
plastique au musée de
Cluny, est formé d’une
série de coupes dont plu-
sieurs sont signées, et
nous font connaitre entre

~autres le nom de Porfe-
vre Lucius Malleus Boc-
chus. Le trésor décou-
vert a Chaource, prés
Montcornet (Aisne), en
1883, ne tardera pas sans
doute & jouir d’une répu-
tation égale. Il se com-
posede 32 vases d’argent
massif, de six vases de
bronze plaqués d’argent,
et d'une statue de la
Fortune. Il parait avoir
formé un service de fa-
ble.

N’oublions pas enfin
I’admirable patére dé-
couverte a Rennes en
1774, et qui se voit au-
jourd’hui a la Bibliothe-
que nationale; elle est
en or massif. Un sujet
central,le Combatd’ Her-
cule et de Bacchus, cst

DOMITIVS IVIVS

- MERCVRIO»NVGVSTo QT

v1or. 119. — La Rancon d’Hector, bas-relicf développé du grand vase de Bernay. (Biblioth¢que nationale.)

L=1

EXVOTO.
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entouré d'une bordure composée de médaillons d’emperears
d’'Hadrien a Géta.

Verrerie. — Le vase de Portland. — Céramique. — Les
Romains attachaient aussi un grand prix aux belles verreries.
Les fabriques de Phénicie et d'Egypte, Alexandrie, Sidon,
Tyr, qui maintenaient leur vieille réputation, trouvaient pres-
que des rivales en Italie méme, & Rome, & Sorrente; sans
parler de 'emploi des émaux de couleur variée et de la gra-
vure en creux, l'antiquité romaine nous a donné des vases i
décors en relief, ciselés dans la masse méme, qui semblentle
dernier mot de l'art du verrier. Telle est 'amphore de Pom-
péi composée de deux couches de verre de couleur différente,
ot sur un fond bleu foncé s’enlévent en relief, comme dans
un camée, des scenes de vendanges ‘en verre blanc opaque.
Tel est le Vase de Portland, cuvre du me siécle, de fabri-
cation analogue, et qui est peut-étre le plus beau spécimen
de ce genre de tous les temps et de tous les pays 1. On a vu
a I'exposition de 1878, dans la section anglaise, un vase en
verre du style et de l'importance du vase de Portland; il
avait déja coaté 75,000 francs, et 'on comptait qu’il exigeait
encore trois ans de travail. Pour la céramique, a partir du
e siécle on préfere aux vases peints les patéres a reliefs
dont les produits d’Arezzo sont le type; on en conserve de
nombreux échantillons, par exemple des fragments récem-
ment découverts a Vichy, portant des sujets relatifs & Trajan.

11, — MUSIQUE

Malgré la passion avec laquelle les nobles et les riches
romains recherchaient les cuvres artistiques, il ne parait
pas qu'ils aient eu une trés grande considération pour les
peintres ou les sculpteurs, ni qu’ils se soient exercés sou-
vent eux-mémes A pratiquer leur art. Il n'en est pas de méme
de la musique, qui devint au 1¢r sicele avant J.-G. un des
passe-temps favoris de l'aristocratie romaine. Sylla entre

1. Ce vase, aujourd’hui au Musée Britannique, fut découvert rempli de cen-
dres dans le tombean ®Alexandre Sévére, sous le pondificat d’Urbain VIII
1 et tres probable qu'il contenait los restes de cet empereur,
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autres était un bon chanteur. On sait quelles furent les pré-
tentions de Néron sur ce point. Hadrien lui-méme se vantait
de son habileté & chanter et & jouer de la cithare. On ne pou-
vait se rappeler alors sans étonnement que, vers le temps de
la prise de Corinthe, un préteur romain, voulant rendre un
concert qu'il donnait le plus beau et le plus varié possible,
avait eu l'ingénieuse idée de réunir dans un théitre les plus
célebres musiciens de la Gréce et de leur ordonner de jouer
en méme temps un air différent! La période romaine marqua
méme pour la musique grecque, qui était en décadence au dé-
but de I’ére chrétienne, une véritable renaissance.

La musique prit alors une plus grande part aux fétes pu-
bliques, et, comme nous l'apprend Plutarque (la Musique,
27), tous ceux qui s’occupaient de musique se tournaient de
préférence vers le théatre. Déja Sénéque dit que de son temps,
dans les choeurs de théitre, on comptait plus de musiciens
qu’il n’y avait de spectateurs dans le temps passé. L’art des
instrumentistes se perfectionnait, et ¢’est alors que se généra-
lisa 'usage de 'orgue hydraulique inventé par le mécanicier
Ctésibios d’Alexandrie, vers 130 avant J.-C. Dans les jeus
Capitolins, il y eut des prix pour ceux qui chantent en s’ac-
compagnant de la cithare et pour les joueurs de flate. L’au-
dition du concours avait lieu dans un théatre circulaire, 1'O-
déon, que Domitien avait fait construire. pour cela et qui
pouvait contenir 10,000 personnes.

La musique n’a pas moins de succés dans les réunions pri-
vées, et pour ce que nous appellerions la musique de cham-
bre. Lamusique instrumentale et vocale entre dans I’éducation
des jeunes gens. Elle entre méme pour une part importante
dans I'éducation des jeunes filles, qui jusque-la ne faisaient
que se joindre aux cheeurs religieux, et dorénavant « purent
donner un nouvel attrait aux réunions de famille! ». Le poéte
Stace vante le talent de sa fille Claudia, et nous savons que
I’épouse de Pline chantait les vers de son mari en s’accompa-
gnant de la lyre. Quelques femmes allaient plus loin, et joi-
gnaient au mérite de I'exécution celui de 'invention. Une ins-
cription d’Aphrodisias en Carie décerne des honneurs a Gaia,

1. De la Berge, Trajan, p. 271.
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prétresse de la déesse Héré, qui a deux fois rempli les fonc-
tions de prétresse des Empereurs etc. Parmi les causes qui
lui ont valu la reconnaissance de la cité se trouve mentionné
Ie fait qu'elle a la premieére introduit une musique si nouvelle
et si attrayante dans les jeux que célébrait la ville, que tou-
tes les cités voisines se sont décidées 4 y prendre part. (C.
1. G. 2820).

Nous possédons trois morceaux de cette époque : deux hym-~
nes de Denis a Calliope, un hymne de Mésoméde & Némésis
trés inféricurs aux hymnes découverts & Delphes (1893) par
I'Lcole francaise d’Athénes; d’ailleurs, notre oreille, habituée ‘
a un systéme musical différent, a peine a se faire aux mélo-
dies des modes grecs. Il nous reste des ouvrages théoriques
considérables. Sans parler de Plutarque et de bien d’autres,
le célebre savant Ptolémée composait aussi huit livres d'Har-
moniques sur la théorie mathématique des sons, et son con-
temporain Aristide Quintilien nous a laissé dans son Traité
une véritable encyclopédie musicale. Mais ces ouvrages, écrits
au point de vue philosophique et scientifique, traitent seule-
ment de la nature et de l'influence morale de la musique ou
de la constitution des sons et de leurs rapports numériques.
{Is sont pour nous difficilement intelligibles. Malgré ces tra-
vaux, il ne parait pas que la musique soit encore arrivée a
irer un vrai parti de la simultanéité de sons différents ct
i créer ’harmonie, an sens moderne du mot.

CHAPITRE V

A DERNIERE PERIODE DE L’ART ROMAIN. — PRE~
MIERE PERIODE DE L'ART CHRETIEN

Des Antonins A CONSTANTIN. — Signes de décadence; tentatives
nouvelles, — Septime-Sévére. — Thermes de Curacalla. — En-
ceinte de Rome. — Zénobie. Palmyre. — Dioclétien. Quatre nou-

velles capitales. Le palois de Salone,
Peyew. — Iist. des B.-Arts, 12
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il. ConsTANTIN, — FIN DE L'ART PAIEN. — DEBUTS DE L ART
CHRETIEN LATIN ET DE L'ART BYZANTIN. — Triomphe du chris-
tianisme. Fondation de Constantinople. — Origines de 1’art chré-
tien. — Les catacombes; peinture, sculpture. — Architecture
chrétienne latine. La basilique. Saint-Pierre. — Commencement
de l'art byzantin. — Mosaique. — Architecture civile,— Musique :
Arius, saint Ambroise.

{.— DES ANTONINS A CONSTANTIN

Signes de décadence; tentatives nouvelles. — A partir
des Antonins, l'art gréco-romain entre en décadence.
Cette décadence progressive se fait bien moins sentir dans
Uarchitecture que dans la sculpture ; mais 13 encore nous
avons, au début du 111° siécle, des ceuvres
pleines de caractére, comme les bustes de
Septime Sévere et de Caracalla.

BN Pour l'architecture, la pureté du style
7 N . s’altére par I'oubli trop fréquent des prin-
' ' cipes logiques dans 'emploi des éléments
2 architectoniques, par I'absence de propor-
Fig. 120. tion des diverses parties, par I'abus d’'une
Caracalla. . L .
ornementation tourmentée et lourde. Trés
souvent, les édifices de cetle période présentent des co-
lonnes appliquées sans emploi contre les murs ou sur-
montées de corniches interrompues ou portant des conso-
les saillantes. Ils ont méme des colonnes torses. Pourtant
.on éléve encore des ceuvres grandioses et qui témoignent
.d’un effort intéressant pour créer les formes nouvelles.

Septime-Sévére. — Thermes de Caracalla. — En-
ceinte de Rome. — Au régne de Septime-Sévére se
rapporte le temple du Soleil & Baalbek, 'arc de triomphe
qu’on voit encore sur la voie Sacrée ou Triomphale, le
splendide palais biti sur des substructions immenses éga-
lisant la pente S.-O. du Palatin. Les thermes de Caracalla,
un des plus beaux exemples du génie romain, dit M. Cor-
royer, devaient avoir ane longue influence sur les archi-
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tectes des siécles suivants. Aurélien dounait & Rome une
nouvelle enceinte qui comprenait, outre les sept collines,
le champ de Mars, la colline des Jardins, et sur la rive
droite le Janicule; il y élevait aussi le temple du Soleil.

Zénobie. Palmyre. — Mais c'est dans le désert syrien,
au dela de Baalbek, & Palmyre, que s'é¢leva ensemble
monumental le plus magnifique du 11 si¢cle. Les débris.
qui en subsistent nous montrent que Zénobie ne se flat-
tait pas outre mesure lorsqu’elle se vantait de faire de sa
capitale la rivale de Rome.

Dans 'espace qui couvrait 'ancienne Palmyre, dit Volney,
on voit tantdt un palais dont il ne reste que les cours et les

Fig. 121. — Muaraille de Rome.

murailles, tantot un portique, une galerie, un arc de triom-
phe. Ici les colonnes forment des groupes dont la symétrie
est détruite par la chute de plusieurs d’entre elles; 14, elles
sont rangées en files tellement prolongées que, semblables a
des rangs d'arbres, elles fuient sous U'wil dans le lointain et
ne paraissent plus que des lignes accolées. De toute part la
terre est hérissée de larges pierres a demi enteriées, d'enta-
blements brisés, de chapiteaux ¢cornés, de frises mutilées, de
reliefs défigurés, de sculptures effacées, de tombeaux violds

d'autels couverts de poussitre. » La grande colounade de Pal-
myre avait plus de 2 kilométres et demi de longueur. Quinze
cents colonnes eorvinthicones, interrompues a intervalles ré-
guliers par des arcades, formaient la grande avenue @ cent
cingquante sont encore debont, Ces colonnes portent, engagées
dans lour fGt, des consoles saillantes destindes d servie de pié-



208 L’ART ROMAIN

destaux & des bustes ou 4 des statues et a porter des inscrip-
tions honorifiques. Palmyre, conquise par Aurélien, fut livrée
aux flammes A la suite d’une révolte. Elle ne disparut point
cependant, et 'on sait que Dioclétien fit travailler & ses mo-
numents, Mais au xvie si¢cle, Aboul-FFédan’en parle que comme
d'une trés petite ville au milieu de grandes ruines.

Fig. 122. — Ruines de Palmyre.

Dioclétien. — Quatre nouvelles capitales. — Palais
de Salone. — Dioclétien, réorganisant 'empire et créant
avec sa tétrarchie quatre nouvelles capitales, Nicomédie,
Milan, Tréves, Sirmium, marque une date importante
dans I'histoire de l'art monumental. Il voulut que Nico-
médie, sa résidence officielle, fiit digne de rivaliser avec
Rome. Antioche, Tidesse, Carlhaove, regurent de grands
embellissements. Rome ne fut pas oubliée : on y voit

encore les restes des thermes de Dioclétien, plus vastes
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et plus somptueux que ceux méme de Caracalla : il y avait
place pour trois mille baigneurs'. Mais c’est dans le palais
‘que Dioclétien se fit élever a Salone, lorsqu’il cut abdiqué
Yempire, qu'on peut le mieux juger I'art de ce temps?.

~ La ville moderne de Spalato est en grande partie construite
au milieu de ses ruines et avec ses matériaux. De grandes
avenues bordées de portiques conduisaient & une sorte de fo-
rum placé au centre. Il y avait dans son enceinte quatre tem-
ples. Mais lintérét particulier que présente cet ensemble
architectural, ¢’est de nous indiquer quelques-uns des carac-
téres qui se dégageront dans l'art byzantin. Sous l'influence
‘de I'Orient, des formes nouvelles dans 'art occidental com-
mencent & apparaitre. On y voit des colonnes supportant di-
rectement des arcades au lieu d’architraves. Le temple de Ju-
piter, devenu la cathédrale de la ville, avec sa forme octogone,
ses deux étages de colonnes, ses niches voutées, etla coupole
qui le couvre, annonce Saint-Vital de Ravenne.

1l. — CONSTANTIN. — FIN DE L’ART PAIEN. — DEBUTS DE L’ART
CHRETIEN LATIN ET DE L'ART BYZANTIN

Constantin. Triomphe du christianisme. Gonstanti-
nople. — Le triomphe du christianisme et la fondation
de Constantinople font du régne de Constantin une des
grandes époques de lhistoire politique. Ces deux faits
ne sont pas moins importants pour l'histoire de I'art. A
'un se rattache la constitution d’un art chrétien latin qui
apparait dans la basilique de Saint-Pierre; i l'autre, les
iébuts de I'art chrétien grec ou art byzantin. ‘

Origines del'art chrétien:les catacombes®; peinture,

1. M. Paulin en a exposé la restauration (1882 et 1836).

2. V. Pobert Adam et Frangois Clivisscau, Description des ruives du palais
de Dioclétien ; Londres, 1764, Dioclilien s'occupa aussi de Diocléa ou plutor
Doclén, sa ville natale, que M. Nicod a explorde cn 1892,

8, RBoma sotteranen et les autres travaux de J, B de Rossi, puis les dtudes de
81, Miintz; Gaston Boissier, Hevie dos Dewe Mondes, 15 téveicr 1883 5 Aaded Pératé,
Archiéolegic elodtionne. 11y u des eatucombes ou hypogdes chréticns dans plusicurs

12,
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sculpture. — L’art chrétien se forma d’abord dans les
catacombes, ceuvre gigantesque de patience etde foi. Elles

ont peut-étre 900 kilometres de développement et contien-
nent environ six millions de morts : on utilisa bien quel-

ques anciennes carriéres, mais en petit nombre. Dans les
deux premiers siécles, les chrétiens n’ont pas cherché
d’'une maniére continue A dissimuler I'existence de leurs
cimetiéres; et s’'ils ont creusé des catacombes, c’était-
moins pour se soustraire aux recherches du pouvoir que
pour se conformer a la tradition suivie par les Juifs dans
leurs sépultures et imiter le saint sépulcre. Le cimetiére

de Domitilla, par exemple, a une porte d’entrée monu-

mentale. [l ’en fut plus de méme lorsque les persécutions

devinrent plus générales et plus cruelles.

Quelles que soient les idées nouvelles qu'une religion
apporte dans le monde, elle n’échappe pas & son temps.
Les peintures des catacombes rappellent les peintures de
Pompéi et celles des thermes de Titus; on y voit des
oiseaux, des fleurs, des scénes champétres, des petits
génies. Les artistes chrétiens prennent, dans les sujets et
les symboles paiens, ce qui peut le mieux s’appliquer allé-
goriquement aux idées chrétiennes. Plus d'une fois Mer-
cure y apparait comme conducteur des &mes. Ceci estvrai
surtout de la sculpture, car les sculpteurs devaient néces-
sairement travailler presque toujours sous les yeux des
paiens. Sur un admirable sarcoPhacre chrétien de Rome,
on trouve, parmi les sujets qui le décorent, I’ Amour et Psy-
ché, les forges de Vulcain, Prométhée formant le premier
homme, le génie de la Mort abaissant sa torche sur un
jeune homme étendu mort, tandis qu'Hermés emporte
son 4me aux Enfers; Prométhée délivré par Hercule; et
I'on voit & cté de ces sujets mythologiques Adam et Eve,
Ehe montant au ciel, etc. Ce mélange des souvenirs pro-

villes de I'Italie. Les catacombes de Naples et de Syracuse 'emportent meme,
pour 1’xmportance architectonique, sur celles de Rome.
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anes et sacrés se rencontre d'ailleurs dans plus d’une
ruvre d'art de la Renaissance (campanile de I'lorence,
seintures de Signorelli & Orvieto) et méme du moyen
ige . Les fresques, quoique les peintres fussent plus li-
wes que les sculpteurs, puisqu’ils exécutaient leur tra-
rail sur place, représentent souvent aussi des sujets
saiens, Orphée, Ulysse et les Sirénes. La figure du Bon
?asteur rappelait le Mercure Griophore, sujet plus d'une

Fig. 123, — Mercure amenant les dmes devant le Christ (peinture
du cimetiere de Saint-Calixte, aux Catacombes de Rome).

ois traité par les artistes paiens. Mais le sentiment est
sien différent, et d’ailleurs on y trouve dés l'origine plu-
sieurs scénes purement chrétiennes, telles que la vierge
Marie de la catacombe de Priscilla, qui remonte an n® sic-
le, la Vierge du cimetiere de Sainte-Agnés, le Jésus et
a Samaritaine de la catacombe de Saint-Prétestat, mais,
shose bien remarquable, on n'y retrace jamais les scénes
le la Passion ou les supplices des martyrs.

1. Le musse de Latran ot le minsde d’Arles conticonent un grand nombre

Lo sareophages chrétiens. On vient d'otrrir au Louvre une salle dantiqui-
5 ehrttiounos (1492).
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Cet art chrétien primitif a un mérite éminent qui a été
trop dédaigné avant notre siécle. « Entre la fagon de com-
prendre la figure humaine qui fut celle des naifs ouvriers
-des catacombes, et la fagon de 'exprimer qui appartient
aux artistes savants de la Renaissance, la similitude est"
profonde et frappe les yeux les moins clairvoyants. G'est
la méme simplicité, la méme grandeur de formes embel-
lies par le souvenir de la beauté
J____m hellénique en méme temps qu'en-
" noblies par l'exaltation de la foi
chrétienne. Dans ces souterrains
abandonnés dorment les vrais an-
cétres de Giotto, de Masaccio, de
fra Angelico, de Rapha&l®. »
Architecture chrétienne latine
— La basilique. — Saint-Pierre.
— Dans lintervalle des persécu-
tions, les chrétiens avaient élevé
des constructions apparentes; mais
elles étaient naturellement peu con-

-
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Fig.124.— Plan de Saint-Paul Constantin eut permis au culte
hors des Murs. chrétien de s’exercer partout en
plein jour, on put élever & loisir de vastes édifices con-
sacrés & la nouvelle religion, et c’est alors que commence
vraiment I'architecture chrétienne. Le premier type de
temple chrétien fut emprunté i la basilique paienne et
porta le méme nom. '

« Les basiliques, par leur disposition, rappelaient & la fois
les basiliques profanes, les maisons romaines et 'architec-
ture des catacombes. Aprés avoir franchi un premier porti-
que, on pénétrait dans une cour, afrium, a ciel ouvert, bordée

3. 3. Lafencstre, Peinture ttalicnne, 1 p. 23.



LA BASILIQUE CHRETIENNE 213

le portiques sur les quatre colés; un vestibule parfois dou-
le, le narthex, faisait communiquer Vafrium avec I'église
néme, qu'une double colonnade séparait en trois nefs; deux
imbons ou chaires étaient destinés a la lecture de I'épitre et
fe I'évangile; derriére l'autel, de dimensions encore restrein-
es, au fond de V'abside, était le siége, souvent en picrre, la

Fig. 125, — Ancienne basilique de Saint-Pierre.

wathedra de Vofficiant. L'église était recouverte d’un plafond
jue surmontait un toit en double pente; tout pres élait géné-
alement placé le baptistere, édifice de forme circulaire ou
swolygonale. Tel est le type, modifi¢ de sicele en siecle, dont
in retrouve les traces jusque dans nos dglises modernes?t. »

1. Bayet, Précisde Uhistoire de Uart, p 114, Bientot, en deeic de Pabside,
5 disposa géndralement vne aile transversale, lo transept. Dovant Tantel,
¢ sdunrd dureste deléglise par des barriéres, ¢tait Io lieu rdservé au clergd,
w Chpnr,
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La plus belle de toutes les basiliques était l'ancicnne église
de Saint-Pierre. Il est triste de penser qu'un tel édifice n'a
pas disparu par suite de quelque catastrophe, mais a été
volontairement démoli dans les temps modernes. « Quelle
douleur, dit Ingres, que ce beau monument ait été détruit
pour satisfaire l'ambition des architectes successivement
chargés de refaire un autre Saint-Pierre! Sans juger ce nou-
veau monument, n'est-il pas a déplorer qu'on ne lait pas
construit ailleurs!? » Parmi les basiliques existant encore 2
Rome, nous citerons comme les plus célebres, malgré leur
transformation ou méme leur reconstruction totale, Saint-
Paul hors des Murs, Sainte-Marie-Majeure, Saint-Jean de
Latran, Saint-Clément.

Commencement de I'art byzantin. — En Orient, I'ar
chitecture se montre déja plus originale, méme dans l'exé
cution des basiliques (église de Tourmanin); de plus, k
style byzantin commence a se constituer en profitant de
modeles de I'architecture des Sassanides et mémede 1'an
cienne architecture assyrienne. Les traces de la coupol
sur pendentif que nous avons constatées au prétoire d
Mousmieh sont bien mieux marquées dans un petit édifice
d’Omm-es-Zeitoun en Syrie, qui date de 282.

Mosaique. — En Orient comme en Occident, la mo-
saique devient dés le 1v® siécle la décoration par excel-
lence ; elle ne sert plus seulement a orner les plan-
chers; elle décore les murs et méme les plafonds et les
coupoles, comme on le voyait surtout & Saint-Pierre, e
a Saint-Paul hors des Murs, commencé en 388 par Va-
lentinien et Théodose, comme on le voit encore 4 Sainte
Constance et & Sainte-Pudentienne. La mosaique de l'ab.
side de Sainte-Pudentienne (le Christ entouré de onz
personnages), qui était 'objet de I'admiration du Pous
sin, est le monument le plus parfait de l'art chréties
naissant, pour la composition de I'ensemble comme pou

1, Henri Delaborde, Ingres, p. 361,
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g. 126. — Intérieur de la basilique de Saint-Paul hors des Murs (Rome
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I'expression des personnages. Ainsi se montraient les
premiéres lueurs d’un art qui, aprés les splendeurs de
lart grec, promettait au monde des beautés nouvelles.

Architecture civile. — La décadence actuelle de D'art
romain n’en est pas moins certaine. Sans doute les ma-
gnifiques restes de la basilique de Constantin, prés du
Colisée, nous montrent des voites dignes des thermes de
Caracalla. Mais en sculpture les artistes de ce temps ne
savaient méme plus copier ce qu’ils avaient sous les yeux.
Lorsque Constantin voulut construire un arc de triomphe
en son honneur, il emprunta la plus grande partie des
matériaux i l'arc érigé par Trajan & I'entrée du Forum.
Il y appliqua méme les sculptures représentant des sce-
nes de la guerre des Daces, qui pouvaient, tant bien que
mal, s’appliquer a ses propres exploits. Mais, comme
pour mieux marquer 'impuissance des sculpteurs de son
temps, il y fit ajouter d’autres sculptures grossiéres et
sans gofit, qui font le plus misérable contraste.

Musique : Arius, saint Ambroise. — Si la musique se sou-
tient, c’est qu'elle trouve & se développer avec le nouveau
culte. L’apotre saint Paul parle déja depsaumes etde cantiques
spirituels. La musique religieuse s’était surtout développée en
Orient. Pline fait allusion a des chceurs alternatifs, chantés
par les chrétiens. A I'exemple de I'hérésiarque du me siécle
Valentin, Arius, qui était musicien et poéte, avait composé
des hymnes qui contribuérent beaucoup 4 répandre sa doc-
trine dans le peuple. Saint Basile, comme avait déja com-
mencé a le faire saint Ignace d’Antioche, fit jouer un role plus
important & la musique dans les cérémonies. Au 1ve sidcle, le
pape Sylvestre fondait une école de chant. On sait qu'Hilaire
de Poitiers composa des hymnes. Saint Ambroise institua, le
premier en Occident, dans son église de Milan un systéme de
chant qui devait dominer dans les cérémonies chrétiennes jus-
qu’a la réforme du pape Grégoire le Grand (542-604). Grégoire
le Grand ajouta aux quatre tons authentiques de saint Ambroise
quatre tons correspondants, qui furent appelés plagauz.
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“

Conclusion. — C’est a dessein que nous avons exposé
les débuts de 'art chrétien en méme temps que la fin de
I'art romain proprement dit. On ne doit pas oublier en
effet que I'art chrétien était déja constitué ct s’était affirmé
par des monuments complets, qui devaient longtemps ser-
vir de type aux générations suivantes, aumoment ot I’em-
pire d’Occident s’écroula sous des attaques répétées qui
le pressaient de toutes parts. L’invasion des Barbares vint
arréter la renaissance qui s'annongait dans l'art comme
dans la littérature, sous l'influence des idées nouvelles.
Sans doute ils apportérent eux-mémes des éléments nou-
veaux, mais qui devaient se développer plus tard et seraient
chérement achetés. D’ailleurs la civilisation romaine avait
imprimé dans tout I'Occident des traces profondes, inef-
facables, qu’on devait retrouver sous toutes les ruines.
Aux expositions universelles de 1878 et 1889, quand on
parcourait les parties occupées par les puissances euro-
péennes, on se plaisait & remarquer les caractéres parti-
culiers des produits de chacun de ces peuples, on était
frappé de leurs différences. Mais si on les revoyait en
venant de visiter les expositions de l'extréme Orient, du
Japon ou de la Chine, ces différences disparaissaient
presque & nos yeux, et nous trouvions a tous les produits
suropéens comme un air de famille. Une des principales
causes en est dans ’enseignement commun que tous les
seuples de 'Europe ont recu des Grecs et des Romains.

Fig. 127, - La Viergeda cimetiore de Sainte-Agnos,
(Catacombes de Rome.)

Peype, - Hist, Jdes D.-Arts, 13
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L’ART BYZANTIN!

CHAPITRE PREMIER

L'ART BYZANTIN OU NEO-HELLENIQUE

I. CARACTERE ET ELEMENTS DE L'ART BYZANTIN. — La civilisation

byzantine. — Eléments de P'artbyzantin: 1° l'arcade placée sur
fa colonne: — 2° la coupole sur pendentif: — 3¢ la croix grec-

que; — 4° nouveaux chapiteaux; — 5° grand réle de la mosaique.
II. APOGEE DE L'ART BYZANTIN s0Us JUSTINIEN., — Sainte-Sophie de

Constantinople. — Anthémiuns de Tralles et Isidore de Mitet, —
Isidore le Jeune. — Plan gdénéral. La coupole. — La décoration
intérieure. — Ravenne. — Saint-Vital. — Saint-Apollinaire 2

Classe. — Saint-Apollinaire le Nouveau.

IH. L'AsT BYZANTIN APRES JUSTINIEN. — La querelle des iconoclas-
tes. — Ses conséquences. — Renaissance sous la dynastie macé-
donienne. — Le palais impérial. — Le palais des Blachernes.

IV. ScuLpTURE, ART INDUSTRIEL, PEINTURE., —— La tapisserie et les
étoffes historiées. — Le costume. — Décadence malgré les Paléo-
logues et les Comnénes. — La tradilion de la peinture byzanline
conservée au mont Athos.

1. 8eroux d’Agincourt, Histoire de Uart par les monuments, ouvrage tréa
remarquable pour son temps ¢t que nous signalons ici pour toute la période
du moyen age. ~ Bayet, Udrt bysantin, — Labarthe, le Palais de Constan~
tnople et ses abords. — Choisy, les Procédés de Uart byzantin.
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L’ART BYZANTIN

l. — CARACTERE ET ELEMENTS DE L'ART BYZANTIN

La civilisation byzantine. — Au milieu de la déca-
dence qui se manifeste dans les ceuvres d’art de la fin
de I'empire romain, nous avons vu qu’un mouvement de
rénovation se préparait plus ou moins obscurément, et
qu’aux idées nouvelles qui se répandaient alors dans le
monde, cherchait & répondre un art nouveau. Ce n’est
pas dans I'Occident, bouleversé par les invasions des Ger-
mains, des Huns, des Arabes, puis encore, aprés la courte
période de gloire de Charlemagne, par les Sarrasins, les
Hongrois, les Normands; ce n’est pas en Occident que
cet art nouveau, que l'art chrétien allait tout d’abord se
développer le plus complétement et le plus librement.

L’empire d’Orient, qui put se maintenir pendant plus
de mille ans, sut, malgré de grands dangers et de grandes
difficultés, jouir de plus de tranquillité et méme conserver
les traditions de la civilisation antique. C’est une erreur
trop répandue encore aujourd’hui que de ne voir dans le
Bas-Empire qu'une décadence continue. Cet empire qui,
dés ses débuts, serait déja, dit-on, sur le penchant de la
ruine, a duré, aumilieu de terribles épreuves, plus de mille
ans, c’est-a-dire a peu prés le double de la République
romaine. Sans fermer les yeux sur les vices et les crimes,
si on compare dans son ensemble l’administration de
Justinien et de ses successeurs & la monarchie féodale de
I'Occident, le paralléle ne sera pas toujours défavorable
au byzantinisme. Quoi qu'il en soit, la fondation de Cons-
tantinople, coincidant avec le triomphe officiel du chris-
tianisme, marque une grande date non seulement dans
I'histoire politique et morale, mais dans l'histoire artis-
tique (V. p. 209). C’est 13, dans une situation unique au
monde, regardant 4 la fois I'Orient et I'Occident, qu’allait
se constiluer une des maitresses formes de l'art, I'art
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dit byzantin, qu'il serait plus juste d’appeler, comme
le veut M. Dayet, 'art grec du moyen dge, ou l'art néo-
hellénique. Cet art semble avoir apparu d’abord en Asie
Mineure. Il procéde ala fois de I'art romain, de Part grec
et de l'art persan tel que l'avait pratiqué la puissante
dynastie des Sassanides, rivale des empereurs d’Orient.
Car, dans 'art comme dans la nature, les révolutions sans
transition sont rares, et toute nouveauté se rattache par
quelque point au passé; mais 'ensemble et la conception
définitive n’en sont pas moins originaux.

Eléments de I'art byzantin : 1° I'arcade sur la co-
lonne. — Ce qui caractérise principalement l'art byzan-
tin, quelles que soient les tentatives isolées qui aient été
faites avant lul dans le méme sens, c’est la combinaison
intime de la colonne avec 'arcade comme éléments prin-
cipaux de la construction. Les Romains, appréciant I'uti-
lité de l'arcade et la beauté de la colonne, n’avaient su
que les juxtaposer et n’avaient fait le plus souvent de la
colonne qu'un ornement encadrant l'arcade, longeant les
pieds-droits et allant se joindre a une petite plate-forme
surmontant cette arcade. Mais lorsqu’'un nouvel art gree
se forma, lesprit logique des Hellénes répugna a cette
espece de contresens qui réduisaitun élément de force et
de support & n’étre presque plus qu'un simple motif de
décoration. Ils imaginérent de faire porter les deux extré-
mités de Parcade sur les chapiteaux de deux colonnes voi-
sines, lui donnant ainsi le role que jouait 'architrave dans
I'architecture grecque classique. Cela suffisait & consti-
tuer un art nouveau.

2° La coupole sur pendentifs. — On ne s’en tint pas
la. Les Romains avaient connu la coupole portant sur
unemaconnerie cylindrique, ctle Panthéon d’Agrippaest,
pour la majesté, 'élégance et I'admirable habileté tech-
nique de Pexécution, un modéle qui n’a pas été dépassé.
Les Byzanting, s’inspirant ici des procédés qui remontent
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peut-étre & I'ancien art assyrien, et qui n’avaient jamais
été abandonnés en Orient!, mais leur donnant une impor-
tance inattendue et une physionomie nouvelle, créérent la
coupole sur pendentifs dans sa forme définitive; ce qui
leur permit de couvrir avec une calotte hémisphérique
(2 base circulaire par conséquent) une surface polygonale
et principalement, ce qui était la grande difficulté, une
surface carrée. C’est de la coupole sur pendentifs qu'est
sortie en grande partie l'architecture du moyen édge et
méme D’architecture moderne.

Tichons de donner en quelques mots une idée du penden-
tif. Une coupole hémisphérique pourra s’appuyer sur les mu-
railles de la construction carrée en quatre points; mais il y
aura quatre triangles i base curviligne & remplir. Pour cela
on détermine sur chaque face de la construction une arcade.
Dans les angles curvilignes formés par ces arcades perpendi-
culaires cntre clles, on construit une voute triangulaire en
cncorbellement appuyée sur les deux arcades et continuée
jusqu’a leur sommet; 'on rachéte ainsi les quatre angles du
carré. (V. fig. 128.) Les voiutes qui s’avancent en porte-a-faux
au-dessus du sol portent le nom sigaificatif de pendentifs.

3° Nouveau chapiteau. — 4° La croix grecque. —
5° Importance de la mosaique. — A la coupole sur pen-
dentifs, a I'arcade sur colonnes, ajoutons aussi :

1° Les nouvelles formes de chapiteaux i ornementation
variée, empruntée au régne animal comme au régne vé-
gétal et présentant souvent une forme cubique ou I'appa-
rence d’'une pyramide tronquée et renversée.

2° Le plan de la croix grecque, c’est-a-dire & branches
égales, adoptée pour la plupart des églises, du moins
pour I'aspect général intérieur; car pour I'extérieur il ar-
rive souvent que le plan présente un carré & peu pres

1. V. p. 37, 43 ct 214. Lo palais de Sarvistan, est peut-&tre du rve siécle
avant Jésus-Christ. — Eglise d’Oum-es~Zeitoun, date de 282 ap. J.-C.
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cégulier, les rentrants de la croix ¢tant occupés par des
constructions accessolires.

3° L’emploi de la mosaique comme systéme préféré
{'ornementation. Les Romains en avaient fait un grand
usage; mais, en général, sauf & la fin de 'empire et dans
les monuments chrétiens, elle ornait exclusivement les
parquets ; la mosaique chez eux est horizontale. Les By-
zantins lui donnent un rdle plus conforme & son objet :
placée verticalement, elle décore les murs, et tient la
place de bas-reliefs et de peintures. L’église byzantine
differe aussi dans sa technique de la basilique latine, en
ce que la volite en magonnerie est employée partout pour
couvrir les diverses parties du monument.

11. — APOGEE DE L'ART BYZANTIN SOUS JUSTINIEN

L’art byzantin s’est constitué dans une premiére pé-
riode qui va de Constantin & Justinien du (1v® au vi® sie-
cle). Il arrive & son apogée sous Justinien.

Sainte-Sophie, sa construction. — Anthémius de
Tralles et Isidore de Hilet. — On peut prendre pour
type de ce qu'il a produit de plus parfait et de plus carac-
téristique Sainte-Sophie de Constantinople, dont on peut
encore juger, malgré les mutilations qu’elle a subies lors-
que le temple élevé & la sainte Sagesse, 4 la Sagesse de
Dieu, est devenu une mosquée des sultans turcs.

Constantin avait déja élevé sur le grand forum de la ville
qu’il avait fondée une église consacrée i la Sagesse divine;
bralée dans une émeute en 404, reconstruite sous Théodose,
elle avait été de nouveau détruite par les flammes dans la ter-
rible sédition Nika (532), qui faillit cotter le trone et la vie &
Justinien. Maitre de linsurrcction, 'empercur résolut de
construire a4 la méme place une église qui dépassit par la
gplendeur tous les édifices connus, tout ce qu'on racontait
mime du temple de Salomon. Il ne fallut pas plus de vingt



224 L’ART BYZANTIN

ans pour construire cet admirable édifice, et la rapidité avec
laquelle il fut terminé explique comment, entre tous les édi-
fices aussi importants, il se distingue par une parfaite unité
de style. On y employa dix mille ouvriers, divisés en équipes

envevieoesanensionne eos 8

i i

Fig. 129, — Plan de Sainte-Sophie de Constantinople.

de cent hommes commandées chacune par un chef de chantier.
Pour gagner du temps, on n'hésita pas i prendre dans les
monuments antiques des matériaux tout ouvrés. L’empereur
écrivit dans ce sens aux gouverneurs de province, On lui en-
voya d’ Ephese huit colonnes en vert antique; d’ Lgypte des
colonnes de granit et de porphyre, ete. L.a grande diversité
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des matériaux de toute couleur, mais employés avec goit, ne
fit gu'ajouter 4 'effet d’ensemble et se maria parfaitement
avec la richesse déployée dans la décoration. Les principaux
architectes de Sainte-Sophie furent deux Grees d’Asie Mi-
neure, Anthémius de Tralles ct Isidore de Milet.

Le plan général. ~— La coupole. — Isidore le Jeune. — Si
I'on excepte I'abside orvientale, le monument est compris dans
un espace & peu prés carré (77 m. sur 76™,70). Il est précédé d’'un

Fig. 130. — Vue extéricurc de Sainte-Sophie de Constantinople état actuel
avec les minarets ajoutés par les musulmans.

atrium et d'un double narthex. Le second narthex communi-
que par neuf portes avec lintérieur. Dés l'entrée on saisit
I'ensemble de I'édifice dans la grandiose harmonie de lignes
droites et dec courbes magistralement unies. Au centre s'éleve
une coupole de 35 metres de diamétre s’appuyant sur quatre
arcs de méme diametre; les deux ares perpendiculaires a la
nef reposent sur deux demi-coupoles, les deux autres sont fer-
m¢s par les murs ajourés des colonnades. La constructionde la
eoupole attira surtout I'attention des architectes. On Uappuya
sur des pilicrs massifs constraits avee le plus grand soin, ct
pour cn alléger le poids énorme, on se servit de tuiles blan-
ches spongicuses fabriquées a Rhodes, et qui, & dimension
14,
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égale, pesaient cinq fois moins qu'une tuile ordinaire. Toutes
ces précautions furent inutiles : la coupole avait résisté en
553 & un tremblement de terre qui dura quarante jours; mais
en 557 un nouveau tremblement de terre qui renversa une
partie de la ville I'ébranla & tel point, qu'elle s’écroula bien-
10t aprés (7 mai 558). Les premiers architectes étaient morts,
mais le neveu d'Isidore de Milet, Isidore le Jeune, osa re-
prendre la construction en lui donnantméme plus d'élévation;
mais, au licu d’employer la forme sphérique, il fit porter la cou-
pole sur un tambour peu élevé percé de vingt-quatre fenétres
et lui donna une forme surbaissée et elliptique qui ajoute a
Veffet de grandeur et presque d’effroi qui frappe le specta-
teur au centre du monument.

Décoration intérieure. — Un luxe inoui avait été prodigué
dans 'ornementation; 'or et les pierres précicuses s’y mélaient
aux marbres les plus beaux. L’ambon seul cotta les revenus
d’'une année de la riche province d’Egypte. La mosaique était
partout répandue. Quel spectacle admirable, lorsque les six
mille candélabres dorés, qu'on allumait aux jours de fétes, illu-
minaient la cloture d'argent massif du sanctuaire, — faisaient
scintiller P'autel d’or, étincelant de gemmes et d’émaux, sous
son dome soutenu par quatre colonnes d’argent ct d’or, — et
semblaient se refléter dans les yeux des grandes figures en
mosaique du Christ, de la Vierge, des anges, des apoétres, des
propheétes, gardiens et hétes éterncls de I'enceinte sacrée!

Malgré les iconoclastes, malgré les Turcs, qui ont fait cou-
vrir & la chaux les figures humaines qu'un bon musulman ne
saurait souffrir dans un temple, 'effet d’ensemble reste encore
incomparable, et le regard va chercher au fond du sanctuaire,
sous le badigeon qui les cache, les lignes confuses d’une figure
colossale, image de la Sagesse divine, qui, sous ce voile demi-
transparent, assiste impassible aux cérémonies d'un culte
étranger. L’extérieur a été plus défiguré, non pas tant par les
quatre minarets qui se dressent aux quatrc angles, que par
les constructions parasites, tombeaux, écoles, Dboutiques,
échoppes méme, qui ont déparé Sainte-Sophie, comme tant
d’aufres monuments restés chrétiens. Sainte-Sophic n'en est
pas moins le Parthénon de 'art byzantin. '
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Ravenne. — Saint-Vital. — Saint-Apollinaire « in
Classe »n. — Saint-Apollinaire le Nouveau. — Sans aller
jusqu’en Orient, on trouve & Ravenne des monuments
byzantins du plus haut intérét. Cette ville, avant que Jus-
tinien l'eit reconquise sur les Barbarves (552), avait déja
été un centre artistique important, lorsqu’elle était en fait
lacapitale del’'empire d’Occident etla résidence habituelle
de I'empereur. Galla Placidia avait particulierement em-
bellie. Mais apreés la chute de I'Exarchat (752) elle perdit
en quelques générations sa gloire, sa puissance, presque
toute sa population. Elle est aujourd’hui une sorte de
Pompei du vi®siécle. Comme Pompei elle-méme, comme
Tolede, Carcassonne, Avignon, Sienne, elle est une de
ces villes qui restent dans notre souvenir comme 'évo-
cation d'une époque et d’une civilisation disparue.

En partant du groupe d’habitations seul reste de 1'an-
cienne capitale des derniers empereurs d’Occident, des
rois goths et des exarques, si l'on se dirige vers le sud-
est, on parvient, aprés avoir traversé pendant cing kilo-
metres une plaine déserte et aride, ou les brouillards
malsains s’élévent du sol, 4 une grande église qui se
dresse morne et isolée, semblable & un accident de ter-
rain. C’est Saint-Apollinaire in Classe. C'est la ce temple
qui dominait le port militaire et le port marchand, prés
duquel se pressaient les vaisseaux et la foule affairée
des matelots et des commercants se mélant aux oisifs et
aux soldats. Aujourd’hui tout est mort: il n’y a plus trace
du port comblé par les alluvions, la mer est trop loin
pour qu’on puisse 'apercevoir, ou en entendre le bruit.
Mais la vieille église atteste encore, par ses magnifiques
mosaiques, 'importance du quartier qui Uenvironnait. Ses
mosaiques ne valent pourtant pas celles de Saint-Apolli-
naire Nuogo, avec ses processions de saintes ou semble
¢tre resté un soulfle de Part grec et des théories du Par-
thénon, ni surtout les mosaiques de Saint-Vital, qui, en
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nous représentant d’un c6té Théodora entourée de ses
femmes, de 'autre Justinien au milieu de ses dignitaires,
tous dans des poses d'une solennelle uniformité et dans
des costumes d’'une splendeur inouie, semblent faire
renaitre sous nos yeux une société qui n’est plus

P WL

Il
.

#ig. 131, — Théodora et sa suite, mosaique de I'église Saint-Vital.
(Ravenne.}

111. — L'ART BYZANTIN APRES JUSTINIEN

La querelle des iconoclastes. — Ses conséquences. —
Si I'on trouve encore tant de mosaiques dans les églises
de Ravenne, c’est que cette ville fut a I'abri des violences
des iconoclastes ou briseurs d’'images qui, au viu® siécle
et surtout au 1x°, dégradérent les monuments religieux
de la plupart des provinces de 'empire grec. Cette dis-
cussion théologique, qui cachait aussi une querelle poli-
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tique, trouvait une excuse ou un prétexte dans les abus
qui avaient fait des images sacrées une superstition en-
couragée souvent par ceux mémes qui auraient da la mo-
dérer. Mais était-ce une raison pour commetire tant de
violences? Fallait-il pour cela proscrire en principe la
vénération des images sacrées et interdire ainsi i l'art
son inspiration la plus haute, la plus populaire, comme
aous le prouve lhistoire & toutes les époques?? Cette
juerelle eut un double résultat ficheux, d’abord par les
lestructions irréparables qu’elle amena, statues brisées,
nosaiques couvertes de chaux, peintures grailées ou
>adigeonnées; ensuite, comme il arrive trop souvent, par
e réaction qui entoura alors d’une admiralion sans
hoix, sans goit, sans mesure, des images quelconques,
sjouvent les plus grossiéres, que leur ancienneté seule,
yar exemple, recommandait aux fidéles, et que l'on prit
ouvent pour modele.

Renaissance sous la dynastie macédonienne. — Ce-
rendant il faut reconnaitre que lorsque les esprits se
urent calmés, les arts se trouvérent moins affaiblis qu'on
urait pu le craindre. I’école monastique avait été exci-
¢e platdt qu'intimidée par la persécution, et n’avait (ait
uetravailler avec plus d’obstination ; d’autre part, il s’était
ormé a co6té d’elle une école indépendante qui s’inspi-
ait davantage de I'antiquité classique, et ce retour vers
antiquité, de plas en plus marqué, allait avoir la plus
eureuse influence sur 'art byzantin. Justement I'empire
'Orient fut alors gouverné par la dynastie dile macédo-
ienne, fondée par Basile I** en 867. Cette période, ol il

,
1. Edits de Vempereur Léon Ulsaurien contreles images (726 ¢f728). — Limeu-
5 en Gréee ot en [talie. — Concile iconoelaste (754), sous Constantin V. Per-

ieution gendrale. — Rétablissement du eulte des images par Uimpdratrice
e (787). — Les iconoclastes triomphent de nouvean avee Léon Arménien

13-8261 et Théophile (820-842), — La veuve de Théophile, Théodora, régente
tnom de son fils, revient & P'orthodoxie; ansgsi les noms des deux impdéra-
ives frene ol Théodora furent-ils particulicrement glorilids,
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retrouva sa prospérité et sa gloire, est marquée aussi par
une véritable renaissance intellectuelle. ‘
Le palais impérial. — C’est alors que fut terminé ce
merveilleux palais impérial qui semble une création fan-
1astique des Mille et une nuits. Nous pouvons nous éen
faire une idée par les détails que nous en donne I'empe-
reur Constantin VII Porphyrogénéte (911-959).

Ce prince non seulement protégeait les savants ct les artis-
tes, mais était savant et artiste lui-méme. Il a laissé la des-
cription des édifices auxquels on avait travaillé sous son re-
gne. La Chalcé était la partie du palais la plus accessible au
public; elle contenait le grand consistoire ou salle de récep-
tion, dans laquelle on entrait par trois portes d'ivoire, puis le
grand triclinium, ol se donnaient les festins d'apparat avec de
la vaisselle non d’argent, mais d’or. Au dessert parurent, di:
Luitprand, les fruits apportés dans trois vases d’or si lourds
qu’ils avaient été placés sur des chariots couverts de pourpre
Le quartier de Daphné, composé encore de salles officielles
contenait aussi trois oratoires et était mis en communicatio:
avec 'hippodrome. Enfin I'on arrivait au Palais sacré, demeure
de U'emperecur, véritable dieu terrestre. A 'entrée se trouvaitun
atrium formé de deux hémicycles dont 'un était couvert d’une
abside. Au milieu se voyait un bassin de bronze & bords d’ar-
gent, au centre duquel s’élevait un vase d’or. Partout le por-
phyre, I'onyx, les mosaiques, les émaux, des pieces d’orfe-
vrerie, des tentures d’or et de soie, s’élalent aux regards; I
poudre d’or est répandue en guise de sable sur le parquet d
certaines piéces. A Yatrium succéde le Sigma, péristyle e
forme d’arc avec un dome central soutenu par quatre colonne
de marbre vert. Le Chrysotriclinium ou triclinium d’or, qui ser
aux réceptions les plus solennelles, ressemble A une église. L
salle est octogone et couverte d'une coupole & seize fenétres
sur les faces s’ouvrent huit absides profondes communiqua
entre elles par des arcades. Dans le Triclinium de Magnaur
ou l'on recevait les ambassadeurs, le trone était tout en or ave
‘des incrustations de pierres précieuses; au bas des march
deux lions mécaniques se dressaient sur leurs pattes et pou
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saient des rugissements. Dans le voisinage, des arbres d’or
portaient des oiseaux de différentes especes, qui imitaient le
_chant des oiseaux réels qu'ils représentaicnt.

Cet extraordinaire palais n’en fut pas moins abandonné
- pour le palais des Blachernes, mieux a I'abri des émeutes.
- La nouvelle habitation, devenue deés le x1u® siécle la de-
meure habituelle des empereurs, fut bientdt compara-
ble 4 I'ancienne. Le palais délaissé servit de carricre, et
il n’en restait presque plus rien quand les Turcs s’empa-
rérent de la ville. La passion pour le luxe, qui de la cour
de Byzance se répandait dans toute la classe riche, donna
aux arts industriels un développement dont la sommaire
description que nous venons de faire est la preuve.

V. — SCULPTURE. — ARTS INDUSTRIELS. — PEINTURE

Sculpture; orfévrerie. — La grande sculpture ne sem-
ble pas avoir été favorisée a 'égal des autres arts; elle
fut supplantée par la mosaique, dont on a parlé plus haut.
L’art des modeleurs byzantins se retrouve, il est vrai,
dans les ceuvres d’orfévrerie. Mais nous ne pouvons en
juger complétement par les piéces conservées dans les
trésors des églises de 1'Occident; car la Pala d’Oro de
Saint-Marc de Venise elle-méme est bien loin des merveil-
les que nous rappelions & propos du palais impérial!. Deés
le vi¢ s. les Byzantins fabriquaient les émaux cloisonnés.

Les tapisseries; le costume. — Les riches tentures,
les tapisseries, ont toujours ¢té un des luxes de 'Orient.
L’usage des étoffes précieuses et historices a été favorisé
par lintroduction dans I'empire du mirier et du ver a
soie, principalement autour de Constantinople, en Thes-
salie et dans la Gréce propre.

1. Dans Véglise du Mont-Cassin, les vantaux de bronze de la prineipale
porte sont inscrustés dinseriptions en argent. C'est la nomenclature des

propriétés de Pabbaye en 1066, annde ot Pabhé Didier, depuis pape sous le
Bom de Victor IT1, fit exéeuter cette porte & Gonslantinople.
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L’abandon de plus en plus général des costumes simples
de I'ancienne Rome donna une grande extension a ces fabri-
cations. La toge de tel sénateur chrétien contenait jusqu’a six
cents figures représentant les faits de la vie du Christ. « Liors-
quedes hommesainsi vétus, dit Astérius, évéque d’Amasie (et cc
témoignage remonte au1ve siécle), paraissent dans la rue, les
passants les regardent comme des murailles peintes. Leurs ha-
bits sont des tableaux que les petits enfants se montrent avec
le doigt; il y ades lions, des panthéres, des ours, des rochers,
des bois, des chasseurs. » Lies mosaiques sont la pour attester
la vérité de ces descriptions. La bordure de la robe de Théo-
dora & Ravenne porte la représentation de l'adoration des
Mages. Le trésor de Saint-Pierre de Rome conserve une ma-
gnifique dalmatique a figures sortie des fabriques byzantines.
Mais les piéces les plus belles ne pouvaient que rarement se
répandre en Occident, car une loi empéchait I'exportation des
ceuvres des ateliers impériaux, sauf sur I'autorisation formelle
de 'empereur. Tous ces arts, toutes ces industries ont dis-
paru. '

Décadence générale apreés la dynastie macédonienne.
— Les troubles qui suivirent la chute de la dynastie ma-
cédonienne, les destructions sauvages qui accompagneérent
la prise de Constantinople par les croisés en 1204, porte-
rent & I'art byzantin aussi bien qu’a 'empire des atteintes
dont il ne devait pas se relever, malgré les efforts des
Comnénes et des Paléologues.

La peinture byzantine conservée au mont Athos. —
Cependant la peinture byzantine s’est maintenue dans les
couvents du mont Athos; on y glorifie encore le fameux
Michel Pansélinos de Salonique, quiy travailla, peut-étre
au x11° siécle, et on y applique les principes de 'ouvrage
de son admirateur Denys : Guide de la peinture.

La peinture byzantine est essentiellement décorative. C’est
comme une mosaique plus simplement exécutée. Les formes
consacrées semblent faire partie de la liturgie, et les Grees:
les ont imposées méme aux artistes étrangers et modernes
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‘qui ont contribué i la décoration de leurs temples. On montre
& Saint-Georges des Grecs, & Venise, un saint Jean-Baptiste &
~mi-corps attribué au Titien et qui est noloirement d'un peintre
vénitien du xvie sidele. Le saint Jean se découpe de profil sur
fond d’or, sans raccoureci, mais est d'un modelé assez puissant
‘pour attester sa date et son origine.

CHAPITRE II

INFLUENCE DE L’ART BDBYZANTIN EN OCCIDENT
ET EN ORIENT. —@ ART RUSSE., — ART PERSE
SASSANIDE.

I. INFLUENCE DE L'ART BYZANTIN EN OCCIDENT ET EN ORIENT. —
Importance de la coupole byzantine dans I'histoire de 'art. — Re-~
lations de Constantinople et de 1'Occident. — Influence sur I'artita-
lien. — Ravenne. — Italie méridionale. — Venise, Saint-Mare, la
mosaique, la peinture. — Germanie : Charlemagne, Aix-la~-Cha-
pelle, Cologne. — France : Saint-Front de Périgueux. — Scandi-
navie. — Flandre : tapisserie. — Influence sur la Chine, sur UAr-
ménie et sur I'art musulman des deux califats.

II. ArT RUSSE. — Sonorigine. — Influence prépondérante de Byzance,
— Influence oceidentale. — Originalité propre : 1t période, splen-
deur de Kiev. 2* période, Moscou : le Kremlin et 1'église Saint-
Basile; orfévrerie. 3° période, Saint-Pétershourg; art russe mo-
derne : Pierre le Grand, style Louis XIV; Pétechol; Iart russe
au x1x? siécle.

III. ART PERSAN SASSANIDE, — Influence réciproque de Constanti-
nople et de Gtésiphon, — Le bas-relicf de Schipour. — Le palais .
de Chosroés. — Orfevrerie, tapisserie.

I~ INFLUENCE BYZANTINE EN OCCIDENT ET EN ORIENT

Importance de la coupole byzantine dans I'histoire
de I'art. — L’art byzantin a eu une influence considéra-
ble. Cest & la coupole byzantine que se rattachent plus
ou moins toutes les architectures qui ont suivi. Glest I'art
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byzantin qui inspire Brunelleschi & Sainte-Marie des
Fleurs, Michel-Ange 4 Saint-Pierre, et de nos jours en-
core il guide les architectes de la cathédrale de Marseille,
de I'église du Sacré-Coeur & Montmartre. Cetart n’a pas
dit son dernier mot®.

Ce n’est pas A dire que les arts de 1'Occident soient sortis
de Yart byzantin et n’en soient que le développement. L'art
roman en particulier est un artoriginal, et I'influence de I'art
de Constantinople sur luin’a été ni générale ni indispensable. -
Mais on ne peutnier que les Occidentaux, qui, par le commerce,
les pelerinages, les croisades, avaient des relations multiples
avec I’Orient chrétien, en aient tiré partl pour leurs construc-
tions comme pour leurs arts industriels, sans parlcr des artis-
tes grecs qui vinrent chercher fortune en Occident? et qui s’y
répandirent surtout lorsque la querelle des iconoclastes les
for¢a a fuir leur pays.

Italie : Ravenne. — Italie méridionale. — Venise,
Saint-Marc. — Mosaique. — Quoiqu’on ait singuliére-
ment exagéré, a la suite de Vasari, l'influence byzantine
sur la peinture italienne, il faut reconnaitre qu’elle s’est
fait sentir dans diverses régions, et 'histoire en donne les
raisons. Sansrevenir sur Ravenne, I'Italie méridionale ser-
vit particulierement de refuge aux partisans Jes images,
lors de la querelle des iconoclastes, et, méme aprés la
conquéte normande, I'art néo-grec persista dans ces
pays, dont la population était en partie devenue grecque.
On le vit en Sicile & c6té de 'art arabe. On le vit aussi a
Venise, qui dés son origine fut soumise 2 linfluence
grecque. Il suffit de citer I'église Saint-Marc?® (976-1085),
et de rappeler le succés persistant de la mosaique dans le

1. Voir Gossect, les Coupoles d’Oricnt et @’Occident s les Mdmoires de Félix
de Vernheil et de Didron.

2. « En France, a 'époque mdrovingicnne, existaient dans le centre, a Ox'—

iéans, de petites colonies syricnnes. » (Baver.)

3. Cependant les églises élevées vers le méme temps et non loin dela a
Grado, & Murano, ont conservé la forme latine. :
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Dogat. D’ailleurs partout ot la mosaique s’est développée,
elle a emprunté ou ses procédés ou ses modeles aux By-
zantins. Les artistes grecs établis & Venise au x1¢ siecle
étaient assez nombreux pour y former une corporation.

Germanie. — Charlemagne a Aix-la-Chapelle. —
Cologne. — On sait quelles furentles relations de Charle-
magne avec l'impératrice Iréne; la ressemblance de la
chapelle du palais d’Aix-la-Chapelle avec les églises de
Constantinople et avec Saint-Vital de Ravenne est trop
frappante pour qu'il n'y ait Ia qu'une simple coincidence.
De plus, 4 la fin du siécle suivant, Théophano, la fille
de I'empereur grec Romain II, épousait le {ils d’Othon le
Grand, le prince Othon, qui régna lui-méme de 973 2983.
Apreés samort elle s’établissait & Cologne, ou elle s’entou-
rait d’artistes ct de littérateurs. Les nombreuses églises
a coupole de cette région témoignent, la aussi, de méme
que les piéces d’orfevrerie, telles que lautel en or de
I'empereur Henri II (aujourd’hui au musée de Cluny), de
I'imitation des modéles grecs.

France : Saint-Front. — En France, 1'église Saint-
Front de Périgueux — qui dans ses procédés de cons-

truction, dans la coupe des pierres, la disposition des
matériaux, est une ceuvre vraiment originale et de plus
grand talent que Saint-Marc — est, dans ses disposi-
tions générales, une église byzantine. J. Quicherat pense
gqu'elle n’est pas une imitation de 1'église vénitienne, et
que les rapports qu’on remarque entre ces deux basili-
ques viennentde ce que leurs architectes avalent un méme
nodele : I'église des Saints-Apdtres, élevée a Gonstan-
tinople par Justinien!. Le sanctuaire vénéré entre tous du
Saint-Sépulere devait étre aussi l'objet, on le comprend,
d’imitations nombreuses dans tout le monde chrétien.
Scandinavie. — On retrouve les formes byzantines jus-

1. 1. Quicherat. Procope, de Edificiis Justiniant.
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que dans les pays scandinaves, ol l'église de Ryben, en
Danemark, reconstruite au xii® siécle, semble faite sur le
méme modéle que Saint-Front; en Norvege, ou I'église
de Drontheim présente les coupoles renflées al'orientale.
Les Scandinaves avaient alors des relations directes avec
I'Orient plus importantes qu'on ne pourrait le supposer;
ils ont joué un grand role dans les croisades?.

Flandre. — Si l'architecture des Byzantins était ainsi
imitée dans des pays si éloignés, 4 plus forte raison de-
vait-il en étre de méme pour les procédés de leurs arts
industriels, dont les ceuvres étaient faciles a transporter.
L’élévation au tréne de Constantinople du comte de Flan-
dre Baudoin IX, en 1204, eut aussi une action sur l'in-
dustrie des villes flamandes et contribua peut-éire au
développement que prennent justement & cette époque
leurs ateliers de tapisserie de haute lice. Ge procédé,
qui n’avait jamais été abandonné en Orient, nous en était

~revenu vers le xne siécle.

Chine. — Arménie. — L’'art musulman des deux
califats. — Malgré ces faits et bien d’autres, ce n’est
pas en Occident, mais en Orient, que I'art néo-helléni-
que devait s'imposer. Il est curieux de constater son in-
fluence jusque dans l'extrémité orientale de I'Asie, s'il
est vrai, comme la chose semble prouvée aujourd’hui?,
que les Chinois ont emprunté & 'Europe, aux fabriques
de Constantinople, le procédé des émaux cloisonnés que
I'Europe a été récemment reprendre chez cux. Nous par-
lerons plus loin de ce que lui doit I'art musulman, qui, en
se répandant lui-méme jusqu’en Espagne, fit atteindre a
Iinfluence byzantine le point le plus occidental ou elle
pit s’exercer?®. Mais ’empreinte byzantine s’est fait sentir
surtout et se fait sentir encore de préférence dans les pays

1. Voir 'ouvrage de M. Léon Riant sur les croisades scandinaves.

2. Voir Michel Paléologue, Art chinois, p. 229 et suiv.
3. Les Byzantins avaient déjd ocenpé le sud de U'Espagne de 552 & 612,
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chez lesquels le christianisme est venu de Constantinople,
en Géorgie et en Arménie, & Etchmiadzin, i Kutais, a
Ani, et surtout en Russie.

1. — ART RUSSE*

Origine de I'art russe. — Influence prépondérante
de Gonstantinople, influences occidentales. — Origi-
nalité propre. i° Splendeur de Kiev. — C’est l'art by-
zantin qui a créé I'art russe. L'art a eu successivement
trois centres, correspondant aux trois principales phases
de son histoire politique : Kiev, Moscou, Pétersbourg.

La Russie ne possédait que des constructions en bois?,
lorsque Olga fit jeter les fondements d’une église de pierre
a Kiev. Saint Vladimir, puis laroslaf, donnérent bientot
a cette ville, qui contint jusqu’a quatre cents églises, une
splendeur telle, qu'un voyageur d'Occident, Adam de
Bréme, disait qu’elle était 'émule de Constantinople et
I’honneur des pays grecs. On admirait surtout une nou-
velle Sainte-Sophie, dont les fresques, accompagnées
d’inscriptions non pas slavones, mais grecques, sont en-
core conservées et restaurées avec soin. Mais I'art russe
ne borne pas ses emprunts & Byzance; il s’adresse aussi
a I’Asie centrale, 4 la Perse; de la lui viennent ces cou-
poles bulbeuses, qu'il fait porter sur des tambours plus
ou moins élevés, tambours qui portent eux-mémes sur
une série d’arcs superposés, pour passer sans pendentifs

1. Viollet-le-Dne, U’Art russe. — Rambaud, /istoire de Russie. — Théophile
Gautier, Voyage en Russie, — Léger, la Russic ¢t Pexposition de 1878, —
Normand, Guide & Moscon.

2. L’architecture en bois peut cependant arriver a produire des monuments
- pon sculement intéressants, mais considérables. Le Japon est le pays par
excellence de ce mode de construction. Sans sortiv de VOceident, qu'il nous
suffise de signaler les trés curicuses églises de la Scandinavie, telles que
eelles de Hitterdal ou de Borgun, construites sur lo plan géndral des autres
églises occidentales, avee grande nef, transept, abside, rangées do pelites
chapelles surmontées chacune de lour toit, le toul dominé par c¢ing ou six
tourclles pointues de hauteurs indgalcs. ‘
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du plan carré au plan circulaire. D’autre part, dés le
x11° siécle, les princes de la Russieont eu recours aux arts
occidentaux. Grice i ces éléments divers, & 'emploi du
métal et des émaux dans 'ornementation extérieure, 'ar-
chitecture russe a une originalité puissante que l'on ne
retrouve pas dans les autres arts du grand pays slave.
2° Moscoua. — Le Kremlin. — L’église Saint-Basile.
— La splendeur de Kiev n’avait guére plus duré que celle

Fig. 132, = Vue générale du Kremlin, d’aprés une photographie
de M. Normand.

d’Aix-la-Chapelle. Lorsque, aprés la défaite des Mogols,
Moscou devint le centre religieux et politique de I’empire,
c’est aux artistes italiens de la Renaissance que les grands
princes eurent recours, et, chose remarquable, ces éiran-
gers furent si vivement frappés du style national qu'ils
trouvaient en Russie, qu'ils s’efforcérent, non de le rem-
placer, mais de le perfectionner, et lui firent justement
produire ses ceuvres les plus caractéristiques et les plus
originales. D’ailleurs, si Brunelleschin’avait pas appliqué
le premier la coupole en Occident, il lui avait du moins
rendu une nouvelle importance qui devait porter ses
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imitateurs & comprendre et & admirer les monuments
russes.

Le Kremlin, avec ses fortifications, ses palais, ses
églises, est, pour l'art russe, ce que '’Acropole d’Athénes
est pour l'art grec!. Ce mélange d'un luxe et d’'un désor-
dre barbares avec les éléments empruntés aux civilisa-
tions voisines, mélange d’ou se dégage cependant une ori-
ginalité propre, est bien 'image de la Russie d’alors.

« Au-dessus de la muraille & créneaux échancrés, entre les
tours & toits ouvragés, semblent monter et descendre, comme
des pulles d'or étincelantes, des milliers de coupoles, de clo-
chetons bulbeux aux reflets métalliques, aux brusques rehauts
delumiére. La muraille, blanche comme une corbeille d’argent,
enserre ce bouquet de fleurs dorées et donne la sensation d'une
ville féerique telle qu’en produit l'imagination des conteurs.
Ce n'est pas gree, ni byzantin, ni gothique, ni arabe, ni chi-
nois : ¢'est russe. » (Ta. Gavraier.) Et cependant ces construc-
tions sont dues a des Italiens : c’est le Milanais Pierre Solario
qui a créé la tour du Souvenir;leBolonais Aristote Fioravanti
qui a {ait Véglise de 'Assomption, ol, depuis le xve siécle, on
couronne les tzars; Prietro et Antonio ont construit le palais
dit @ faceties; les autres palais sont l'ceuvre du Milanais
Alesio.

L’¢difice le plus original peut-étre de l'architecture
russe se trouve en dehors du Kremlin : c’est I'église
Saint-Basile, sur la place Rouge.

Ivan le Terrible la fit construire en 1554, en mémoire de la
conquéte de Kazan, qui lui avait coité tant de peine. Gest en-
core l'eeuvre d'un Italien. L'ouvrage terminé, on raconte que
le tzar fit venirl'architecte, lui donna une somme considérable
et Jui demanda si, pour une somme double, il pour ait éle-
ver un ouvrage deux fois plus beau. L'artiste ayant répondu

1 2 . b
1. Il o’y anrait guére & lui comparer pour limportance que le monastere
fortifié de Troitza,
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affirmativement, Ivan déclara qu'il 'avait trompé, puisqu’il lui
avait promis de construire un monument ou il mettrait tout
son art et qu'il ne pourrait lui-méme dépasser; puis il lui fit
crever les yeux, pour éire plus sir que la promesse serait
tenue et qu'il n'y aurait nulle part de monument comparable
a I'église du bienheurcux Vasili. Le désir de I'impitoyable
tzar a été réalisé. Qu'on se figure une église surmontée de
dix-sept coupoles bulbeuses dont pas une n’'a la méme hau-
teur ni la méme forme, « les unes martelées 4 facettes, les
autres cotelées, celles-ci taillées en pointes de diamants comme
des ananas », ou en cotes bombées comme des melons, celles-
c¢i rayées de strics ou spirales, « d’autres enfin imbriquées
d’écailles comme des pommes de pin, ou losangées et gauf-
frées en giteaux d’abeilles. La lumiére se concentre aux
points saillants en une étoile qui brille comme une lampe ».
La variété des métaux, or, argent, étain, cuivre battu, ajoute
encore A cet aspect extraordinaire. On pourrait, comme onl'a
dit, prendre ce monstre polychrome pour un immense dragon
aux écailles brillantes, aceroupi et dormant.

Le métal; l'orfévrerie. — Le roéle que le métal joue dans
Yarchitecture suffirait & nous indiquer que la métallurgie était
déji fort avancée en Russic. La reine des cloches, la Tzar-
kolokol, fondue sous Boris Godounof (1598-1605), qui pése
492,200 livres, mesure 7 meétres de haut sur 8m 50 de diame-
tre, ct aupres de laquelle le bourdon de Notre-Dame de Paris
(26,000 livres) ne serait qu'une grande sonnette, repose sur
un pié¢destal en maconnerie dans la cour du Kremlin; aucun
clocher n'a purla contenir, aucun échafaudage la porter.

L’orfevrerie russe a continué les traditions de 'empire
d’Orient, et la salle d’armes du palais neuf du Kremlin, cons-
truit sous Nicolas Ier, contient un amoncellement inoui de
pitces rares de provenances diverses, parmi lesquelles les
ceuvres russes sont particuliérement remarquées.

3° Pétersbourg. L’art russe moderne. — Pierre le
Grand. — Style Louis XIV. — Péterhof. — L'art russe
au dix-neuviéme siécle. — Le mouvement qui a poussé
la Russie vers I'Occident, & partir de Pierre le Grand, a
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Yig. 132, -- figlise Saint-DBasile & Moscou.

Prypp, — Jist, des B.-Arts, 14
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porté atteinte a son originalité nationale. La fondation de
Pétersbhorrg donna a 'architecture russe une forme com-
pletement européenne. Il y a eu cependant de beaux mo-
numents élevés en général par des artistes (rancais : au

Fig. 134, — Eglisc Saint-Isaac a Pétersbourg.

xvii® siecle Péterhof!, Oranienbaum, Tzarkoé-Selo, les
palais de Pétersbourg, plus tard la Bourse de Péters-
bourg par Thomon (1804-1811), I'église de Saint-Isaac,

1. Péterhof, ccuvre du Frangais Leblond (1720), est une des plus belles rési-

dences princiéres de UEurope; elle 'emporte sur Versailles par 'abondance -
d2 ses eaux, qui, aprés avoir formé des jets variés et de magnifiques cascades,

gagnent la mer voisine en de véritables rivicres.
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wussi & Pétersbourg, par Montferrand ; mais ces édifices
appellent trop le Panthéon ou le chitean de Versailles.

La peinture et la sculpture ont conservé pour la déco-
ation des églises leurs régles traditionnelles, et se sont
ontentées d'enlever quelque raideur aux figures en leur
fonnant un dessin plus correct. Cependant il s’est formé
wussi sous l'influence francaise une école de peinture et de
culpture dont 'oviginalité n’est pas encore bien dégagée,
nais qui a produit déja des ceuvres recommandables et
semble participer depuis quelques années au grand mou-
rement qui entraine la littérature russe. Rappelons les
seintures d’Oscar Gué, Irancais d’origine (le Jugement
lernier); de Bogoluboff, de Smieradski (les Torches vivan-
res), d'divasovski, Chelmonski, Mokovski, Vereschagin,
Bruni, les sculptures d’Antokolski, de Tourgueneff. L'école
de mosaique fondée par Nicolas I°* a produit des ceuvres
ort habiles, mais on ysuittrop les errements de la fabri-
[ue pontificale de Rome, ou les artistes russes ont été se
ormer, au lieu d’avoir repris les grandes traditions dé-
soratives de Byzance.

11, — ART PERSAN SASSANIDE

Influence réciproque de Constantinople et de Ctési-
shon. — L’ancien art des Sassanides a eu peut-étre plus
le rapports encore avec I'art byzantin que U'art russe lui-
néme. En tous cas, ces rapports sont plus anciens. Mais
ci les emprunts ont été réciproques; ct si les souverains
le Ctésiphon ont eu recours souvent aux arlistes grecs,
»n sait que, d’autre part, Justinien lui-méme a fait venir
1 Constantinople des artistes persans, du moins pour la
Jécoration de quelques-uns de ses ¢difices.

Les bas-reliefs de Schapour. — Nous avons de la
sculpture sassanide un monument considérable et d’un
grand intérét historique. Ce sont dix bas-reliefs a figures
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colossales sculptés sur le flanc d’'une montagne, dans un
lieu que l'on appelle aujourd’hui encore Schipour, et
dont le plus important représente, & n’en pas douter,
I'empereur Valérien aux pieds de Schipour (Sapor). Mal-
gré la gravité de expression et la justesse du geste, cette
sculpture ne se distingue guére des ceuvres de la déca-

- {E\\\\ i
L 4y

Fig. 135, — Valéricn aux pieds de Sapor.

dence latine du temps de Constantin. Mais I’architecture
a un beaucoup plus grand mérite.

Architecture. — Le palais de Chosroés & Ctésiphon.
— Il y eut la un art puissant, majestueux et caractérisé,
dont malheureusement les échantillons sont fort rares et
peu connus. Le palais que Chosroés Nuschirwan fit batir
4 Ctésiphon est encore en partie debout au milieu des rui-
nes a peu présinformes de I'ancienne capitale des Parthes.

Le Tak-Kesra {(arcade de Chosroes) a résisté non sculement
au temps, mais aux hommes; et, si I'o1 en croit la tradition,
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fe calife Abou-Djafar Almanzor aurait vainement tenté de
I'abattre. On n’y voit plus les tours sur lesquelles bralait le
feu sacré de Zoroastre; mais la facade de 83 métres présente
deux ordres de hautes colonnes engagées ct superposées,
sépardes par une corniche. Ces deux grands étages sont sub-
divisés chacun en deux étages plus petits. Au rez-de-chaussée
s'ouvrent de larges portes i plein cintre surmontées de triples
fenélres qui se répétent au troisiéme étage. Un cinquidme
étage, composé de petits édicules, couronne V'édifice. Au mi-
licu de la consiruction s'élance un arc immense, allant du bas
en haut du palais sur une hauteur de 28 métres, sur une lar-
geur de 22, et y pénétrant sur une profondeur intérieure de 35
métres qu’il couvrait autrefois de sa large votte. Sur l'im-
mense piece ainsi formée s’ouvraient des fenétres correspon-
dant aux divers étages. C’était la salle du trone. L’effet de
cette ouverture d'un seul jet et couronnée d'un arc brisé que
décore un feston est tout a fait grandiose.

Orfévrerie. — Tapisserie. — Les arts industriels n’a-
vaient pas dégénéré non plus sous les Sassanides et main-
tenaient la vieille réputation des orfevres et des tapissiers
de la Babylonie. La coupe de Chosroés I** (531-579), a la
Bibliothéque nationale, est composée de plaques d'or dé-
coupées en compartiments, dans lesquels on a fixé des
médaillons de cristal de roche et de verres colorés imi-
tant les pierres précieuses. Au centre, un médaillon plus
grand, également en cristal de roche, représente en gra-
vare Chosroés sur son tréne. Les conquérants arabes
trouvérent & Ctésiphon (637), entre une multitude d’autres
piéces, un immense tapis de soixante aunes de tour, fait
par ordre du méme Chosrots. Il représentait un jardin
orné de statues, sillonné de cours d’cau, avec des arbres
et des fleurs. Des pierres rares et des verres colorés figu-
raient les fleurs; des fils d'or représentaient les tons jau-
nitres du sol. — Cet art puissant ne fut pas détruit par
I'invasion arabe, et nous le retrouverons.

14,
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1. — CARACTERE GENERAL DE L'ART ARABE

Influence byzantine. — Originalité propre. — L’art
arabe semble apparaitre tout & coup sur la scéne du

1. P. Coste, Monuments du Caire. — Prise d'Avesnes, I’Art arabe d’aprés les monu=
ments du Caire. — Lebon, la Civilisation des Arabes. — Giranlt de Prangey, Essai
sur Uarchitecture des Arabes et des Maures cn Espagne et en Sicile, — G. Percz de
Villa Amil, Espaiia artistica y monumental, — Gayet, Art arabe.
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nonde, comme le peuple arabe lui-méme. Cependant ce
1'est pas dans son pays d’origine qu'il s'est développé;
‘est en Espagne, la ot les musulmans se sont le plus
nélés aux chrétiens, ue l'art arabe a produit ses chefls-
‘eeuvre, et c'est au contact de l'art byzautin et d’aprés
es modeles qu’il s’est constitué. I1 était naturel qu'il en
it ainsi. Les musulmans s’attaquérent d’abord al'empire
"Orient, et, aprés la victoire, ils prennent pour les con-
acrer a la religion nouvelle les édifices du culte chré-
en'. Ces édifices étaient bien plus beaux 2 tous égards
ue ceux qu’ils avaient vus jusque-la; ils étaient bien plus
ignes d’Allah et de son prophéte. Il ne faut done pas
étonner que les musulmans les aient reproduits et que
. mosquée arabe soit sortie de I’église byzantine. Mais
:marquons : 1° que les Arabes montrérent dans les pre-
iers siécles de 'Hégire une vivacité intellectuelle que

Coran ne devait pas tarder a éteindre; 2° que, sans
irler des constructions considérables élevées dés une
wite antiquité dans 'Yémen, et dont les ruines, voisines
: la grande ville de Sana, attestent encore 'importance,
y avait déja dans 'Hedjaz des monuments de quelque
eur, tels que la Kaaba de la Mecque, qui les mettaient
1 état d’apprécier les ceuvres plus belles; 3° que le Co-
i %, ou du moins le souvenir des entretiens traditionnels
2 Mahomet, défendant les représentations de la figure
mnaine, et cette interdiction étant devenue de plus en
us formelle et rigoureuse, les Arabes furent amenés a
1 systéme de décoration particulier, d’ou ils tirérent un
rti merveilleux; 4° que les modéles byzantins imités
. A Damas, Omar partagea en deux Péglise Saint-Jean, laissant la partic
identale aux chréticns et rdservant la partie orientale aux musulmans.
. Mous ne pouvons que rappeler iei les controverses relatives i la pein-
e musulmane. Mais, quoique Makrizi ait derit une biographie des peintres,
¢ semble pas que la peinture ni méme la sculpture non ornemaniste aient
ther les Arabes une varitable importance. 11y a cependant d’intéressantes

ntures dans la salle du Jugement a PAlhambra, ct la figure humaine se
atre assez souvent dang les tapisseries musulmanes.
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par les Arabes devaient correspondre & d’autres idées,
s'appliquer & d’autres meeurs et par conséquent crée.r
des formes nouvelles. Cette derniére raison seule suffirait
4 expliquer loriginalité de l'art arabe; elle se résume
dans la mosquée et le palais. '
Lamosquée: elle procéde de la Kaaba. — Le minaret.
— La Kaaba était et est restée, malgré la restauration

Fig. 136, — La Caaba.

totale de 1625, un petit sanctuaire entouré d'un grand
carré de galeries 4 colonnes. La mosquée, quoique de-
venue la maison de la priére ou les croyants peuvent
se réunir en nombre, garde quelque chose de ce plan.
Toutes les mosquées ont une forme rectangulaire. At
milien de 'une des facades est établie une niche appelé:
Mikrab, qui indique la direction de la Mecque et ver:
laquelle on doit se tourner pour prier. A droite, le siégi
du scheik; & gauche, la tribune du muezzin; vers 'inté
rieur, la member, chaire du prédicateur. Les mosquée
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ressemblent d'autant plus a la Kaaba qu'elles sont plus
anciennes. La mosquée d’Amrou, au Caire, construite dés
les premiéres années de la conquéte arabe, présente un
-sanctuaire couvert de dimension médiocre, s’ouvrant dans
le mur d'une vaste cour carrée en face de la porte d’en-
trée. Les croyants peuvent entrer avec leur cheval dans
celie cour et y prier, la face tournée vers le sanctuaire.
Autour de la mosquée, et le plus souvent dans une cour
carrée, se trouvent des piscines et des fontaines pour les
ablutions. On y voit aussi une salle de lecture. A coté de
la mosquée se dressent les minares (lieux de lumiére). Ces
gréles tours rondes qui vont en s’amincissant et se ter-
minent en pointe aigué sont divisées en étages et ceintes
de balcons en saillie d’ol le muezzin se tourne vers tous
les points de I'horizon pour appeler les fidéles & la priére.
Le palais. — Le palais, qui doit préserver ses hotes
des ardeurs du soleil et des regards étrangers, présente
au dehors des murs droits & peu prés nus, avec de ra-
res ouvertures, et terminés en terrasse; c’est & peu prés
le méme caractére extérieur que pour les mosquées.
Procédé de'construction. — D’ailleurs les Arabes ont
peu employé la pierre de taille et le moellon. Leur procédé
habituel consistait & fabriquer un mortier auquel ils mé-
laient du gravier ou de gros cailloux ronds. Entre deux
planches écartées de la largeur dont on voulait le mur,
était placé le mélange, et quand il était solidifié on reti-
rait les planches et on recouvrait le mur d’un stuc. Il ne
faut donc pas s'étonner que les monuments musulmans
présentent rarement i I'extérieur un profil remarquable.
La décoration. — L'écriture koufique. — Mais dans
la décoration intérieure se déploie une merveilleuse ima-
gination pour ces agencements de lignes qui ont regu le
nom d’arabesques. Elle se montre aussi bien dans les
dessins posés 4 plat sur les murs que dans les reliefs de
stuc, de bois et de pierres taillées, qui, semblables & des
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cristallisations ou 4 des stalactites, varient les surfaces.
L’arcade, portée sur de minces colonnes, affecte toutes les
formes : 'arc de plein cintre, simple, surbaissé ou sur- =
haussé; l'arc en fer &
sheval ; 'arc brisé plus
ou moins ouvert et mé-
mwe ogutre-passé; l'arc.
smescolade, arcirilobé
ou festonné. Les pen-
dentifs eux-mémes sont
taillés, découpés, gau-
frés, et ces formes en-
vahissent souvent la
coupole elle-méme!. 1
n’estpas jusqu’aux ver-
| | sets du Coran qui ne
‘ l servent de motif & une
il ornementation des plus

}[\, | l‘]l agréables. Les letires
“ m Hl arabes, surtout les ca-
=" ractéres  koufiques?,
Yig. 137.-~Re'uuion de petiles coupoics  gont d’un grand effet
en pendentifs (medias naranjas). décoratif, et aucune
écriture, pas méme l'écriture syrienne, dont l'écriture
koufique est pourtant issue, n’offre les mémes ressources.

i

WLl

1. Les Arabes et les Maures d’Espagne, grice ala simplicité de ces éléments
de décoration, grace au lalent et au gout avec lesquels ils les employérent,
ont pu donner le cachet arabe a des constructions wisigothiques, et trom-
per plus d’une fois la postérité sur ce point, par exemple pour une bonne
partic des murs de Tolcde et de P'Alcazar de Ségovie. Cet aleazar, avec sa
grandc tour carrée élargic a sa partie supéricure par de petites tours rondes
qui sont suspendues a ses flanes comme de gros tuyaux.d’orgue, ¢t domi-
nent, du cercle étroit de leurs créncaux, les créncaux rectilignes de leur
grande compagne, est un des chiteaux forts les plus originaux de I'Europe.
L’architecture des Wisigoths, les plus civilisés des Barbares qui cnvahirent
Vempire romain, méritait au moins un souvenir.

2. L’écriture koufique tire son nom doe la ville de Koufa, Koufa, I'ancienne
Borsippa des Chaldéens (140 kil. sud de Bagdad, & droite de ’Euphrate), fut
avant Bagdad la résidence de plusicars califes. — V. un exemple p. 246.
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11, — LES MONUMENTS ARABES ET MAURESQUES

~ L’art musulman en Egypte et 4 Constantinople. —
Les mosquées du Caire. — Le Suleimanieh. Sinan. —
Les régions ou l'on trouve aujourd hui les modéles les
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Fig. 138, — Mosqudée du sultan Gait-Bay au Caire.

plus remarquables de l'art musulman proprement dit
sont : 1° l’Egypte; 2° ’Espagne; 3° Constuntinoplef et les
~égions voisines, soit en Europe, soit en Asie. Iin Kgypte
se trouvent les types les plus anciens ou les plus caracté-
istiques, tels que la mosquée en partie ruinée d’Amrou
vi1° siecle), le premier en date peut-étre des grands mo-
wments musulmans ;les mosquéesd’Ebn-Touloun, dont
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le minaret est célebre (1x® s.); d'Hassan (x1ve s.); de
Giit-Bay (xv®s.). Au méme style se rattachent les mosquées
de la Syrie. Nous insistons plus loin sur I'Espagne. Les
Turcs Ottomans, maitres de I’Asie Mineure dés le com-
mencement du x1ve siécle, élevérent, notamment & Brousse,
leur capitale, des mosquées fort remarquables. Parmi les
monuments élevés & Constantinople depuis la conquéte
turque, on admire surtout la Mahmoudjé (mosquée de
Mahomet II), construite de 1463 a 1469 par P'architecte -
byzantin Christopoulos ; la Suleimanieh (mosquée de So- .
liman le Magnifique), élevée de 1550 a 1566 par Sinan, le
plus célébre des architectes turcs, et la mosquée d’Ach--
met (xvir® siecle). La mosquée de Sélim II & Andrinople
est aussi une des plus pittoresques de 'Orient. :
L'art musulman arabe en Espagne. — Mosquée de
Cordoue. Abdérame I°*. — Mais c’est en Espagne que
se trouvent, malgré les mutilations et les transforma-
tions subies, les plus beaux monuments arabes. La mos-
quée de Cordoue est encore laplus belle des mosquées.
Elle ouvrait autrefois dix-neuf portes sur la grande .
cour plantée d’orangers et de bananiers, entourée de co-
fonnades et ornée de fontaines jaillissantes, qui laprécede
encore aujourd’hui. Presque toutes ces portes ont été
bouchées; ce qui, en modifiant I’éclairage, a dii changer
singuli¢rement I'aspect intérieur et l'effet décoratif. La
hauteur du monument est médiocre : cinq métres pour
le fat des colonnes, neuf métres en tout jusqu’aux voiites
qui, au xvii® siécle, ont maladroitement remplacé les char-
pentes. L’aspect n’en est pas moins unique.

Qu'on se figure, dans un rectangle de 118 métres de largeur
sur 112 de profondeur, une véritable forét de colonnes dis-
posées en quinconces et préscntant dans quelque sens que
l'on regarde des lignes de fats paralltles reliés par des arcs
souvent doubles qui ressemblent & des guirlandes. Ces colon-
pes forment dix-neuf nefs dans un sens et trente-six dans 'au-
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tre. Il y en avait autrefois quatorze cent dix-neuf. Mais, au
xvie sieécle, le chapitre de la cathédrale en abattit un grand
nombre pour placer au centre du monument une construction
en gothique flamboyant, un de ces insupportables coros qui,
en dépit de leur propre valeur, n’'en déparent pas moins les
plus belles églises d'Espagne. Charles-Quint ne connaissait
pas la mosquée de Cordoue quandil donna son autorisation
a cet arrangement. Lorsqu’il la visita peu de temps apres, il

Fig. 139. — Vue intériecure de la mosquée de Cordoue.

te put, quelque maitre qu'il fit de lui-méme, dissimuler une
olére qui lui fait honneur : « Je ne savais pas de quoi il
‘agissait, s’écria-t-il avec vivacité: autrement je n’aurais pas
sermis que l’on touchdt a I'eenvre; car vous faites ce qu’on peut
aire partout, et vous avez défait ce qui était unique «u monde. »
due de fois la parole de Charles-Quint serait d'application!
.a mosquée de Cordoue a perdu son minaret de 80 meétres
le haut avec ses deux escaliers tournant I'un dans l'autre; il
ut démoli en 1593 et remplacé par une tour sans caractere.
ille a perdu la plus grande partie de son ornementation. Elle

Pryrr. -— Hist., des B.-Arts, 15
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a perdu ses quatre mille sept cents lampes qui étaient allu-
mées chaque nuit. Mais elle a conserve son Mihrab octogone
de marbre blane. ,

La construction du monument remonte aux premiers temps
de la dynastie occidentale des Ommiades. 4bdérame I°" en traga
lui-méme le planen 780 ety travailla, dit-on, de ses mains une
heure par jour pendant toute la durée de son régne. Elle fut
continuée par Hescham Ier, son fils, terminée par Abdérame II,
agrandie en 988 par Almanzor. On employa des colonnes de
toute provenance, ajoutant des chapiteaux démesurés a celles
qui étaient trop basses et raccourcissant celles qui étaient trop
hautes. On s’adressa aux empereurs de Byzance pour ajouter
4 la splendeur de 'ceuvre. L’arcade qui donne entrée dans le
Mihrab est surmontée d’'une mosaique représentant 'empe-
reur Romain II. Les relations entre les empereurs d’Orient et
les califes d’'Occident furent en général amicales. Ils avaient
en effet un ennemi commun, irréconciliable, le calife d’Orient
de la famille des Abassides, dont le fondateur avait ordonné
le massacre des Ommiades. Pour le calife de Bagdad, le ca-
life d’Occident était non seulement un rival, mais un hérétique.

L'Art mauresque; I'’Alhambra. — L’Alhambra de Gre-
nade est beaucoup plus moderne que la mosquée de
Cordoue et appartient & la décadence de la puissance
musulmane. Déja les Maures d’Afrique (Almoravides, Al-
mohades) ont renversé la puissance des Arabes. Les
Moghrabins (hommes de I’Ouest) dominent la ol avaient
dominé les Sarrasins (hommes de I'Est). Commencé en
1231, 'Alhambra ne fut achevé qu'en 1338. Il est un
modeéle de 'art mauresque proprement dlt moins sévere
et plus varié que l'art arabe.

Dans son ensemble il ne parait étre qu'une forteresse en-
tourant tout un quartier, mais derriére ses tours massives et
I'uniformité rougedtre de ses murs se cachent'des merveilles.
C’est une succession de cours, de pavillons, de terrasses de
différentes hauteurs et de niveaux divers qui se suivent comme
les caprices d’un songe. C’est un mélange d’arcades, de por-
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tes, de fendtres, d'ouvertures de toules grandeurs, de toutes
formes, s'encadrant les unes dans les autres; ony voitdes toits
avancés et des corniches de marbre blanc; des eyprés verts et

.
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Fig. 140. — Alhambra (partie nord)

des colonnes d’oit s'¢lévent en ave comme des cristallisations
de stue qui semblentle produit des colonnes elles-mémes; dc?s
fontaines jaillissantes ou des bassins immobiles comme des mi-
roirs dans leurs cadres de pierre; des plafonds en bois pré-
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cicux incrustés d'ivoire, de nacre, d’émaux bleus, d’émanx
argentés, d'émaux dorés, s'appuyant sur des bordures de
pierre brodées i jour. Par toutes les échappées, par les ou-
vertures des murs ou des plafonds, comme par les échancru-
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Fig. 141. — Alhambra : eour dos Lions.

res des créneaux, apparait le ciel bleu découpé par des den-
telures. Toutes ces fantaisies se succédent sans confusion,
sans que I'ceil y rencontre rien de démesuré ou de choquant.
C’est 1'élégance supréme. La salle des Deux-Sceurs, la salle
des Abencerrages, la salle des Ambassadeurs, la cour des
Lions, n’ont rien & craindre de leur renommée. Malgré les
ravages du temps et des hommes, ’Alhambra sera toujours
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un de ces mots qui ont le privilege de frapper entre tous
I'imagination.

Albambra! Alhambra! palais que les génies

Ont bati comme un réve ct rempli d’harmonies

Citadelle aux créneaux festonnés ou croulants,

OuT'on entend, le soir, de magiques syllabes

Quand la lune, & travers les mille arceaux arabes,
Séme les murs de tréfles blancs.

L'Alcazar de Séville. — L’Alcazar de Séville serait, s'il
-1’y avait pas I'Alhambra, le plus séduisant des monuments
arabes. Dans ses parties anciennes il se rapporte néces~
sairement a une période antérieure!, ou 'art mauresque,
a son origine, a plus d'unité et de régularité. Le sous-sol,
éclairé par des soupiraux, était occupé par les bains. Des
arcades basses en ogives, partant directement du sol,
sans l'intermédiaire de piliers, s’allongent en galeries
pleines de fraicheur et de mystére. Le style de I’Alcazar
de Séville est comme la transition entre la mosquée de
Cordoue et ’Alhambra.

Toléde. — On trouverait quelques exemples d’un art
plus ancien et plus sévére 4 Toléde. L’intérieur de la ville
a conservé peu de constructions du temps des califes, et
celles qui existent encore se dissimulent sous un badi-
geon de platre qui les modernise. Cependant Toléde,
dans son paysage dénudé, d’aspect rigide, se dressant
au-dessus du Tage qui coule 4 une grande profondeur;
Toléde avec ses deux ponts & donjons, sa puerta del Sol,
sa double enceinte découpée de créneaux et couronnée
de tours sous la protection desquelles s’étagent sa ca-
thédrale gothique, ses mosquées transformées en églises
de rite romain ou mosarabe, sa synagogue, son Alcazar
reconstruit par Charles-Quint, son cloitre de San-Juan

1. 8éville fut prise par le rol Ferdinand IT le 23 novembre 1248, L'Alcazar

est contemporain de la eblébre tour de le Giralda qui, complétde par des
“eopstructions chrétiennes, sert de clocher & la cathédrale de Séville,
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de los Reyes qui porte encore pendantes a I'extérieur les
chaines des captifs chrétiens délivrés par Ferdinand et
Isabelle; Toléde avec ses rues étroites et tortueuses, ou
les toits se touchent presque, au-dessus de la téte du pas-
sant, ou les fenétres s’avancent en balcons garnis de so=
lides barreaux de fer, Toléde la gothique, l'arabe, la
castillane, offre un de ces spectacles uniques qu’on n’ou-
blie pas et qui, dans un seul aspect, concentrent toute une
période historique, et résument toute une civilisation.

Al Zohra. — Abdallah-Younas. — L’Alcazar de Tolede, biti
par Charles-Quint sur I'emplacement d'un alcazar arabe, a été
dévasté réccmment par un incendie. Il n’a plus guére que ses
murs extérieurs. Il ne reste rien de I'Alcazar de Médina al
Zohra, qui dépassait toutes les autres constructions musulma-
nes analogues par son étendue et sa magnificence. Le calife
Abdérame III le fit commencer en 936, sous la direction de
Parchitecte Abdallah-Younas. Parmi ses deux mille sept cents
colonnes, dix-neuf venaient de Rome, cent quarante avaient été
envoyées par I'empereur Constantin IX. On y voyait aussi des
échantil'sns de choix de l'orfévrerie byzantine; le luxe em-
ployé dans 'ornementation du jardin n’était pas moins grand.
On y remarquait entre autres un jet de vif-argent retombant
dans une grande vasque de porphyre.

Les jardins. — Le Généralife. — Nous pouvons nous
figurer ce qu’était un jardin mauresque, non pas tant par
le jardin de I’Alcazar de Séville, trop remanié, mais par
celui du Généralife & Grenade. Ces jardins sont moins des
lieux de promenades que des lieux de repos. « Les Orien-
taux aiment peu la promenade, a dit Napoléon dans sa
Description de I'Egypte. Marcher quand on peut &tre assis
leur paraissait un contresens qu'ils n’expliquaient que par
la pétulance du caractére frangais. » Il ne faut done pas
s’étonner que les dimensions de leurs jardins soient mé-
diocres et que les allées y soient rares. De plus, ils for-
ment en général comme la continuation du harem, et par
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conséquent ils sont entourés de murs élevés. Mais la tran-
quillité qui y régne, les jets d’eau et les cascades qui en-
tretiennent partout la fraicheur, le choix des plantations,
les points de vue habilement ménagés 4 travers les clétu-
res sur la nature extérieure, leur donnent un charme par-
ticulier.

i1, — EXTENSION DE L'ART ARABE

Influence de I'art arabe en pays chrétien. — L'ar-
chitecture sarrasine-normande en Sicile! : Monreale.
— L’influence de cet art séduisant devait se faire sentir au
loin, méme dans les pays chrétiens. On en trouverait des
traces jusque dans la France méridionale. En Sicile, un
certain nombre de monuments de style arabe ont été cons-
truits, postérieurement & U'expulsion des musulmans (la
chose est hors de doute aujourd’hui), par les princes nor-
mands: le palais de la Ziza, par exemple, pour Guillaume I°*
(1154-66). 11 s’y est méme formé une école sarrasine-nor-
mande. Son chef-d’ceuvre, une des plus admirables cons-
tructions du moyen 4ge, est non pas un palais, mais un
cnsemble d’édifices religieux fondés en 1474 a Monreale,
prés de Palerme, par Guillaume le Bon. La cathédrale
de Monreale, avee le couvent de Bénédictins qui l’avoisine,
a bien mérité d’étre surnommée I’Alhambra de la Sicile.

L’art arabe en Asie. — Il est plus naturel de voir I'art
arabe se répandre avec l'islamisme lui-méme; mais en se
répandant il se diversifie, suivant les pays et les races
auxquels il s’impose. On peut distinguer deux écoles
principales, constituant deux arts distincts : 'art musul-
man persan, 'art musulman hindou.

L'art musulman persan; son originalité. — Il umt
I'art arabe 4 I'art sassanide®. — La peinture. — Influen-

1. Hittorf ¢t Zanth, Monuments modernes de la Sicile.
2, Flandin et Coste, Voyage en Perse. — Les tableaux de Pasinl, — Les tableaux
ot Lithographies de J. Laurens, — Gayet, Art persun, 2° partic.
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ces occidentales. — A l'art musulman persan il faut ratta-
cher tout I'art musulman de I’Asie centrale, avec le déve-
loppement prodigieux par le nombre et la richesse des
mosquées et des palais aujourd’hui en grande partie rui-
nés de Bokara, de Meched, de Samarcande, qui compta
jusqu'a quatre cents mosquées accompagnées de blbho-
théques, écoles et hospices.

Dans l'art, les Persans, quoique soumis a la loi du pro-
phéte, ont conservé, comme dans la littérature, comme dans
Fa religion elle-méme, des trait qui les distinguent profondé-
ment des autres musulmans. Ils ont persisté a représenter
la figure humaine lorsque les Sonnites l'avaient absolument
proscrite de leurs décorations. Tamerlan avait formé, dit-on,
un musée a Samarcande, out I'on admirait surtout les ceuvres du
peintre Adalhy de Bagdad. Le rigorisme des vrais croyants
prenait parfois sa revanche. Chardin raconte qu'il a vu en
Perse beaucoup de portraits auxquels on avait enlevé l'eil
gauche : on pensait respecter ainsi la loi, car on ne conser-
vait que des images inexactes de la réalité. Néanmoins dans
le moyen ige, comme dans les temps modernes, les Persans se
sont montrés bien moins rebelles & l'influence des peuples
européens. Ils se rattachent comme eux a la race aryenne et
ont conservé a travers les siécles la fierté de cette origine,
telle que l'exprimait Darius lui-méme dans ses inscriptions.
On trouve en Perse, a partir du xvie siécle, des ceuvres qui
dénotent, A n’en pas douter, I'influence italienne. Deux siécles
pius tard on y imitait le style Pompadour. D’autre part, comme
la montré M. Mély, la céramique persane, au xme siécle, a
eu une influence marquée sur la fabrication des majoliques ita-
liennes.

Les Persans aiment plus que les autres musulmans la
simplicité, les grandes lignes, la logique. L’on reconnait
dans leurs mosquées les éléments de P’architecture sassa-
nide : plus d’élévation générale que dans les mosquées
arabes, — un beaucoup plus grand souci du profil exté-
 rieur, — des étages superposés, — un plus fréquent usage
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Fig. 142. — Cour de la mosquée Mesjid-Shah ou Mosquée rovale, a Ispahan, daprés Coste.
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des formes carrées et des lignes droites, — des coupoles
de formes variées, hémisphériques ou elliptiques, écra-
sées, surhaussées ou renflées, habilement construites ; —
de longs minarets presque unis flanquant symétriquement
I'entrée et encadrant la coupole; — enfin ces grandes ar-
cades ogivales du palais de Gtésiphon qu’on retrouve au
milieu de la facade des constructions les plus importantes.
IIs aiment & dégager-leurs monuments; les rues larges,
les belles avenues mne sont pas rares dans les grandes
villes de I’Asie centrale. A tout cela se joint la décoration
somptueuse chére aux Orientaux et les couleurs éclatantes
des briques émaillées. _
_ Ispahan et Samarcande. — Si 'on voulait choisir des

modeles au milieu d'un grand nombre d’ceuvres, nous

prendrions les monuments d'Ispahan et de Samarcande. -
A Ispahan, nous signalerions la mosquée de la Congré-

gation, construite vers le x1° siécle; la mosquée royale,

construite sous Abbas le Grand (xv® siécle); le palais royal,

le pont de Djulfa. Malheureusement depuis qu’lIspahan a

di céder a Téhéran le rang de capitale de la Perse, tout

cela tombe en ruine. A Samarcande, la plus belle mosquée

est le Shah Scindah. Mais '’ensemble le plus monumental

de la ville est le Rhigistan, place bordée de trois cotés

par trois magnifiques mosquées ou medressés. « Cette

place, dit M. Ney (En dsie centrale ¢ la vapeur), présente

un aspect majestueux que je n'ai rencontré nulle autre

part dans le monde musulman. » — Pour la magnificence
inouie et la disposition intérieure des palais persans, qui
rappellent ce que les historiens nous apprénnent de 'em-

pire byzantin, nous renvoyons, par exemple, & la descrip-
tion de la Salle du paradis, par Chardin.
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CHAPITRE 11

L’ART INDIEN?

I. Les Orrcives. — L’ART BRAHMANIQUE ET L'ART BOUDDHIQUE, —

Les anciennes constructions. — Architecture en bois. — Archilec-
ture en pierre. — Influence grecque, — 1° Edifices creusés dans
la pierre ; Eléphanta; Salsette ; — 2° Edifices taillés dans la pierre :

Ellora; le Kailasa; sculpture; — 3° Edifices en matériaux rap-

portés; la pagode; Djaggernaut; Chillambaran. — Ceylan. — Ar-
chitecture civile. — Indo-Chine. Les Khmers. Angkor.

II. IART MUSULMAN DaANS L'INDE. — Supériorité de l'architecture
musulmane de I'Inde. — Son caractére, — Apogée sous Akbar et
Shah Djeham (xvi® et xvii© siécles). — Delhi et Agrah. Le Tud/-
Mahal. Concours artistique. Isa Mobamed. — Les jardins de
Kachmir {Srinagar).

1. — ART BRAHMANIQUE ET BOUDDHIQUE

Les plus anciennes constructions. — Architecture
en bois. — Cependant, quelque grandioses et élégants a la
fois que soient les monuments de I'art iranien, c’est peut-
étre dans 1'Inde que 'art musulman a donné son dernier
mot. D’ailleurs une partie du mérite de ces monuments
peut étre rapportée a l'influence persane elle-méme, car,
en dehors de leur aspect qui le prouve absolument, c’est
lorsque la domination des Afghans, puis des Mongols,
descendants de Tamerlan, s’est établie dans I'Inde, que
cet art s’y est développé (fin du xvr® et xvire® siécle).
Ce sont les plus beaux monuments de la presqu’ile.

Les plus anciens qu’on y rencontre sont d’une date
moins reculée qu’on ne I'a cru longtemps ; ils ne remontent
pas plus loin que le m® siecle av. J.-C. Il y en a eu d’'anté-

. Langles, Monwments ancicns et modernes de UHindoustan. — Rousse«
iei Uinde des Bajahs. — Lebon, les Civilisations de UTnde.
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rieurs, mais qui ne devaient étre ni trés importants ni trés
nombreux. Mégasthenes, ambassadeur de Séleucus aupres
de Sandrocottus (Tchandra Goupta), le plus puissant des -
¢ rois qui régnaient sur le bassin du
il Gange, décrivant Palibothra, la ca-
' pitale de ce prince, auprés duquelil
avait séjourné quelque temps, vante
- 12 richesse et la puissance de la
: ville, mais affirme qu’elle était toute -
en bois, y compris son enceinte
fortifide. :
Architecture en pierre. — In-.
| fluence grecque. — On peut fixer
cependant au temps de Sandroco:
thus lui-méme ou du célebre Aso-
Fig. 143. — Pagode de Sou- ka, ce roi qui fut & la fois un héros
bramanyer (Tandjour). ot yn saint du boudhisme (vers 250
avant J.-C.), les débuts de l'architecture de pierre. Ces'
débuts correspondent au temps ou le bouddhisme s’est
substitué pour quelques siécles au brahmanisme comme:
religion prépondérante. C’est aussi le temps ou l'in-
fluence grecque se fait surtout sentir par I'extension de .
I'empire grec de Bactriane (V. p. 139 et 179). On trouve |
dans P'architecture indienne trois types distincts de cons- |
tructions, correspondant d trois époques de l'art.
1° Edifices creusés dans le roc. — Eléphanta. — Sal-
sette. — Les temples, couvents ou habitations sont d’a- -
bord creusés dans le roc, et soutenus par des piliers
réservés dans la masse du rocher, tels ‘que les temples
d’Eléphanta, pres de Bombay, et de Salsette !.

1. On peut voir une construction de cc genre sans sortir de France : I'é-
glise souterraine i trois nefs de Saint-Emilion. Il est probable qu’a une époque
ol la pondre était inconnue, on cul recours pour creuser la pierre au moyen
suivant, dans un trou rectangulaire du roc on faisait entrer a frottement trés
dur une piéce de bois, que I'on mouillait lentement et qui en gonflant par
Phumidité faisait éclater Ie roc dans un rayonassez grand autour du madrier,



ART BRAHMANIQUE ET BOUDDHIQUE 265

2° Edifices taillés dans la pierre. — Ellora; le Kai-
lasa. — Sculpture. — Puis on ne se contente plus de
pratiquer des galeries dans la montagne : on la découpe,
et dans les bloes détachés et isolés on taille, on cistle, on
creuse, comme on le ferait d'une piece de bois ou d'un
morceau d'ivoire. G'est & Ellora qu’on trouve le plus re-
marquable exemple de cette architecture extraordinaire.

Fig. 144. — Temple souterrain d’Eléphanta,

Une montagne de granit rouge en forme de fer a cheval a
¢té ercusée ou taillée en temples nombrenx sur unc lon-
gucur de 3 kilométres; tous les dicux indiens y ont leurs
temples. Les galeries souterraines n'ont pas moins de deux
licues d'étenduce, sans parler des monuments distinets, et com-
prennent entre aulres une salle de 60 métres sur H0, soutenue
par vingt-huit colonnes. Mais on y admire surtout un des
vingt temples de Siva, le Kailasa ou Paradis, qui est, comme
on Unodit, un véritable bijou de pierre, mais un bijou plus
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grand que la Madeleine (123 m. sur 60). Il est du x1® ou du
xie siecle. Le monument a deux étages et par conséquent

des escaliers; il a des colonnades, des portiques 4 baleon,
deux obélisques de 12 meétres, une tour haute de 20. Ce tem-

ple s’éleve au milicu d'unc cour fermée par une enceinte de

pierres placée & une dizaine de métres de 'édifice. La cour

et son enceinte ont ¢1¢ creusées dans le méme rocher que les

autres construcltions et ne forment qu'une seule pierre avec

elles. Partout la sculptlure est répandue, mais désordonnée,

monstrueuse; une imagination sans frein, quoique sans grande

puissance, se développe en se répélant, comme dans les in-

terminables épopées du Mahabarata ou du Ramayana. C’est un

entassement obscur o I'on voit, au milicu de fleurs, de plantes

bizarres, et de bétes non moins bizarres qu’elles, fourmiller
des personnages fantastiques porlant plusieurs tétes, armés
de plusieurs paires de bras et de jambes, réunissant une
figure humaine & un corps d'animal, ou une figure d’animal a

un corps humain. Tout cela superposé, enchevétré, sans pro-

portion. On dirait du produit de quelque force inconsciente,
de créations parasites qui rongent, enserrent, étouffent 1'édi-

fice qu’elles devaient orner.

Partout, sur les parvis du morne monument,
Quelque chose d’affreux rampe confusément.
Et celui qui parcourt ce dédale difforme,
Comme s’il était pris par un polype énorme,
Sur son front effaré, sous son pied hasardeux,
Sent vivre et remuer 1'édifice hideux 1.

3° Edifices en matériaux rapportés. — Stoupas,
pagodes. — Djaggernaut. — Chillambaran. — Geylan.
— Architecture civile. — La sculpture conserve ce

méme caractére dans les ¢difices qui dominent dans la
troisiéme époque, dans ceux qui sont construits avec des

1. Nous parlons ici en géndral, et Pon rencontre plus d'une fois dans la
sculpture indiennc des figures assez bien proportionnées pleines de grace,
de mélancolie et de langueur, notamment au Kailasa, — L’Abyssinie possede
aussi des églises formées d’un seul bloc de rocher découpé dans la montagne
‘voisine ot travaillé extéricurement de maniére a simuler les pierres d’ua
mur. (V. Ach. Rallray, les Lglises monolithes de Lalibéla.) '



ELLORA. — CHILLAMBARAN. —ANGKOR 967

matériaux rapportés. Les plus anciens monuments de ce
genre dans I'Inde sont les stoupas ou topes, espéces de
tumulus circulaires portant sur une terrasse, surmontés
d'un dome et destinés a contenir des reliques de Bouddha.
Asoka en aurait, dit-on, fait élever S&,OOD(!). Ils sont con-
‘temporains des Aypogdes dont nous parlons plus haut.
Plus tard, & cdté des stoupas on éleva des pagodes dont
le type s’est répandu, avec la religion brahmanique
ou bouddhique, dans le Thibet, 'Afghanistan, la Chine,
I'Indo-Chine, jusque dans les iles de I'Océanie.

m«?@}ﬂ R
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Fig. 145. — Pagode d'Angkor, d'aprés M. Delaporte.

Les pagodes sont des ensembles de constructions en-
tourées d’une ou plusieurs enceintes. lilles contiennent,
comme les mosquées, des bassins pour les cérémonies du
culte; mais, a leur différence, clles renferment plusieurs
sanctuaires. La forme pyramidale y domine méme pour le
couronnement des portes, et est restée caractéristique
de ce genre de monuments , par exemple & Djagger-
naut, & Tandjour, & Tirouvalour, au mont Abou (dans le
Maissour), & Bengalore, ete. A Chillambaran on dirait
quune influence classique s'est fait sentir; la forme py-
ramidale, quoiqu'elle y domine, est moins employée. Le
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temple dit les Mille colonnes, par exemple, est composé de
piliers réunis par des dalles et rappelle par ses formes
générales un temple grec ou égyptient. Outre les pagodes
les constructions les plus importantes de I'Inde sont le:
réservoirs pour le service des eaux des villes, et les forte
resses, sortes d'acropoles au milieu desquelles se trou
vent les batiments divers de la demeure des souverains

A Ceylan nous trouvons les gigantesques ruines d’Ana
radjona, '’Anuragraumon de Ptolémée, ct de Pollanarona
comparables par leur étendue & Babylone. A Anaradjon
(détruite au x111° siécle de notre ére), il reste 1,600 co
lonnes carrées, sur une seule face de la ville. Des stoupa
formant des monticules de briques avec des escaliers ¢
colonnades 4 la base ont prés de 70 métres de hauteur e
de 1,000 metres de circuit.

Indo-Chine. — Les Khmers. — Angkor. — Les éta
blissements frangais de I'Indo-Chine ont appelé I'attentio
de I'Europe sur les immenses ruines de la capitale de
Khmers,delaville d’Angkor, dontl’enceinte n’a pas moin
de 14 kilomeétres et demi. Cetle enceinte s’ouvre par cin,
portes précédées d’autant de ponts monumentaux; elle
enferme les débris de plusieurs édifices considérables,
parmi lesquels une grande pagode dont I’enceinte mesure
cinq kilomeétres et demi de tour?.

1. — L'ART MUSULMAN DE L'INDE

Supériorité de 'architecture musulmane de I'Inde;
son caractére.—Son apogée sous Akbar et Shah Djeham
(seiziéme et dix-septiéme siécles). — Delhi et Agrah.

1. Le contre-amiral Paris, qui a déerit Chillambaran dans le Tour du mond:
du 2 septembre 1867, a compté dans ce quinconce de monolithes 162 colonnes,
a part des piliers extéricurs, au nombre de 36 ou 40. Le temple de Djagger-
naut, le plus célébre pélerinage de P'Inde, a été fondé en 1198 ; celui du moni
Abou cn 1032,

2. Voir Delaporte, Voyage an Cambodge; le Musée du Trocadéro et I
Musée de Compiégne; Fournercau ot Porcher, Ktude artistique ct historigue
sur les monuwments khmers du Cambodge siamois.
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— Mais s'il est vrai que le mérite d’'une wuvre archi-
tecturale ne se mesure pas 4 la quantité de pierres mi-
ses en ceuvre et & la difficulté du travail, Angkor, Chil-
lambaran, Ellora méme, ne sont pas comparables aux
monuments élevés par la dynastie musulmane des grands
Mogols. L, en effet, & la solidité de la masse, aux grands
effets de puissance des anciens monuments de 'architec-
ture nationale des Hindous, le style arabe est venu joindre
sa précision délicate et son élégance variée, en perdant
ce qu’il avait de trop gréle, et de cette réunion sont sor-
ties des ceuvres rares qui, autant qu'on en peut juger par
des descriptions et des gravures, doivent se placer parmi
les types les plus complets de l'art. Cette architecture
s’est appliquée avec un égal succés aux mosquées et aux
palais aussi bien qu'aux (orteresses !. Elle a eu son apo-
gée dans la seconde moilié du xvi® si¢cle, sous Akbar, et
mieux encore dans les deux premiers tiers du xvi® siécle,
sous Shah Djeham et sous son fils Aureng Zeyb, qui le
détrona en 1656. Au palais de Lahore, 4 la forteresse de
Goualior, aux nombreux monuments justement célébres
de Delhi, tels que le college d’Akbar,la Djumma Mosjed,
etc., aux merveilleux palais d’Ajmir et d’Alvour, nous
préférons encore les édifices d’Agrah, qui nous semblent
d'un style plus pur et non moins riche. C'est la que se
trouve la forteresse d’Akbar, la mosquée des Perles, et
surtout Tadj, chef-d’ccuvre de I'Inde.

1. Les forteresses sont loin en effet d’étre dégagdes de tout contact avee
I'art. Sans parler des chiteaux forts du moyen age, on peutb rappeler que
Giotto, Brunclleschi, Léonard de Vinei, ont ¢té des ingénieurs mililaires; que
méme depuis la transformation compléte de Ia fortification & la suite de Fin-
vention de Ja poudre, Sammicheli, comme en témoignént les remparts de
Vérgue, mérita sa répulation de grand arliste moins par scs églises ol ses
palais, que par ses travaox militaives, Jules Romain ¢lovait & Maxltou? 11
palais fortifi¢ du T. Certaines wuvees de Vauban témoignent d'un souct da
laligne qui wenléve rien & la solidité de Peuvre. F. Blondel(1618-1686), Var~
ehiteets de la porte Saint-Denis, avait mérité le grade de maréchal de camp
dang les armdées du roi, par ses travaux théoriques et pratiques pour lats
saque et la défense des places.



270 L'ART INDIEN

Le Tadj-Mahal. Les jardins de Kachmir. — L’impératrice
Tadj-Mahal, femme célébre par ses talents et sa beauté, avait
inspiré un si grand amour & Shah Djeham, que lorsqu’elle mou-
rut, cn pleine jeunesse, I'cmpereur résolut d’élever 4 sa mé-
moire le plus beau monument que 'homme edt jamais congu.
A la suite d’un concours ou furent appelés tous les architectes
de 'Orient, les projets d'Isa Mohamed (Jésus Mahomet) fu-
rent adoptés. Commencé en 1630, le mausolée fut terminé
en 1647, Il est vrai qu'on y employa vingt mille ouvriers. Les
matériaux du gros ceuvre, le grés rose et le marbre blanc,
furent fournis par le Radjepoutana; toutes les provinces furent
mises & contribution pour les pierres précicuses qui devaient
servir aux orncments : onyx de Perse, corail d’Arabie, grenats
de Bundelcund, turquoises du Thibet, agates d’Yemen, saphirs
de Columbo, lapis-lazuli de Ceylan, diamants de Pounah.

Le Tadj se dresse sur les bords de la Djamna, élevant son
croissant & 80 meétres environ au-dessus du niveau du fleuve.
Le jardin qui le préceéde est entouré par une enceinte de
‘hautes murailles crénelées, avec des pavillons aux angles.
L’cntrée principale forme un portail monumental en arc brisé;
clle est couronnée d’un cordon de kiosques. Cette facade en
grésrose est rehaussée par des bandes de marbre blanc. Des
mosaiques d'onyx et d’agates ornent la porte centrale. Fran-
chissant le portail, on apergoit le mausolée lui-méme dans
son éclatante blancheur, 4 Uextrémité d'une large allée, pavée
ct bordée de hauts cyprés. Le mausolée s’éléve au centre
d’une plate-forme de grés rouge de 320 metres de long sur
110 de large, dont un des c¢6tés baigne dans la Djamna. Une
superbe terrasse de marbre blanc haute de 5 métres et mesu-
rant 95 métres de cOté lui sert de piédestal. De chaque angle
de la terrasse s'élance un minaret de marbre blane, A trois
galeries en balcon, dont la derniére porte unc légere coupole.

Le monument est sur le plan d'un octogone irrégulier, mais
symétrique; le sommet en terrasse porte quatre pavillons, au
milieu desquels s’éléeve un grand dome légercment renflé, de
la courbe la plus élégante. L'édifice tout entier est en mar-
bre blane, incrusté de bandes de mosaiques qui se répan-
dent partout en inscriptions, en arabesques, en ornements de
toutes sortes, sauf sur la calotte du dome. I/ intéricur est
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encore plus magnifiquement orné ; partout des bouquets, des
fruits, des oiseaux en pierres rares. Les tombeaux de I'im-
pératrice et de Shah Djcham sont au centre, entourés d'une
balustrade de marbre finement découpée. Une douce lumiere
pénétre A travers les fenétres fermées par des grillages de
pierre. A I'extrémitéoccidentale de la plate-forme, s’éléve une
magnifique mosquée de grés rouge, a laquelle correspond a
I'est une construction semblable. La couleur et les propor- =
tions de ces deux édifices font encore mieux ressortir les
formes et la blancheur du monument principal !.

1. Isa Mahomed révait d’élever un second Tadj faisant pendant au premier
sur Pautre rive de la Djamna et lui étant relié parun pontmagnifiqué. Malgré
les soixante millions qu'avait cofités la premiére entreprise, Shah Djeham ac-
cueillait le projet gigantesque de son architecte, quand il fut détrdné par
son fils. — N’oublions pas enfin que les jardins de Kachmir (Srinagar) doi-
vent compter parmi les plus beaux du monde. La vallée de Kachmir est
toujours, comme au xviI® siécle, au temps od Bernierla déerivait, le plus grand
et peut-&tre le plus beau des jardins paysagers. L’cau courante ct les lacs
7y sont partout répandus. Dans le voisinage de la capitale s’étagent les pares
en terrasse des empereurs mogols, avee pavillons, avenues, canaux, cascades
et bassins, installés dans les sites les plus remarquables par la beauté des
points de vue et I'abondance des eaux. On y distingue le Jardin des Brises,le-
Jardin d’Allégresse et le Jardin du Roi. (Voy. Ernouf, d’aprés Drav, Kachmir
et Thibet.)

CROQU!IS JAPONAIS,

Fig. 147, Fig. 148. — Unec chaumicére. . Fig. 149,
Une mere. La pluie.
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CHAPITRE IIi

JES ARTS DE L'EXTREME ORIENT, —= LES ARTS
INDUSTRIELS MUSULMANS

. ExTREME ORIENT. — Le Népaul. — Le Thibet. — La Chine. — Le
Japon. — Relations.avec 1'Occident. — La grande muraille. — La
tour de porcelaine de Nankin. — Perfection des arts industriels :
le bibelot. — Supériorité du Japon. — Hou-Kou Sai. — Le bouddha
de bronze de Nara. — La porcelaine, invention chinoise. — Dé-
couverte de sa composition en Europe au xvire siecle.

1. ARTs INDUSTRIELS MUSULMANs. — Céramique. Le tombeau de
Mahomet &4 Médine. Le vase de ’Alhambra. — La verrerie. — Les
armes : Toléde, Damas. — La tapisserie : Tokat, Chiraz. Le voile
de la Kaaba.

. — EXTREME ORIENT

Népaul, Chine, Japon. — Relations avec 1'Occident.
— Les jardins. — La grande muraille, la tour de porce-
laine de Nankin. — Perfection des arts industriels, le
bibelot. — Supériorité du Japon. — Hou-Kou Sai. — Le
bouddha de bronze de Nara'. — L’art bouddhique du
Népaul et du Thibet marque par ses formes la transi-
tion entre l'art brahmanique de I'Inde et l'art chinois.
L’art chinois avec les arts qui en dérivent, art coréen
et art japonais, a étendu son influence sur une super-
ficie et une population supérieures a celles de I'Europe
entiére. Mais il s’est développé d’une facon assez indé-
pendante pour que nous puissions nous borner ici,
quoique aregret, & le signaler par quelques mots.

1. Paléologue, UArt chinois. — Pautier, la Chine, — Ganse, U'drt japonais,
4 wol. jn-4° résumés dang un vol, in-89, — Stanislas Julien, Histoire de la por=
eelaing chinoise. — elix Régamey, le Jupon pratique. — 13, de Goncourt, Hvus

/{r,1£*511i,
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Remarquons d'abord que, quelque fermée qu’ait été la Chine
aux influences extérieures, elle a fait cependant, a diverses re-
prises, plus d'un emprunt autour d’'elle. Elle imita ancienne-
ment l'art assyrien ct ses tours & élages; plus tard clle imita
l'art bouddhique dans ses pagodes, auxquelles clle ajouta ses
toits 4 bords relevés, trait caractéristique de 'architecture chi-
noise, et qui rappellent la forme des tentes, demeure des peu-
ples nomades. Les émaux cloisonnés lui viennent de I'empire
byzantin. Enfin, tandis que les Européens imitaient la variété
ingénieuse des jardins chinois, dans les jardins dits anglais,

Fig. 150. — Eléphant orné de pierrerics (Japon).

le Fils du Ciel faisait tracer par les jésuites francais, alors tr